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RESUMEN: Desde la perspectiva del destino, entendido como el resultado de
la relacion dialéctica entre la accion del ser humano y las fuerzas y condicio-
nantes del marco en el que éste actda, se aborda la forma que presenta en los
tres grandes tragicos griegos y su motivacion, asi como su evolucién en una
interaccién entre el tragedidgrafo y la situacidén de la polis atenienses, esta-
bleciéndose un parangdén con la historia del mundo griego en el s. vV y sus
consecuencias posteriores. Los tres grandes trdgicos griegos dramatizaron a
través del destino individual el destino colectivo del pueblo ateniense.

ABSTRACT: From the perspective of the destiny, understood as the result of the
dialectical relation between the action of the human being and the forces and
determinants of the frame in which this one acts, there is tackled the form that
it presents in the three great Attic tragedians and their motivation, as well as
his evolution in an interaction between the tragedian and the situation of the
polis Athenians. Finally a comparison of all this is established with the history
of the Greek world in the Vth century and his later consequences. The three
greatest Greek tragedians dramatized across the individual destiny the collec-
tive destiny of the Athenian people.
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Muchas son las perspectivas desde las que puede ser abordada la trage-
dia griega, pero, posiblemente, una de las que mejor se ajusta al gran
género dramadtico griego es aquella que gira en torno al destino, enten-
dido éste como el resultado de la relacion dialéctica entre la accion del
ser humano en el marco en el que la realiza y las fuerzas y principios
que actdan en ese marco, o, como concluye Carles Riba 1932, p. VIII,

*El presente trabajo forma parte del proyecto de investigacion FFI2015-63836-P de
la Direccion General de Investigacion Cientifica y Técnica del Ministerio de Economia y
Competitividad del Gobierno de Espafia.

NOVA TELLVS, 34/2, Julio-Diciembre de 2016, pp. 53-87 53



54 BANULS OLLER / CUANDO LA TRAGEDIA SE HACE HISTORIA Y LA HISTORIA TRAGEDIA

en relacion con Esquilo, “El que li cal, no és precisament la satisfaccio
de no contradir-se, ni tan sols la d’haver trobat explicacions per a sem-
pre, sind, cada vegada, claredat sobre la relacié d’un desti concret amb
un ordre universal; més encara, sobre la seva solucié dins aquest ordre”.
Esta perspectiva favorece la percepcion del posible correlato entre los
dos planos de accion, el dramético y el histérico,' al hacer que aflore
con mayor garantia de veracidad la conexion entre ficcion dramadtica y
realidad histdrica en sus aspectos mas profundos.’

! Incluso mds en concreto, el teatral y el asambleario atenienses, cuyas relaciones se
ponen de manifiesto, cf. a este respecto Villaceque 2013, y recientemente Gallego 2016,
pp- 13-54.

2 La proximidad entre la actividad de la poiesis y la del pensamiento, puesta de relieve,
entre otros, por Aristdteles a través de la vocacion holistica de una y otra, concretada en
el caso del pensamiento en la figura central de Sdcrates, estd en la base de esa relacién de
posible complementariedad. Cf. Arist., Po., 1451b 4-5: dALG To0T@ Stadépet, T TOV pev
10 yevoueva Ayew, TOv 8¢ ola & YEvorto. 810 #al PLAOGOPAOTEQOV ol OTTOVOULOTEQOV
moinolg lotoglog éotiv- 1 pev ya moinowg paAhov T ®a0dlov, 1) & lotopla ta nad’
g€nootov Aéyel (“sino que en esto difieren, en que el uno lo que ha sucedido dice, el
otro lo que podria suceder. Por eso también mads filosofica y elevada es la poesia que la
historia: pues la poesia mds bien de lo universal habla, la historia, en cambio, de lo par-
ticular”); y también en Metaph., 1078b 17-19 y 27-31: Zwnpdtovg 8¢ meQl Tag NOwag
GLETALG TTQOLYLOTEVOUEVOU %L TiEQL TOUTWV 00{CeaBaL x006hov Entodvrog momTov. |[...]
800 yGQ €otv @ Tig Gv dmodoin Zmrpdtel diralwg, ToOg T EMARTIROVS AOYOUS ROl
T0 00(CeoOan x0OOhOV: TaDTA YAQ €0TLV Audm TmeQl dynv émothung (“Sdcrates se
entregd al estudio de las virtudes éticas y fue €l el primero que buscé definirlas de modo
universal. [...] Dos son, pues, las cosas que se pueden conceder a Sécrates con justicia, la
argumentacion inductiva y el definir de modo universal: pues ambas tratan del principio
de la ciencia”). Ademas la poiesis actia sobre el signo lingiiistico desgastado y alejado de
sus origenes revitalizdndolo y aproximdndolo a sus valores y funciones primigenias; cf.
al respecto Morenilla 1987a, pp. 281-294. Sobre los mecanismos utilizados para inten-
tar romper la linealidad discursiva y acercar la expresion a la forma de percepcion y de
representacion, esto es, a su forma holistica, cf. Morenilla & Baiiuls 1991 y 1995. La
declarada vocacion holistica del griego, vocacion que afecta al arte, a la literatura y, en
general, a todas sus formas de pensamiento y a todas sus expresiones culturales, es
en gran medida fruto y a la vez causa de la caracteristica mds notable de la via cognitiva
dominante de los antiguos griegos, nos estamos refiriendo a la percepcién visual, una
forma de percepcidn que estd relacionada en no poca medida con la gran importancia que
la geometria en todas sus modalidades tuvo en el mundo griego, incluso en el &mbito del
pensamiento en la forma de equilibrio y regularidad. El influjo de la geometria es tan no-
table que se deja sentir en todos los &mbitos, y asi, por citar un ejemplo, son conocidos los
aspectos geométricos observados en las reformas de Clistenes, unas reformas sistematicas
que obedecieron a un plan previo y que, en general, ponen de manifiesto el componente
geométrico de todas las expresiones de la cultura griega, pues como indica Mossé€ 1971, p.
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Este posicionamiento activo, presente en tragedia bajo diferentes for-
mas segun el tragedidgrafo, es posible por la superaciéon del pesimismo
que caracterizé a la Grecia arcaica, un pesimismo que resurgird, aunque
por motivos distintos, revestido de formas propias préximas al escepti-
cismo y que podrd comenzar a apreciarse en Euripides.

La confianza en las propias posibilidades de intelecciéon y accion,
uno de los rasgos que caracteriza al mundo griego surgido del enfrenta-
miento con los persas, adopta en los personajes de Esquilo unas formas
desmesuradas pero no carentes de consciencia, si bien ésta estd alterada
por una tendencia natural que surge de ellos mismos, de su propio linaje,
que les lleva a tomar el camino erréneo con la esperanza de salir bien
librados de una empresa que supone la transgresion del orden justo de
las cosas 0, lo que es lo mismo, de un destino que no desconocen,® o
bien, como es el caso excepcional de su Agamendn, la asuncién de un
destino que con mucho excede lo personal y los limites de lo humano.*
En Soéfocles esa confianza presenta una forma mds préxima a la reali-
dad ateniense, acorde con los posicionamientos de su generacion; y asf,
en su tragedia, se desplaza a las posibilidades intelectuales, a la inteli-
gencia, una inteligencia activa, que, aplicada a la accién, alimenta a su
vez el conocimiento;® su Edipo es el mejor ejemplo. Pero los héroes de
Sofocles, paradéjicamente, no saben en realidad qué estan haciendo, y,
cuando toman consciencia de ello, ya es demasiado tarde. En Euripides
esa confianza comienza a desvanecerse y en su lugar va surgiendo la
incertidumbre y la consciencia de la propia incapacidad del ser humano
para llevar a término una accion eficaz y efectiva.

28: “Les modernes ont tenté d’expliquer ce caractere systématique des réformes clisthé-
niennes en recherchant les modeles dont avait pu s’inspirer 1I’Alcméonide. Certains cro-
yaient y voir I’influence des spéculations pythagoriciennes. Plus récemment on a mis en
valeur le ‘géométrisme’ hérité des Milésiens. Il est incontestable en tout cas que Clisthe-
ne a ‘pensé’ sa réforme, avant de I’imposer”. En efecto, Clistenes ‘pensé su reforma’, y
proyectd ese pensamiento a través de la accion a la realidad social y politica de Atenas.
Las reformas de Clistenes, pues, son un buen ejemplo de como la forma dominante de
percepcion de la realidad determina en no poca medida la forma del conocimiento y su
forma intelectual activa, el pensamiento, y como éste se proyecta a su vez a través de la
accion sobre la realidad social y politica.

3 Cf. Bafiuls & Crespo 2007, pp. 17-71.
4 Cf. Navarro 2017.

3 Si bien en algunos de sus personajes se pueden observar rasgos de los esquileos, cf.
Baiuls & Morenilla 2008, pp. 73-87.
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Caracteriza, pues, al héroe tragico la existencia en él de una divergen-
cia, consciente o no, entre su linea de accién y la que le corresponde en el
orden justo de las cosas, que presenta formas concretas diferentes en
Esquilo, en Soéfocles y también en Euripides. Una de las cosas que los
distingue es que los héroes de Esquilo son de algin modo conscientes
de que van contra el orden justo de las cosas llevados por una fuerza que
surge de su propio linaje, como canta el coro de Siete contra Tebas en
los vv. 750 s. en referencia al Edipo de Esquilo, mientras sus hijos estin
dando cumplimiento a las maldiciones paternas y con ellas al destino que
pesa sobre el linaje: xpotnOeic 8" éx GLhav AfovMay / £yelvato pév poQov
a0t®.% Polinices y Eteocles en Siete contra Tebas van dejando pasar los
turnos de las diferentes puertas, para finalmente, en la dltima de ellas, la
séptima, como vemos en el v. 674, apostarse uno frente a otro, xaovyviT®
ndolg,’ desafiando las maldiciones paternas, concrecion en ellos del des-
tino que pesa sobre el linaje de Layo, que ambos conocen muy bien,
como muestran las palabras con las que Eteocles abre su parlamento,
que cierra con las palabras antes citadas, en el que anuncia su decisién
de ser él mismo el que va a enfrentarse a su hermano, vv. 654 s.: @ mov-
démourtov apov Oidimov yévog: / duot, mateog o1 vov doal Teleopoot.’

De los héroes de Séfocles no se puede decir lo mismo: esa conscien-
cia, presente en los de Esquilo, estd ausente en los de Séfocles. En sus
tragedias se ocupa éste de la disfuncion entre la inteleccion y la accidn,
esto es, de aquello que el personaje cree hacer y de lo que realmente
hace, de quién cree ser y de quién es en realidad. Y en la que estd con-
siderada su tragedia mas antigua de las conservadas, en Ayante, ya nos
ofrece ese planteamiento del conflicto tragico.

En los campos de Troya Ayante se enfrenta a si mismo, a ese Ayante
que los demds ven y que él mismo no ve y en consecuencia no acepta, de
modo semejante a como Edipo, el de Edipo Rey, no acepta la identidad
que le presentan Tiresias y Creonte, a los que acusa de haberse conjurado
para hacerse con el poder. En principio, el posicionamiento de Ayante
puede parecer correcto, pues se ajusta a la moral heroica de la que él,
muerto Aquiles, es el mas digno representante; pero en ella subyace aquel

6 “Vencido por la irreflexién propia de los suyos engendré su propio destino”.
7 “Hermano contra hermano”.

8 «;Oh estirpe mia de Edipo, digna de todo llanto! jay de mi, ahora las maldiciones de
mi padre llegan a su cumplimiento!”.
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talante expuesto por el mensajero en los vv. 762-777, aquellas palabras
con las que Ayante replicara a los prudentes consejos de su padre, y mas
tarde, ya en los campos de Troya, las que dirigiera a Atenea rechazando
su ayuda, palabras unas y otras con las que dio sobradas muestras, como
concluye el v. 777, de que “su pensamiento no se ajustaba a lo huma-
no”, con lo que se atrajo la hostilidad de Atenea: tol0icd¢ TOL AOYOLOLY
dotegyf) Oedg / éxthoat dEyhv, o xat &vOgwmov poovdv.” Ayante se
enfrenta a si mismo, a ese Ayante percibido por los demds, pero que él
es incapaz de ver y reconocer. Y ahi se encuentra el nicleo del conflicto
tragico, en la doble percepcion, en la doble realidad que finalmente se
hace patente. Aquello que para los antiguos griegos objetiva y visualiza
a los ojos de todos la consideracion social que la comunidad como tal
reconoce a uno de sus miembros es lo que mueve a Ayante, su timé, la
percepcion que €l mismo tiene de ella, y en consecuencia la ofensa de
la que se siente objeto en la asignacion de las armas de Aquiles, ofensa
desde la perspectiva de Ayante, pero reconocimiento para Odiseo, como
si con las armas de Aquiles, el héroe de la Iliada, Sé6focles quisiera dar
testimonio de que el mundo ha cambiado, de que aquellos héroes de viejo
cufio no tienen lugar en los nuevos tiempos. S6focles no cuestiona los
valores y principios que encarna su Ayante; no es casual que Odiseo ante
Agamenon se refiera a Ayante como el primero de los Aqueos después
de Aquiles, vv. 1339-1341. La reflexion que Séfocles pretende transmitir
al cuerpo de ciudadanos atenienses va mds bien en la linea de hacerles
tomar consciencia de la imposibilidad de que semejantes héroes, porta-
dores de tales valores y principios, tengan un lugar en el nuevo marco
de relaciones, en el politico. Con Ayante muere un mundo, al menos asi
parece anunciarlo Séfocles en la que se considera la mds antigua de sus
tragedias conservadas.

Mas si correcta es la decision de hacer entrega de las armas de Aqui-
les a Odiseo y no a Ayante, y con ello negarle el lugar que él pretende
en este mundo, no lo es, en cambio, la decision de negarle un lugar en el
otro mundo, algo que supone la prohibiciéon de hacer objeto a su cuerpo
del ritual necesario para que su alma baje al Hades. Pero Agamendn en
Ayante, ya al final, en su enfrentamiento por la cuestion de las honras
con un Odiseo que dista mucho del que nos presenta anos después el

9 “Con tales argumentos la hostilidad de la diosa atrajo su cardcter altanero, pues su
pensamiento no se ajustaba a lo humano”.
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mismo Soéfocles en Filoctetes, se muestra consciente del poder que tiene
en sus manos, de su naturaleza y de sus limites y, sobre todo, de los pe-
ligros que para cualquier mortal supone,'” como afirma él mismo en el
v. 1350, 16V oL Thgavvov evoefely 00 9¢dLov.!!

Los héroes de So6focles creen estar haciendo una cosa cuando en rea-
lidad estdn haciendo otra muy diferente; el Edipo de Edipo Rey es para-
digmatico a este respecto: al conocer el destino que pesa sobre él, huye,
pone tierra de por medio, pero, paradégicamente, al hacerlo, se encami-
na al cumplimiento de ese destino que pretende evitar; su reaccion, muy
humana, lo hace posible. Y en el caso de los héroes de Séfocles hablar
de las consecuencias del error trdgico es hablar de la asuncion plena del
destino en la forma de toma de consciencia de la realidad existencial en
la que se han movido y desarrollado su accidn, y, sobre todo, en la que
se encuentran finalmente. Todo lo que tenia que hacer Edipo, en Edipo
Rey ya lo ha hecho: ha dado muerte a su padre, ha desposado a su ma-
dre, ha engendrado en ella hijos, todo ello es Edipo, su tragedia consiste
en luchar con su propio ser que pugna por salir a la luz. A eso precisa-
mente hace referencia Tiresias en el v. 438 de dicha obra, y en ello esta
la respuesta a todas las preguntas que plantea Edipo en esta tragedia, en
particular a la que formula en el v. 437, moloiot; petvov- Tig 6¢ W éxdiel
Bootdv;'? a lo que responde Tiresias en el v. 438: 18 fjuéoa PpoeL og nail
dapOepel.!? El ordculo que trae Creonte al comienzo de Edipo Rey reve-
la la transgresion cuyas consecuencias viene sufriendo Tebas; y aunque
Tiresias llega incluso a sefialar al transgresor, los hechos lo contradicen,
por lo que es necesario un proceso de busqueda de su identidad. Toda
la accién de Edipo Rey estd encaminada a desvelar la identidad de un
criminal, que paraddgicamente es el que dirige la investigacion. Cuando
Edipo ya es plenamente consciente de quién es €l en realidad y de lo que
ha hecho, en una accion cargada de simbolismo se saca los ojos, aque-
llos ojos a través de los cuales habia percibido la realidad de un modo

10 Este Agamenoén anticipa al que presentard Séneca en Troyanas, en no pocos as-
pectos prototipo del bonus rex, un Agamenon consciente de las dos formas en las que el
poder se puede desarrollar y fundamentar, como podemos leer en los vv. 257-262 de la
tragedia latina; cf. Bafiuls & Morenilla 2007, pp. 7-35.

1 “Que quien tiene en sus manos un poder absoluto sea piadoso no es facil”.

12 «; A quiénes? espera; ;cudl de los mortales me dio el ser?”.

13 “Este dia te dard el ser y te hara desaparecer”.
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totalmente erréneo;'* y es el propio Edipo quien insta a Creonte a que lo
expulse de Tebas, de lo que aquél se abstiene prudentemente hasta que
no sea conocida la voluntad de los dioses al respecto. Y alli queda Edipo,
hasta que, siguiendo un nuevo ordculo, S6focles, en la que es su dltima
tragedia, lo encamine al demo dtico de Colono, del que era natural el
propio autor.

En Edipo en Colono no hay conflicto tragico; alli Séfocles pone ante
los ojos de los espectadores al héroe caido, al héroe que sufre, conscien-
te de lo que ha sido y de lo que ha hecho, consciente de su destino, y
sobre todo pone ante los ojos de los espectadores su aceptacion por los
dioses y, en consecuencia, por los hombres. Edipo ya ha sido aceptado,
y ante la mirada de los espectadores se ofrece la imagen del héroe caido
pero reintegrado, una reintegracion que supone su desaparicion de la faz
de la tierra en cumplimiento de aquel ordculo que por tres veces le diera
Apolo a Layo. Y es el propio Edipo quien en Colono, con las maldiciones
que lanza contra sus hijos, hace posible que el destino que pesa sobre su
linaje se cumpla por completo; y asi serd, pues ambos, Eteocles y Polini-
ces, se dardn mutua muerte, y con ellos el linaje de Layo se extinguird.'?
Edipo, pues, por fin ha afrontado su destino, un destino que se ha esforza-
do en evitar e incluso en negar, pero que finalmente ha salido a la luz.

Conocimiento e ignorancia son también pieza clave en la tragedia de
Esquilo, pero de modo diferente, porque afecta al conocimiento de sus
posibilidades reales de accidn. Se trata, pues, de una ignorancia que les
viene del hecho de no ser plenamente conscientes de la imposibilidad de
transgredir el orden justo de las cosas, imposibilidad de la que ya advier-
te entre otros Soldn, en el fr. 3 G.-P., vv. 14-16:

00d¢ purdocovtal oepva Ainng Béuedia,
| owy®oo o0volde ta yryvoueva med T dvia, 15
T 82 O6VY TavTe NN’ dmotelcopévn.'©

14 No hay que olvidar que entre los pueblos indoeuropeos la via dominante de cono-
cimiento es la vision, como ya hemos sefialado. Entre los griegos la forma mas frecuente
con la que se afirma saber algo es oida, el perfecto del verbo €idw (lat. videre). Cf. Crespo
2000, pp. 97-103.

15 Sobre la inexistencia de Antigona e Ismene antes de la Antigona de Séfocles, cf.
Baiiuls & Crespo 2006a, pp. 15-58.

16 <Y no guardan los venerables cimientos de la Justicia, que callada se entera de lo
que es y de lo que ha sido, y con el tiempo por completo llega acreedora de la deuda”.
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Una actuacion que no responde al orden justo de las cosas, que se rea-
liza, en palabras también de Sol6n, fr. 1 G.-P., v. 11, 00 xatd »6cpov,!” o
si se prefiere, fruto de un mal conocimiento del ritmo que domina a los
seres humanos, exhortacion con la que Arquiloco cerraba el fr. 118 LB,
v. 7: yiyvwoxre & olog pvopdg dvOohmovg £xel,'® abriendo una ventana a
la esperanza en el pesimismo que domind el arcaismo griego.

Los tragediografos pueden presentar en sus obras puntos de coinci-
dencia fruto las mds de las veces de la coincidencia del momento en el
que componen la obra y, sobre todo, del hecho de estar detrds siempre
el publico y con €l las exigencias del momento, una realidad que difi-
cilmente los dramaturgos pueden ignorar. Pero al margen de estas coin-
cidencias su percepcion de la realidad es diferente, como diferente es la
perspectiva generacional desde la que la contemplan y la trasladan en
clave trégica a la contemplacién de los espectadores.'” Y en esa misma
percepcion de la realidad se puede observar también procesos evoluti-
vos relevantes. Y aunque apreciar esta evolucion es siempre un trabajo
dificil,*® no podemos por ello dejar de intentar esbozar algunos rasgos
de esa evolucidn, sobre todo cuando algunas de las obras conservadas lo
hacen posible y son de utilidad para el objetivo que nos proponemos. Es
el caso de las Suplicantes y de la Orestiada, postrera obra de Esquilo y
Unica trilogia trdgica conservada.

17 “No segtin el orden justo de las cosas”.
18 “Conoce qué ritmo a los seres humanos domina”.

19 En todos los autores se observa una evolucion en su arte y en los presupuestos desde
los que trabajan, fruto, en general, de las reflexiones que sobre su arte llevan a cabo y
de la evolucién de su pensamiento, de la perspectiva desde la que contemplan la realidad
en la que se mueven y para la que destinan su obra, algo que en el caso de la tragedia
griega es fundamental.

20 En el caso de la tragedia atn se complica mds por dos razones: la primera, por el
hecho de poseer s6lo una parte muy exigua de las obras; la segunda razén esta motivada
por el hecho de sentirnos herederos de la cultura griega, lo que nos lleva, en ocasiones, a
no ser conscientes de estar aplicando valores y conceptos ajenos a aquella cultura, algo de
lo que ya nos advirtié Hegel 1971, p. 390, con relacién a uno de los componentes que mas
distorsiones introduce en nuestra cultura frente a la griega: “Ganz anders freilich stellt
sich die Sache, wenn Anschauungen und Vorstellungen einer spdteren Entwicklung des
religiosen und sittlichen Bewultseins auf eine Zeit oder Nation libertragen werden, deren
ganze Weltanschauung solchen neueren Vorstellungen widerspricht. So hat die christli-
che Religion Kategorien des Sittlichen zur Folge gehabt, welche den Griechen durchaus
fremd waren”.
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Las Suplicantes de Esquilo, considerada hasta el hallazgo de un frag-
mento de papiro en el que se recoge parte de una didascalia (Pap. Ox.
2256, fr. 3) la mds antigua de sus tragedias por su forma, conocida la
fecha,?! pasé a ser testimonio de las reflexiones de Esquilo sobre su
arte que le llevan a recuperar y ensayar formas ya abandonadas con una
finalidad marcadamente politica. Las aproxima también la imagen que
de Zeus presenta las Suplicantes y que debia tener en la trilogia,?* desa-

2l La presencia tan notoria del coro, asi como el papel tan peculiar que desarrolla en
esta tragedia y la ausencia de prélogo, rasgos que comparte con los Persas, hizo pensar
durante mucho tiempo que ésta era una de las primeras obras de Esquilo, por lo que se
intentd hallar un referente histdrico externo que explicase determinadas partes de esta tra-
gedia y a la vez ofreciese elementos para apoyar una datacién aproximada, referente que
no tardo6 en encontrarse en el desastre infligido por Cleomenes a Argos hacia el 493, bajo
cuya impresion se compuso el canto de accién de gracias de las danaidas (vv. 625-709)
y su relacion con la amenaza persa sobre Atenas. A la luz de su forma y de estos hechos
la composicion de las Suplicantes debia situarse entre el desastre argivo y la victoria de
Maraton, entre el 493 y el 490. Pero por el Pap. Ox. 2256, fr. 3, muy posiblemente de fi-
nales del s. 1 a. C., se sabe que Esquilo obtuvo el primer premio, por delante de Séfocles
y de un tal Mésato, con una tetralogia cuyas ultimas piezas son las Danaidas y el drama
de satiros Amymone. Completa la tetralogia las Suplicantes y los Egipcios, en lo que hay
acuerdo, aunque a partir de los afios noventa empieza a no haberlo en su secuenciacidn.
Si tenemos en cuenta que Séfocles concursa por vez primera en el 468 con su Triptolemo,
que en el 467 Esquilo representa su trilogia tebana y que la Orestiada se ubica en el 458,
el margen de datacion de las Suplicantes va del 466 al 459. Ademads, en el papiro se puede
leer, aunque no con seguridad, €' Ag[yednuidov (“bajo el arcontado de Ar[quimides”),
lo que daria la fecha exacta del 463.

22 La funcién de Zeus en la trilogia las Danaidas seria central. En la primera pieza,
las Suplicantes, éstas se acogen a Zeus como protector de los suplicantes, lo que obliga
a Pelasgo y a los argivos a acogerlas; en la segunda, los Egipcios, éstos, una vez acor-
dada la conciliacion previa a las bodas, estarian bajo la proteccién de Zeus xénios, el
protector de los huéspedes: nos hallarfamos ante derechos y obligaciones que ficilmente
entrarian en contradiccion. Pelasgo y los argivos tendrian la obligacién de acoger por los
vinculos de ovyyévela a las suplicantes y, en calidad de tales, a defenderlas; resuelto el
enfrentamiento armado, en el que posiblemente moriria Pelasgo, se llegarfa a un acuerdo
de conciliacién por el que las hijas de Ddnao eran desposadas por los egipcios y Ddnao
accedia al poder. Pero él exigiria a sus hijas la muerte de sus esposos el mismo dia de la
boda. Estas se hallarfan en la disyuntiva de atentar contra Zeus xénios obedeciendo las
ordenes de su padre o desobedecerlas respetando a Zeus xénios. Una de las hijas desobe-
dece a Dénao, por lo que es sometida a un juicio en el que la contradiccion saldria a la
luz, y serfa Afrodita la que mediarfa y traerfa la solucién. Esta ha sido a grandes rasgos
la linea interpretativa de la trilogfa. Pero a finales del pasado siglo se retom¢ y argument6
una vieja propuesta apuntada por Welcker 1824, pp. 390-407: los Egipcios la primera
obra, las Suplicantes la segunda, lo que supone que la primera se desarrollaria en Egipto,
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rrollada poco después en la Orestiada, cuyo primer hito es el himno a
Zeus de Agamenon. Ademads, ya August Boeckh sefial6 la semejanza de
algunas plegarias de Suplicantes y Euménides >

Muchas han sido las interpretaciones que de las Suplicantes se han
dado, y en general de la trilogia de la que forma parte, las Danaidas,**
asunto en el que, naturalmente, no vamos a entrar, s6lo mencionaremos
los puntos de contacto existentes entre la Orestiada y las Suplicantes,”
y al mismo tiempo la singularidad de esta ultima dentro de la produccion
esquilea.

Tomando como materia el asunto de las hijas de Ddnao, Esquilo cons-
truye una trilogia en la que canta la grandeza de Argos y de su rey Pelas-
go, en cuyas palabras inserta consignas politicas muy del momento en el
que se representd. La forma arcaica de las Suplicantes, por un lado, y las
consignas que pone en boca de Pelasgo, unidos al proceder de la comu-
nidad de Argos, estd en la linea de mostrar los logros politicos presentes
no como un avance hacia planteamientos nuevos no conocidos,” sino
como la vuelta a unos origenes que el tiempo y la accién de los hombres,
rerum novarum cupidi, habia ido degradando.?’

Esta tragedia vehicula consignas de marcada naturaleza politica com-
bativa que nunca han dejado de sorprender, sobre todo por el contexto

mientras que en las Suplicantes tendria lugar la llegada a suelo argivo de Dédnao y sus
hijas. Las bodas de sangre de las hijas de Ddnao estarian motivadas por un ordculo que
habia predicho la muerte de Ddnao a manos de uno de los hijos de Egipto, lo que crearia
un dilema trigico en ellas entre el deber sagrado de las hijas de proteger al padre y su
deber hacia sus esposos. Esta secuenciacion y las propuesta subsiguientes han sido de-
fendidas por Brown 1983, pp. 158-160; Sicherl 1986, pp. 81-110; Rosler 1993, pp. 1-22,
y Sommerstein 1995, pp. 111-134, entre otros.

23 Boeckh 1808, p. 54.

24 Para una vision de conjunto, cf. Garvie 1969, pp. 197-225, y también Friis Johansen
& Whittle 1980, vol. I, pp. 20-40.

25 Cf. Detienne 1988, pp. 159-175; Zeitlin 1992, pp. 203-252.

26 Tendencia que, en opinién de los espartanos y de los que con ellos simpatizaban,
caracterizaba a los atenienses, motivo de la ofensa de Itome, pues los despidieron, como
recoge Tucidides en I, 102, 3: deioovteg Tdv AONvaimy TO TOMUNQOV %Al TV VEWTEQO-
moutav (“temerosos del cardcter osado y revolucionario de los atenienses”).

27 No es ajeno a ello el papel del tiempo en la tragedia de Esquilo, como sefiala Ro-
milly 1971, p. 16: “Eschyle, lui, a surtout insisté sur les grands enchainements qui lient
de facon indissoluble le passé, le présent, et I’avenir. Et c’est 1a un trait qui, pour nous
modernes, parait profondément original”.
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dramatico formal y cronoldgico en el que se realizan. Las encontramos
en las palabras que trazan la trayectoria y el cardcter del rey Pelasgo y
del pueblo de Argos, unas palabras que contrastan con su posicion y con
el tiempo mitico en el que supuestamente se mueve, creando un clima
en extremo anacronico, si bien desde la perspectiva antes sefialada, una
vuelta a los origenes, ese anacronismo es tan sélo aparente. Estan en los
vv. 368 s.,397-401, en respuesta a las palabras de las danaidas, vv. 516-
523 y 942-949.

La trilogia de la que forma parte las Danaidas marca el inicio de una
linea nueva en la produccién de Esquilo que algunos llaman tragedia
optimista: al igual que sucederd en la Orestiada la trilogia acaba con
un arreglo amistoso, mediante una sintesis que supera los problemas
planteados en las dos piezas anteriores. En las Suplicantes se expone el
conflicto y acaba con la llegada de los hijos de Egipto, que arrastran a
las danaidas, sus primas, a una unién no deseada; en la segunda trage-
dia, los Egipcios, tienen lugar las ‘bodas de sangre’, ya que por orden
de Dénao las jovenes dan muerte a sus primos el mismo dia de la boda,
excepto Hipermestra; en la dltima tragedia, las Danaidas, Hipermestra
es sometida a juicio por haber desobedecido a su padre, pero finalmen-
te es absuelta en lo que es expresion del equilibrio entre la autoridad de
Afrodita y la autoridad del »0guog, del padre de las danaidas. Pero por
encima de todo la tragedia conservada, las Suplicantes, pone ante los
ojos de los espectadores que los principios democrdticos, la autoridad
incuestionable del demos, estd en los origenes, en las raices mismas de
la comunidad politica griega, pues las danaidas regresan a sus origenes
y en ese ordenamiento primigenio es donde encuentran la justicia y la
salvacion.

Las intervenciones de Pelasgo en las Suplicantes, cargadas de con-
signas democréticas, los mecanismos democréticos por los que se rige
la comunidad de Argos, situado todo ello en un tiempo remoto, pone de
manifiesto el cardcter primigenio de la sociedad democrdtica, del mismo
modo que el Aredpago surgido de las reformas de Efialtes no es mas que
la vuelta a sus origenes, a un pasado sancionado por la propia tradicién,
como ahora los mismos atenienses podian contemplar con sus propios
ojos en el teatro. El Aredpago que funda Atenea en las Euménides, al
igual que el del momento en que se representa la obra, después de la
reforma de Efialtes, s6lo tiene en sus manos la jurisdiccion en delitos de
sangre: nada nuevo, pues, sino mds bien un regreso a los origenes elimi-
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nando privilegios que, esos si, han sido producto de cambios orientados
hacia situaciones no conocidas.

Las Suplicantes sitia la accidon en Argos, con la que Efialtes planeaba
una alianza, a la par que detrds de sus alusiones muy claras a la “sobe-
rania del pueblo” late con fuerza el clima de tensién y enfrentamiento
que desembocd en la abolicidn de los privilegios del Areépago, el mag-
nicidio de Efialtes y el ascenso al poder de Pericles, que se apresurd a
tomar medidas tendentes todas ellas a la bisqueda de una armonia civica
necesaria, algo en lo que coincide con el Esquilo de las Suplicantes y de
la Orestiada. Con la primera medida, en el 461, busca dar un fundamen-
to econdmico institucional a la democracia mediante el establecimiento
de un salario con cargo a los tributos de la Liga,”® dirigido fundamental-
mente a los thetes, por la participacién en los 6rganos de la polis.?* En
458/457 busca atraerse a los sectores moderados, pequefios propietarios
rurales, base de la democracia en sus origenes, con la apertura del arcon-
tado a los zeugitas, a la par que propicia la integracién en el nuevo orden
civico de todos aquellos que lo cuestionan:* la exhortacion de Atenea

28 El inicio del proceso por el que la Liga Délica se transforma en un instrumento
en manos del poder ateniense se puede fijar en el intento de defeccion de Naxos, de
fecha muy discutida (entre el 470 y el 465 o incluso mds tarde), el primer caso en el que
Atenas no respeta los acuerdos vigentes entre los miembros de la Liga de Delos; a este
respecto Tucidides en I, 98, 4 informa que Naxos fue la primera ciudad aliada subyugada
en contra de lo establecido: No&loiwg 8¢ dmootaol PeTd TadTO EMOMEUNOALY ROl TTOMOQ-
%{Q TOQEOTNOOVTO, TEWOTN TE AT TOMG EUHUAYIS TOQA TO ®ABE0TNHOG EO0VAMOT,
gnerta 0¢ nal Thv GV g éxdotn EuvéPn. (“Después de esos acontecimientos contra
los naxios, que se habian sublevado, hicieron la guerra y los redujeron por medio de un
asedio. Naxos fue la primera ciudad aliada que fue subyugada en contra de lo establecido,
pero después las demds, una tras otra, sufrieron la misma suerte”.) Y en el 454 el tesoro
de la Liga es transferido a Atenas.

2 El primero fue a los miembros del tribunal popular de los heliastas, misthos helias-
tikos o dikastikos. Con ello a la par que da un fundamento econémico a la democracia
ateniense en sus bases, reduce considerablemente la influencia de los ciudadanos ricos.
No es casual que una de las primeras medidas tras el golpe oligarquico del 411 sea la eli-
minacion de toda misthophoria.

39 En el 462/461 los demdcratas radicales al frente de los cuales se halla Efialtes, cuyo
hombre de confianza es Pericles, dan un golpe aprovechando la expedicion a Mesenia en
ayuda de los espartanos de un contingente de hoplitas atenienses, unos 4000, al mando
de Cimon. Aprovechando la mayoria que esa coyuntura daba a los thetes en la Asamblea,
como recoge Plutarco, Cim., 12, 1-2, se despoja al Aredpago de la mayor parte de sus
competencias, que pasan a la Boulé, a la Asamblea y al tribunal popular de la heleia. A su
regreso Cimon intenta echar atrds las reformas, pero el ambiente hostil creado en Atenas
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al final de las Euménides para que las Erinias acepten la hospitalidad de
Atenas y se transformen en divinidades benéficas, marca el punto mas
conflictivo del retorno a una pretendida normalidad perdida afios ha,
ahora finalmente recuperada.’!

Las Suplicantes y la Orestiada ofrecen en conjunto un ejemplo mag-
nifico del compromiso de Esquilo con su polis y de cémo, sin salirse
de los planteamientos basicos que articulan su pensamiento, se hace eco de
las tensiones profundas y de los anhelos®? de aquella Atenas de finales
de los afios sesenta y principios de los cincuenta,’® que se deja sentir con

por la ofensa de Itome no le favorece y es condenado al ostracismo, lo que radicaliza la
reaccion al extremo del magnicidio de Efialtes. Para aislar a los oligarcas y atraerse a los
zeugitas, cuya ausencia de Atenas habia desequilibrado momentaneamente la Asamblea
y habia permitido despojar al Aredpago, Pericles, que sucede a Efialtes, propone y logra
su admision en el arcontado 458/457, corondndose con ello el proceso democratico ate-
niense. La Orestiada fue representada precisamente el 458 y presentada en el 459, por lo
que fue compuesta a partir del 460/461. En ese contexto hay que ubicar su composicién,
en el exilio de Cimon, el magnicidio de Efialtes y el esfuerzo de Pericles por lograr la
concordia entre los atenienses, que desembocara en la admision en el arcontado de la ter-
cera clase. El magnicidio de Efialtes debi6 de aislar a los sectores contrarios extremos, lo
que sin duda debid de facilitar los esfuerzos de Pericles para alcanzar la deseable armonia
civica de la que tan necesitada estaba Atenas, atrayéndose a los moderados tanto de un
sector como del otro.

31 Las transformaciones que experimenté la sociedad ateniense en aquellos afios, una
verdadera revolucion, fueron presentadas como la abolicién de unos privilegios y el retor-
no a los usos y costumbres ancestrales, y asi es, en efecto, como el asunto del Aredpago,
institucién que se halla en el centro de las tensiones de esos afios, es mostrado a través de
la Orestiada de Esquilo.

32 Como subraya Mossé 1971, p. 38: “II faut en effet prendre garde de transposer dans
le passé des réalités qui sant celles de I’époque de la guerre du Péloponese. Le philolaco-
nisme de Cimon n’impliquait pas nécessairement de sa part des opinions oligarchiques,
pas plus que I'hostilité de Thémistocle a I’égard de la grande cité péloponnésienne ne
prouvait qu’il était le chef d’un quelconque parti démocratique”. Temistocles y Cimén
coincidian en la necesidad de proseguir la lucha contra el persa hasta haber liberado las
poleis griegas que atin estaban bajo su dominio, y a la vez desarrollar y consolidar el
instrumento que lo estaba haciendo posible, la Liga Délica. Ahora bien, a diferencia de
Temistocles, Cimén no concebia esa empresa de espaldas a Esparta, sobre cuyas buenas
relaciones crefa no sélo posible sino necesario fundamentar su politica en el seno de la
Liga Délica. Temistocles, por el contrario, crefa que un dia Atenas entraria necesariamen-
te en guerra con Esparta: la que habfa sido la primera potencia de la Hélade no iba a to-
lerar que Atenas reforzara constantemente su poder y su posicion en el interior de la Liga
Délica. A este respecto, cf. Meier 1991, pp. 105-111.

3 La etapa que va de las Guerras Médicas a Efialtes se caracteriza por un compli-
cado equilibrio de fuerzas fruto de la coexistencia durante los afios 475 al 460 de tres
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fuerza en el cambio del tono dominante de su tragedia, que pasa a ser de
optimismo y de confianza en la superacion de conflictos en la bisqueda
de una armonia civica renovada necesaria en los comienzos de la nueva
etapa de la polis ateniense, algo de lo que Esquilo se muestra consciente.

El compromiso de Séfocles con su polis, aunque diferente al de Es-
quilo, le llevé también a reorientar su planteamiento tragico. Dos de sus
tragedias, Ayante y Filoctetes, nos proporcionan un magnifico ejemplo
de ello, la una, la tragedia mds antigua de las conservadas, la otra, la
penultima, representada en el 409, en unos momentos de extrema gra-
vedad para la polis ateniense, después del desastre de Sicilia y del golpe
oligarquico del 411, aquellos afios en extremo convulsos que siguieron
a la Paz de Nicias del 421,** en los que los atenienses se encaminaron al
desastre arrastrando con ellos finalmente a todos los griegos.

sistemas de alianzas: la Confederacion del Peloponeso (Esparta y sus aliados), la Liga
de Delos, constituida en el invierno del 478/477 (Thuc., I, 96, 1-2), y la Liga Helénica,
creada en 481 para combatir al Medo, formalmente en vigor hasta el 462/461, en que fue
denunciada por los atenienses (I, 102, 4). Este equilibrio tenfa su correlato en el interior de
Atenas. A lo largo de esos afios los atenienses pudieron dedicar todas sus fuerzas a dirigir
las operaciones de la flota de guerra de la Liga contra los persas y a afianzar su dominio
del Egeo. La dnica preocupacion de los espartanos era la de evitar toda intervencion de
los atenienses en el Peloponeso, en contrapartida dejaban las manos libres a los atenien-
ses en el mar. La desaparicién de Temistocles de la escena ateniense en torno al 472/471
y el ascenso de Cimon es una prueba mds de esta entente ateniense-espartana, pero tam-
bién de las tensiones existentes en su seno que no se exteriorizaron hasta la ruptura del
462/461, como refiere en relacion a la reconstruccion de las murallas de Atenas Tucidi-
des I, 92, 1: ol 6&¢ Aoxedaupdvior Arohoavteg OQYNV UEV GpaveQay 0O £TOLOVVTO TOIg
Abnvaiolg [...], The pévrol foviioems dpogtdvovieg adNAwg fx0ovto. of te mpéoPelg
énatéowv amAbov €’ oixov dvemxlitws. (“Ante estas palabras los lacedemonios no
exteriorizaron su ira contra los atenienses [...] sin embargo, al no alcanzar su propdsito,
se disgustaron sin manifestarlo). Y los embajadores de unos y de otros regresaron a su
patria sin presentar ninguna queja”. Tensiones que finalmente afloraron con fuerza, como
refiere también Tucidides I, 102, 3-4: »ai dtopod €x TadTNG THS OTEATEINS TEDOTOV
Aaxedapoviolg xai Adnvaiolg pavega éyéveto. [...] oi 8” AOnvaiot [...] e0OVg émeldn
aveymenoay, aApévteg TV yevouévny £m @ MAdw Evppoayioy mpog avtovg Agyelolg
Tolg éxelvmv molepiolg EvppayoL €yEvovto, xal meog OeccaloVs dua dupotéQols ol
avtol 6grot xol Evppayio xotéotn (“y, a consecuencia de esta expedicion, salié por
vez primera a la luz el desacuerdo entre los lacedemonios. [...] Y los atenienses [...] tan
pronto como se hubieron retirado, abandonaron la alianza que habian pactado con ellos
contra el Medo y se hicieron aliados de los argivos, enemigos de los lacedemonios, y
los mismos juramentos y la misma alianza unieron a ambos pueblos con los tesalios™).

3 Los afios que van de la derrota espartana en Esfacteria, en el 425, a la partida de la
expedicion a Sicilia, en el 415, son unos afios especialmente convulsos. La paz, acorda-
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Al igual que Ayante, Filoctetes no tiene lugar en este mundo, algo
que Soéfocles subraya haciendo de Lemnos una isla deshabitada; pero
no porque sea un héroe caduco portador de unos valores ajenos a los
nuevos tiempos, como le ocurre a Ayante, sino porque asi lo decidieron
los jefes de la expedicién, como se afirma al comienzo de la tragedia, en
el v. 6. Con ello Séfocles deja claro de donde procede la situacion en la
que Filoctetes se encuentra, y, sobre todo, de donde procede el error que
tanto sufrimiento ha ocasionado y sigue ocasionando a los expedicio-
narios, error que finalmente se ha podido conocer gracias a las capaci-
dades manticas del griego Calcante y del troyano Heleno; decision de
exclusion que en el caso de Ayante no fue errnea, sino que incluso se
vio ratificada por los dioses con la intervencion personal de Atenea. Dos
decisiones, pues, una correcta, otra errénea, pero una y otra desencade-
nan sendos conflictos trdgicos, ambos con claros referentes en la situa-
cién de los atenienses en uno y otro momento. En Ayante la Asamblea
de los Aqueos y a su frente los Atridas deciden que las armas de Aquiles
corresponden a Odiseo, no a Ayante, y esa decision es correcta, se ajusta
al orden justo de las cosas, porque responde a los nuevos tiempos que
subyacen en esta tragedia; en Filoctetes, en cambio, esa misma Asam-
blea a propuesta de los Atridas, que han prestado oidos a las palabras
de Odiseo, decide que Filoctetes sea excluido de la comunidad, que sea
abandonado en “la costa escarpada, bafiada por todas partes, de la tierra
de Lemnos por mortales no pisada ni habitada”, como se informa al
comienzo de la tragedia (vv. 1 s.: dxti) peév 10¢e thg meQLeEiTov ¥OovVoC /

da en el 421, se complet6 con una alianza defensiva entre Atenas y Esparta frente a la
creacion de una Liga entre los peloponesios y Argos. De las cldusulas de 1a Paz de Nicias
nos da cuenta Tucidides en V, 18-19. Los adversarios de la paz eran numerosos tanto en
Atenas (V, 43, 1) como en Esparta (V, 36, 1). Muchos de los aliados lacedemonios se ne-
garon a jurarla, entre ellos los beocios, los corintios, los eleos, los megarenses, pues se
consideraban traicionados por los espartanos en sus intereses (V, 22, 1). Los problemas
surgieron de inmediato por la imposibilidad de hacer efectivas algunas cldusulas, como
la restitucién de los territorios conquistados durante la guerra. En Atenas los demdcratas
moderados, a cuyo mando estaba Nicias, que habfa hecho posible la paz, pronto empeza-
ron a perder posiciones ante los radicales a cuyo frente, tras la muerte de Cleon, se hallaba
Hipérbolo, un politico de la linea y formas de Cledn. Pero los halcones de la democracia
ateniense necesitaban un hombre diferente, hijo de los nuevos tiempos, y lo encontraron
en Alcibiades. Que la linea politica propugnada por €ste hallaba en Atenas una oposicion
fuerte lo prueba el hecho de que en 418 no lograra ser reelegido como estratego, si bien
finalmente consiguid embarcar a los atenienses en la mayor y mds desastrosa expedicion
de su historia, la expedicion a Sicilia.
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Afuvov, Beotoig doturtog ovd oixouvuévn), y €sta si que es una decision
erronea, lo que se verd también ratificado por los dioses. Y serdn los dio-
ses quienes reconduzcan las cosas, primero de modo indirecto, a través
de Calcante y Heleno; y finalmente, fracasada la empresa de persuadir
a Filoctetes, mediante la intervencién directa de Heracles, quien hard
valer su autoridad moral sobre Filoctetes.>> Las palabras de Heracles a
Filoctetes, las razones que esgrime, son sencillas, como lo fueron las que
dirigié Odiseo a Agamendn en Ayante, sencillas, pero eficaces, una sen-
cillez que recuerda las palabras de Polinices en Fenicias en el didlogo
que ante Yocasta mantiene con Eteocles, vv. 469-472, 494-496.

En Ayante la actitud de Agamenén y de Menelao ante el cuerpo sin
vida de Ayante, su negativa a que se le haga objeto de los preceptivos
ritos funerarios tiene entre otras funciones la de hacer a Ayante a los ojos
de los espectadores mds humano, mds vulnerable, pero, sobre todo, la de
poner de manifiesto la nobleza y altura ética de Odiseo, presentado en
no pocos aspectos como un hombre producto de los nuevos tiempos,
con el que Séfocles objetiva y visualiza en el teatro la estrecha relacion
de los atenienses con Atenea,*® significativamente ausente en Filoctetes.
Pero el Odiseo de esta obra ha recorrido un camino similar al que han
recorrido los atenienses a consecuencia de la larga y cruenta guerra. A
través del Odiseo de Filoctetes vemos a un Sofocles que desconfia de
aquellos hombres producto de la Atenas que rechazé la agresion persa
y cuyo liderazgo y prestigio nadie discutia, aquellos hombres con cuya
generacion €l mismo se identifica por hallarse ademds muy préximo. El
estancamiento de la situacion de la expedicion en torno a Troya, muy si-
milar al que sufren los atenienses en los afios en los que el tragedidgrafo
compone su Filoctetes y lo lleva a escena, parece en uno y otro caso
tener salida en salvar diferencias, aunar esfuerzos y, sobre todo, en recu-
perar aquella armonia perdida que tanta gloria y prestigio proporciond a

35 El recurso a una divinidad al final, cuando la situacién parece no tener salida, facili-
ta las cosas, pero la manera en que es utilizado por Séfocles dista mucho de la de Euripi-
des, ya que Heracles forma parte de esta materia mitica: el arco y las flechas que empufia
Filoctetes se las confi6 Heracles, su amigo, cuando le facilit6 el medio para dejar de sufrir
los dolores causados por la ponzofia del centauro y poder alcanzar la inmortalidad, unos
dolores que, si no tan fuertes, también los esta sufriendo Filoctetes, y que ahora Heracles
y con €l los dioses le facilitan el camino para dejar de sufrirlos.

36 Para la estrecha relacion entre Odiseo, como trasunto de los atenienses, y Atenea, cf.
Bafiuls & Morenilla 2011, pp. 21-102.
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los atenienses, pero ello exige que Filoctetes con sus armas sea reinte-
grado a la expedicion de la que fue excluido, pues sélo la participacion
de Filoctetes con sus armas y de Neoptélemo con las de su padre Aquiles
harén posible que la expedicion salga del impasse en que se encuentra.
Aquellas armas de Aquiles que fueron adjudicadas a Odiseo y que fue-
ron la causa de la célera de Ayante, ahora se restituyen a su primer pro-
pietario en la figura de su hijo, con lo que en cierto modo se corrige la
accion anterior. Con ello Séfocles da testimonio de un cambio de percep-
cién de la realidad que se traduce en un replanteamiento del conflicto
tragico desarrollado en su Ayante. A Ayante no le era posible integrarse
porque el mundo habia cambiado, ya no era el suyo. Filoctetes también
es excluido, pero aquel mundo en el que no tenia cabida Ayante, ha
cambiado y ahora necesita a aquellos héroes y, con ellos, los valores de
los que son portadores, y esa necesidad se expresa, en perfecta armonia
con los tiempos que vivia Atenas, en aquello que simboliza a estos hé-
roes, sus armas, motivo el de las armas presente en ambas tragedias, en
Ayante y en Filoctetes, 10 que subraya ain mds el cambio operado
en Sofocles, debido sin duda a la desastrosa situacion a la que habian
llevado a su polis aquellos atenienses de nuevo cufio encarnados en el
Odiseo de su Ayante, que, como So6focles, crecieron al calor del prestigio
y del poder de Atenas.’’

En los primeros afios de ese periodo hay que datar la Electra de S6-
focles, en la que encontramos planteado uno de los problemas que sur-
gieron en las diferentes poleis griegas en los afios que siguieron a la Paz
de Nicias, cuando los que se habian visto en la necesidad de exiliarse
pudieron regresar. Se trata de un problema entre “los de dentro” y “los
de fuera”, por desgracia recurrente en la historia fruto de las guerras
civiles.® La fecha exacta de la Electra de Séfocles se desconoce, pero
existe coincidencia en ubicarla en esos afios.

Sofocles sitia a los espectadores ante una Electra que anulada como
persona, como mujer, lejos de someterse, se ha mantenido firme en
sus convicciones y fiel a los suyos, a lo que considera su destino (vv.
164-167, 185-192), un destino que adquiere forma humana en la figura
de Orestes, un Orestes que ha de venir a restablecer la legalidad sub-
vertida afios ha de manera violenta. Se sabe que él no ha muerto, fue

37 A este respecto cf. Bafiuls & Crespo 2006b, pp. 59-81, y Morenilla 2013, pp. 5-26.
38 Cf. Bafiuls 2004, pp. 33-52.
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Electra precisamente quien lo puso a salvo, cuando atin era muy nifio,
al dejarlo en las manos del viejo pedagogo de Agamendn (vv. 295 s.),
lo que supone el mantenimiento en el exterior de un posicionamiento y
de una linea de accién futura en Orestes. Es Electra la que se ha que-
dado en el interior, la que representa a esa parte del pueblo que se
mantiene consciente, que de forma manifiesta no ha claudicado ante
el tirano, que se mantiene en pie, desafiante, en un exceso en las for-
mas que le es censurado por el coro, quien desde su posicion medial la
exhorta a la moderacion en la expresion del dolor, a la moderacién en su
posicionamiento ante los hechos,* y lo hace con unas palabras que nos
proporcionan una primera referencia de la ubicacion relativa de Electra:

3 Las exhortaciones al cese de los lamentos, el poner fin al dolor, estd dentro incluso
del marco legal ateniense desde Solén. Se limita los excesos en la expresioén del dolor
en los sepelios y en otros dmbitos en los que las mujeres desarrollaban una accién que
les estaba reservada. Con ello, y ya de modo general, se consideraba que debian también
tener limites las acciones derivadas del mantenimiento de esos sentimientos causados
por la muerte de un ser querido. El caso del Aquiles homérico y las exhortaciones a que
ponga fin a las expresiones de dolor por la muerte de su compafiero Patroclo, en parti-
cular las acciones reiteradas sobre el cuerpo sin vida de Héctor, constituye uno de los
pasajes con el que se suele ejemplificar esta exhortacion a poner limites a la expresién
de emociones y a la expresion de las acciones que de ellas se puedan derivar. Ahora bien,
hay que distinguir entre los sentimientos personales, como los del Aquiles homérico, y
los que responden también a motivaciones de cardcter colectivo, como los de Electra,
y los que se dan en un enfrentamiento entre Estados o, para ser exactos, entre una coali-
cioén de Estados y un Estado, como es el caso de la Iliada, y los que se dan en el marco
de un enfrentamiento interno, como en la Electra de Séfocles. La situacion y el contexto
son por completo diferentes. En la Electra de Séfocles nos encontramos ante una guerra
civil, ante la disputa entre dos lineas dindsticas por un oizog en el sentido amplio de
estructuracion de la sociedad. En ese marco, si no hay una superacion del enfrentamiento
civil por “los otros”, la renuncia supone una claudicacién total, pues el marco de en-
frentamiento civil hace que en la lucha no haya cuartel, ni siquiera existe la posibilidad
de retirarse a lo mds profundo del pais para retomar fuerzas, para tomar contacto con la
fuente originaria de la fuerza, como aconseja el viejo Clausewitz: el que pierde lo pierde
todo. Sélo el tiempo puede hacer que la situacién cambie en uno y otro lado, conllevando
ademads un proceso de extrafiamiento de aquellos que pretendan mantenerse en las posi-
ciones de enfrentamiento civil. Pero en la Micenas de la Electra de Séfocles el tiempo
parece haberse detenido, hay un cierto estatismo, en los dos sentidos del término, parejo
al estatismo fisico que se suele atribuir a Electra, ya que la presencia de esa parte de la so-
ciedad que puede haber superado la fase de enfrentamiento, que puede estar representada
en no poca medida por el coro, tiene el papel que le corresponde en una tragedia griega
y, en consecuencia, no se mueve en el plano tragico de accién, un plano que, por otro
lado, por las propias exigencias del género no haria posible ese papel.
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Estas palabras del coro remiten a los de dentro, tanto a los de dentro
de la casa que en silencio sufren la situacién, como al pueblo que tam-
bién lo hace. Frente a ellos Electra se sitda en una posicion intermedia,
completamente intermedia, tanto con relacion a los de fuera del pais,
como a los del interior del pais: su entrega completa a la causa mas que
aproximarla a los de fuera la aleja algo de los de dentro, y de ahi su so-
ledad, esa soledad extrema que no se da inicamente en ella y que es uno
de los rasgos que define a los héroes de Sofocles, una soledad semejante
a la que sufre Diego Mora, el personaje que encarna Yves Montand en
La Guerre est finie.

Incluso los dioses mantienen una cierta distancia de los humanos,
pues aunque el ordculo délfico es mencionado tres veces en esta trage-
dia, nunca los dioses se hallan tan distantes de las iniciativas humanas;*!
todo indica que, cuando Orestes consulta al ordculo, ya tenia la decision
tomada, por lo que sus referencias al ordculo presentan siempre una am-
bigiiedad buscada, mientras que sus motivaciones son claramente politi-
cas y patrimoniales, evidenciando el ambiente reinante en aquellos afios
de confusion y reajustes.*?

40 “En modo alguno a ti sola, hija, el dolor se te mostré de entre los mortales, por el
que td rebasas a los de dentro, con los que compartes un mismo origen y linaje consan-
guineo”.

41 Cf. a este respecto Fialho 2007, pp. 39-52.

42 La paz fue negociada por Plistoanacte, por el lado espartano, y por Nicias, por el
ateniense, en el 421 para un periodo de cincuenta afios; de las cldusulas del tratado da
cumplida cuenta Tucidides en V, 18-19. Pero la paz no fue un asunto sencillo, ya que
muchos de los aliados lacedemonios se negaron a jurar dicha paz, entre ellos los beocios,
los corintios, los eleos, los megarenses, pues se consideraban traicionados por los espar-
tanos en sus intereses (V, 22, 1). Con todo, los adversarios de la paz eran numerosos en
Atenas (V, 43, 1) y también en Esparta (V, 36, 1). Los problemas surgieron de inmediato
por la imposibilidad de hacer efectivas algunas cldusulas, como la de la restitucién de las
ciudades y territorios conquistados durante los afios de guerra. Los calcidios no querian
renunciar a Anfipolis, lo que estimul a los atenienses a mantenerse en Pilos y en Citera.
El descontento de Corinto con la paz y el temor de los espartanos a una posible alianza
con Argos para debilitar la posicién de Esparta en el Peloponeso complicé atin mas si
cabe la posicion de los espartanos. Argos fue uno de los elementos clave en torno al cual
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Electra es una tragedia en la que Séfocles desarrolla esa nueva heroi-
na tragica ajustdndola al marco del héroe tragico sofocleo convencional
de un modo muy singular, de un modo ain mds singular que el que
normalmente se exige en una obra que retoma un asunto ya del acerbo
tradicional. Es Electra una heroina que se define no por el hecho de en-
frentarse al héroe trdgico, sino por enfrentarse a si misma mediante una
toma de postura ante la realidad que la rodea y ante el destino, un desti-
no que es su vida, ella misma, y que en consecuencia no puede negar ni
rechazar, pues seria negarse a si misma. En este sentido coincide con el
personaje del film de Semprun-Resnais, con Diego Mora.

También en Euripides, sobre todo en las tragedias compuestas en los
afios que siguieron a la Paz de Nicias, en las que se puede acotar una
serie de tragedias que, dentro de la linea general de defensa de la paz
a la vez que de sincera preocupacion ante las nuevas aventuras bélicas,
intentan poner al descubierto las verdaderas motivaciones indirectamen-
te, mostrando la falsedad de las motivaciones oficiales, en el ambiente
convulso que siguié a la Paz de Nicias, pronto, por el propio desarrollo
de los acontecimientos, se encontrd con un motivo sobrevenido de una
naturaleza y alcance excepcionales que muy posiblemente le diera un
sentido claro a la par que una entidad diferenciada dentro del conjunto
de las tragedias tardias de Euripides: nos estamos refiriendo a la expedi-
cién naval a Sicilia y sus consecuencias para los atenienses.

Euripides pone al descubierto las motivaciones reales que los seres
humanos pretenden ocultar revistiéndolas de formas tradicionales, miti-
cas, religiosas, y a sus impulsos, de preceptos divinos.*> El muestra que
lo que hay en realidad son pasiones y sentimientos violentos. El Orestes
de la Electra de Euripides se ve inmerso en ese mundo de pasiones y
sentimientos, un mundo nuevo al que Euripides da una forma antigua

giraron no pocas tensiones en esos aflos: por un lado, el temor de los espartanos a una
hipotética alianza entre Argos y Corinto, que naturalmente seria fomentada por los sec-
tores imperialistas atenienses; por otro, las aproximaciones realizadas por Alcibiades con
negociaciones secretas en las que finalmente logré persuadir a los argivos de que rompie-
sen la tregua y reanudasen la guerra contra Esparta prometiéndoles ayuda ateniense, pero
los argivos fueron derrotados en Mantinea, con lo que Esparta no s6lo no sali6 debilitada
sino que recuperd su prestigio militar bastante malparado desde lo de Esfacteria. Menos
complicado debid ser el intercambio de prisioneros y, en parte, el retorno de los exiliados.
En general, el entendimiento entre las dos potencias era visto por la mayor parte de los
griegos con recelos y temores.

43 Cf. Bafiuls y Crespo 2003, pp. 103-118.
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y distante, la del mito. Electra, Orestes, el anciano pedagogo, todos ellos
han querido vivir una historia a la que tienen derecho, pues es su propia
historia, el escenario lo ha puesto el coro formado por ciudadanas per-
tenecientes a ese sector de la sociedad ateniense castigado por la linea
politica imperialista de la democracia radical, el sector de los peque-
nos propietarios rurales, fundamento originario de la democracia griega.
Pero, ya conscientes, estos personajes metidos a actores de su propia
historia se ven obligados a acabar lo que han empezado. Y es que con
los dioses no se puede jugar; la frase de los Dioscuros del v. 1244, &i-
nono pév vov 18 Exel, ov 8 ovyl dodic,** pone al descubierto la realidad:
los mortales no pueden actuar con los dioses, porque no s6lo no son de
fiar, sino que lo que para un dios es posible y una accién justa, para un
mortal no lo es.

El hecho de estar detrds siempre los espectadores, los ciudadanos —la
tragedia estd dirigida al cuerpo de ciudadanos— y con él las exigencias
del momento histdrico en el que se ha compuesto, es de gran importan-
cia para su correcta comprension. Las tragedias de Esquilo reflejan en
conjunto el triunfo y consolidacién del nuevo ordenamiento sociopoli-
tico, pero de una forma activa frente al antiguo ordenamiento, con el
impulso surgido de la victoria sobre los persas y de la consciencia de
la necesaria defensa del ordenamiento politico democrético frente a las
amenazas de los sectores reaccionarios oligarquicos, siempre presentes
en aquella Atenas del siglo v. Esquilo, que pertenece a la generacion de
aquellos que han luchado por la implantacion y consolidacién del orde-
namiento democratico, mantiene la inercia de la pugna politica anterior
y estd imbuido del impulso emocional que procede del hecho de haber
logrado rechazar la agresion persa; todo ello presenta una forma expli-
cita en su fase final, en Suplicantes y en la Orestiada, como ya hemos
visto. La victoria sobre los persas, cuyo protagonismo nadie cuestiona
a la polis democrética ateniense, consolida el resultado de un proceso
cuyo inicio se puede situar en las reformas de Solén y en los principios
que inspiraron tales reformas, y que se verd coronado por las reformas
de Clistenes; un proceso que va desde una sociedad basada en los lazos de
sangre, aquellos en los que se fundamenta el genos, a una sociedad
fundada en lazos convencionales, politicos. Y si bien es cierto que la
victoria sobre los persas supone el triunfo definitivo de la opcién naval

4 “Justo, por tanto, es lo que ella tiene, pero no lo que td has hecho”.
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propiciada por Temistocles y con ella el de la polis democrética, en la
sociedad ateniense no se puede hablar de una ruptura definitiva, sino que
en muchos aspectos se produce un proceso gradual de revision e integra-
cion en el nuevo marco de convivencia de todo aquello que podia ser de
alguna utilidad, a la par que se plantea los avances en el ordenamiento
democratico como un retorno a los origenes, a la estructura primigenia
de la comunidad politica, como con gran habilidad plantea Esquilo.

Séfocles, que crece al calor del prestigio y del poder ateniense, con-
sidera que el conflicto entre las dos maneras de estructurar la sociedad
estd en lo fundamental superado, por ello se centra en el ser humano,
en los peligros que le puede acarrear el nuevo marco sociopolitico en el
que desarrolla su accidén. Uno de los rasgos que caracteriza a los héroes
en general y a los tragicos en particular, especialmente perceptible en
los héroes sofocleos debido a esa focalizacion en el ser humano, es la
soledad extrema a que se ven abocados, una soledad que ofrece un fuerte
contraste con su grandeza, soledad que su Filoctetes resume bien en los
reproches que lanza a Odiseo en el v. 1018: ddihov, Eonuov, dmohy, év
Chow verpdv.® Esta focalizacion en el ser humano en el marco de con-
vivencia en el que desarrolla su accion es en gran medida generacional y
tiene su correlato en el campo del pensamiento en Sécrates y en el giro
antropocéntrico que €l encarna, y también en el hecho de fijar la maldad
del ser humano en la ignorancia. A Séfocles, a diferencia de Esquilo, le
interesa llevar a escena los problemas que surgen al individuo de su re-
lacién con el grupo social del que forma parte por una errénea interpre-
tacion de la realidad en la que se mueve, interpretacion a partir de la cual
desarrolla una accién también errénea. En Ayante, en Creonte, en Edipo,
en Deyanira, en Filoctetes, en Electra, en todos ellos podemos apreciar
la grandeza heroica y la vulnerabilidad humana en perfecta conjuncion
dramadtica.

En cambio Euripides, que se mueve en torno a los circulos intelectua-
les, reduce més este dmbito en la medida en que no lo presenta articulado,
consciente de la crisis de la polis y de la ineficacia del ser humano para
poder ejercer una accién positiva en ese ordenamiento. Euripides lleva
a escena al individuo en conflicto ya no con el grupo social del que
forma parte, sino con otros individuos y, en particular, consigo mismo,
esto en ocasiones da lugar mds que a una interiorizacion del conflicto, a

45 ¢ Sin amigos, abandonado, sin Patria, entre vivos muerto!”.
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que éste adquiera también una dimension interior en el propio individuo.
Fruto de ello es el mas célebre mondlogo de toda la Antigiiedad Clasica,
Medea, vv. 1021-1080, en el que una mujer, esposa y, sobre todo, madre
pugna consigo misma sobre el destino de sus hijos; y en un grandioso
y a la vez terrible acto de amor opta por darles muerte ella misma libe-
randoles de un destino indigno. Medea, una barbara, se alza frente a los
griegos poniendo de manifiesto que la nobleza nada tiene que ver con la
cuna, aspecto éste en el que Euripides insistird. Y en su Electra, en un
interesante pasaje en boca de Orestes, conmovido ante la nobleza de
un humilde campesino, esposo impuesto a su hermana, pone de mani-
fiesto esa desvinculacién y la incertidumbre subsiguiente, vv. 367 s.:
Ged- obn €0t AnQUPpeg oVdEV eig evavdoiav: / Exovot YA TAQUYUOV Ol
pioeg footdv.*® Reacciona Euripides frente a la nobleza valorada por
la cuna, la riqueza, el poder y la posicién social que aquélla confiere al
individuo en una sociedad en la que los valores de justicia y equidad
comienzan a estar subvertidos, en la que el linaje nada significa. El
tragedidgrafo subraya la desvinculacion de la ¢pUowg del individuo de su
linaje y la focalizacién en su naturaleza personal, algo que por aquellos
afios era una evidencia, anticipada en unas palabras de Teucro, hermano
bastardo de Ayante, a Menelao en Ayante, vv. 1093-1096:

olxn dv mot’, dvdgeg, dvdga Oavpdoa £tt,

oc undev v yovaiow €0’ duootdvet,

60’ ol donodvteg evyeveig mePuréval 1095
oL’ dpapTévovoty v hoyolg Emm.

Buen observador de los cambios de su tiempo, Euripides intenta dar
respuesta a los problemas planteados por los diferentes momentos histé-
ricos que se van sucediendo. De ahi procede en no poca medida la difi-
cultad de explicar de forma sencilla su pensamiento, complejo y cam-
biante como los tiempos convulsos que le tocaron en suerte vivir. Para él
el mundo carece de orden, y si alglin orden existe, éste no se encuentra
al alcance del ser humano. En el mundo de los héroes de Euripides, la

46 <. Ay! No hay certeza alguna en lo referente a la bonhomia: pues encierran confusion
las naturalezas de los mortales”.

47 “Nunca, hombres, el hombre me asombraréd ya, el que nada siendo por su linaje
yerra, cuando los que parecen haber nacido de noble linaje de tal modo yerran en sus
discursos sus palabras”.
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actuacion de la divinidad es arbitraria, al menos lo es desde la Optica
humana, y no persigue un fin determinado, el azar y la incertidumbre
lo domina todo. Azar e incertidumbre que no es mas que incapacidad
del ser humano para comprender la I6gica inmanente a las cosas o, si se
prefiere, los designios divinos. Consciente de ello, lo tinico que le resta
al ser humano es la inseguridad, el desasosiego, cuando no el miedo.
Unas palabras de Poliméstor a Hécuba cargadas de cruel ironia trigica,
contenidas en los vv. 956-960 de Hécuba, pueden ilustrarnos:

ded- 0bx EotL moTOV 006V, 0T eldOE N

obT al ®ahdg mEdooovTaL ) TEGEELY HaUAC.

dBovoL & avtol HBeol Ty Te %ol TEOoW

TOQAYUOV EVTLOEVTEG, G Ayvwoiq

oéBwuev avtoig... 960

Los personajes de Euripides se mueven en un mundo golpeado por
fuerzas, en las que algunos han visto divinidades, pero que en realidad
no son mds que violentas pasiones humanas, pasiones destructoras que
se abaten sobre el ser humano y se apoderan de €l. Su concepcién de la
condicién humana y del orden del mundo supone siempre la presencia
de unas fuerzas que escapan a la capacidad de comprension del ser hu-
mano, que trascienden su marco vital e intelectual, pero que no puede
ignorar, a las que se les puede dar el nombre de dioses, de daimones, de
fuerzas de la naturaleza o de pasiones. En Euripides se aprecia con cla-
ridad algo que fue sefialado por Wilamowitz*’ y que explica el carécter
predicativo de 0e6g y la insistencia de los griegos en la condicién mortal
de los humanos.

La inseguridad y el azar van dominando la tragedia de Euripides, de
ahi la incertidumbre y la desazén que dominan el mundo en el que se
mueven sus personajes. Esta creencia en el poder del azar toma forma en
sus tragedias en las peripecias de sus personajes, reflejo de la compleji-
dad y de las peripecias de la vida.® Euripides, sobre todo en sus trage-
dias tardias, ante las nuevas circunstancias socio-politicas que supondrin

48 < Ay! No hay nada seguro, ni la buena fama ni tampoco que, quien lo pasa bien, no
lo haya de pasar mal. Hacen la mezcla en persona los dioses hacia atrds y hacia delante
causando confusion, para que en nuestra ignorancia los respetemos...”.

4 Cf. Wilamowitz 1931, vol. I, pp. 18-21.

S0 Cf. Aélion 1983, pp. 69-85.
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el final de la hegemonia ateniense en el mundo griego y con ella el fi-
nal del experimento de la polis ateniense, se sirve de los mds variados
recursos tanto en la exposicion de variantes del mito no candnicas como
en el uso de procedimientos estilisticos, incluyendo las innovaciones
musicales y dramatirgicas para continuar ofreciendo sus reflexiones o
incluso sus intuiciones a los atenienses. Pero ésta es la tragedia de Euri-
pides, diferente de la de Esquilo y de la de So6focles, como diferentes
son los espectadores para los que desarrollan su produccién dramética o
no tan diferentes, y en ello radicaria el escaso éxito que cosecharon sus
tragedias.

Séfocles sintoniza de un modo tan natural con su polis que no ha
faltado quien haya cuestionado su implicacién politica, como advierte
Meier 1991, p. 207: “I’on nie généralmente toute implication politique
chez Sophocle, méme lorsqu’on en admet —beaucoup trop peu— chez
Esquyle et Euripide”. Por ello algunos han visto en S6focles a un fer-
viente demdcrata partidario de Pericles; otros, por el contrario, a un no
menos firme opositor oligdrquico, e incluso algunos han apuntado la
posibilidad de que fuese uno de los Treinta tiranos.>! La razon de tales
discrepancias hay que buscarla en la firme linea de leal compromiso
de Séfocles con su polis y en su talante integrador, una posicién y un
talante que proceden de una aceptacion plena, pero también consciente,
del ordenamiento politico-social desarrollado en Atenas a partir de las
reformas de Clistenes, determinado por la linea de Temistocles y con-
solidado por el liderazgo no cuestionado de Atenas en la victoria sobre
los persas. Sofocles coincidia con Pericles, en palabras de Ehrenberg
2001, p. 192, en poseer “una salda fede nella polis, nell’ordine e armonia
che la caratterzzava, e nella sua influenza sulla grandezza e sul libero
volere degli uomini”, una fe que pronto perdié Euripides. Pero la suya,
la de Séfocles, en opinién de Ehrenberg, fue una posicion critica hacia
Pericles y su circulo més préximo; con todo, incluso aceptando esta opi-
nioén, no debemos ver necesariamente en este supuesto posicionamiento
critico de So6focles una defensa de posiciones conservadoras y menos
aun oligédrquicas, en él hay que ver mas bien el temor y la prudencia de

51 Posiblemente fuera uno de los prébuloi encargados de velar por la legalidad después
del desastre de Sicilia, como sugiere Aristoteles, Rh., 1419a 26-31. Con independencia de
la veracidad de la informacion, la situacion de Atenas, en extremo complicada, podria ex-
plicar la asuncién del cargo de prébulo por parte de Séfocles, quien nunca dio la espalda
a su polis, ni en los momentos de mayor gravedad.
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quien barrunta las posibles consecuencias de los excesos de la cultura
racionalista del siglo v, en el marco de un optimismo y confianza exce-
sivos en las propias posibilidades, temores que muy pronto se perciben
en su tragedia, como sefiala Lesky con relacién a su Antigona,>* fruto
de ese amor hacia su polis, que el propio Ehrenberg le reconoce y que
en la misma Antigiiedad, segun informa la Vita Sophoclis, se le atribuia:
obtowg 68 PprhadnvidTaTog NV MOoTE TOM®OY PACIMEMY UETOTEUTOUEVOY
abTOV 0V N0EANoE TV TaTEida xoToluTEly. S

Es también reveladora de esa posicion centrada e integradora de Séfo-
cles la imagen que de él nos ofrece Aristéfanes en Ranas, discretamente
oculto por las sombras de Esquilo y de Euripides. En esta comedia Aris-
téfanes opone a Esquilo y a Euripides, Séfocles queda en una posi-
cion central, reflejo de su verdadera posicién vital y dramadtica, reflejo
también de la secuenciacion en la evolucidn politica de Atenas, ya que
Sofocles es designado expresamente por Esquilo su sucesor en el trono
de primer tragico, un S6focles admirado y apreciado por sus obras y por
su cardcter, como lo prueba el hecho de que sus tragedias nunca queda-
ran por detrds del segundo puesto en los concursos, asi como la imagen
de hombre feliz que la tradicion nos ofrece de él. En este sentido no
carece tampoco de significado el hecho de que en torno a la victoria de
Salamina sobre los persas, el anonimo autor de la Vita Sophoclis haga
girar a los tres grandes tragicos: Esquilo participé como combatiente;
Séfocles, un adolescente, condujo el coro de nifios que entond el pedn de
la victoria; y ese mismo afo nacia Euripides. Los tres grandes tragicos
encarnan en su persona y, sobre todo, en sus obras la percepcién que de
la realidad de Atenas tenia cada uno de ellos, tres realidades que corres-

32 Lesky 2001, pp. 204 s.: “Cuando se representd Antigona, se estaba ya actualizando
aquel movimiento que, en todos los aspectos de la vida, acercaba el hacha a las raices
del nomos. Lo que, desde tiempo inmemorial, parecia sélido y consistente, santificado
por la tradicién, no puesto en duda en su validez por ninguna persona honrada, debia ser
probado ahora por la razén en cuanto a su solidez y fundamento. [...] En esa época enton6
Soéfocles el canto acerca de la siniestra facultad del hombre de ensanchar mds y mas las
fronteras de su dominio dentro del reino de la naturaleza y llevar los signos de su sobera-
nia hasta los confines del mundo. Este afdn de conquista despierta en él asombro y miedo
al mismo tiempo. La dltima estrofa del canto es una clara recusaciéon de aquellos sofistas
que exigian someter a lo limitado de su critica la fe en los dioses y en las normas por ellos
establecidas”. A este respecto, cf. Baiiuls & Crespo 2008, pp. 21-52.

33 “Tan amante de Atenas era que, aunque muchos reyes le invitaban, él no quiso aban-
donar su Patria”.
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ponden a tres periodos de la historia de Atenas, a tres generaciones de
atenienses, a tres periodos de la tragedia dtica. La percepcion que de la
situacion de Atenas tienen aquellos que, como Esquilo, vivieron la caida
de los Pisistratidas, los enfrentamientos subsiguientes entre oligarcas y
democratas, el acceso de Clistenes al poder y sus reformas, y finalmente
combatieron en Marat6n, no puede ser la misma que la de aquellos que,
como Soéfocles, crecieron al calor de la victoria sobre los persas y disfru-
taron plenamente del prestigio y del poder de Atenas.

Esquilo defiende en sus tragedias el nuevo ordenamiento basado en
lazos convencionales, politicos, frente a los ataques que sufre por parte
de sectores oligdrquicos, que se identifican muy bien con los ideales
aristocraticos vinculados dentro del imaginario ateniense con los gran-
des linajes y el antiguo ordenamiento gentilicio basado en los lazos de
sangre, y lo hace mostrando sus lados oscuros y abominables, incluso al
final de su produccién, cuando cambia el tono dominante de sus trage-
dias conectando con las aspiraciones renovadas atenienses. La tragedia
de Séfocles, en cambio, refleja una fase marcada por un cierto equilibrio
en el que subyacen tensiones muy fuertes que se contrarrestan entre si,
equilibrio tenso que, en cierto modo, se corresponde con el que define
el orden arménico que caracteriza y define a su vez el cosmos en su
conjunto y ese microcosmos que es la polis ateniense de S6focles. Con-
sidera So6focles que en lo fundamental el conflicto entre las dos formas
de estructurar la sociedad estd superado, por ello focaliza la atencién en
el ser humano y los peligros que el nuevo marco sociopolitico y cultu-
ral le puede acarrear. En su tragedia se desplaza el foco de atencién de
lo politico a lo ético, dos aspectos de la realidad humana que, por otra
parte, son dificilmente disociables en el mundo griego en la medida en
que en el marco del ordenamiento democratico toda accion personal
adquiere una entidad politica colectiva. Los héroes tragicos de Esquilo
son miembros de los grandes linajes, de las grandes sagas miticas, y en
calidad de tales actdan; los de Séfocles, aunque también lo son, actdan
mads en calidad de seres humanos; y como tales, en una soledad extrema
que contribuye a poner de relieve su condiciéon humana, son expuestos
a la contemplacién de los ciudadanos, unos héroes los de Sofocles que,
cuando al final conocen su destino, no intentan negarlo o ignorarlo, sino
que lo aceptan plenamente, y de ahi, precisamente, procede gran parte
de su grandeza, una grandeza que adquiere por ello rasgos todavia mas
humanos.
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Séfocles focaliza su mirada en el ser humano, por lo que, en la carac-
terizacion de los personajes, los aproxima a €I, los hace mas humanos,
mds préximos a los espectadores, a ese microcosmos que es la polis
democrdtica, y a través de ellos advierte a sus conciudadanos de los pe-
ligros que una fe excesiva en sus posibilidades de inteleccién y accién
les puede acarrear. Pero esto no significa que su tragedia sea ajena a las
tensiones que se producen en Atenas, tensiones profundas: tension entre
la creciente independencia del ser humano, la divinidad y su destino,
entre la esfera publica y la esfera privada, entre los partidarios de la de-
mocracia y los que pretenden recortarla, y dentro de los primeros entre
los demdcratas radicales, partidarios de una politica naval expansionista,
imperialista, y los democratas moderados de base rural, nicleo origi-
nario de la democracia, partidarios de moderar la politica imperialista
que finalmente les llevé a todos a un destino tragico. Muy pronto tomd
consciencia de la peligrosa deriva de la polis ateniense, como sefiala Al-
bin Lesky en referencia a Antigona, y mas tarde, a tenor de la situacion,
replantea su posicionamiento con Filoctetes>* y por tltimo con Edipo en
Colono >

Los atenienses se convirtieron en personajes de una tragedia colectiva,
en unos héroes tragicos que arrastraron en su caida a todos los griegos,

3 La derrota del 413 en Sicilia fue de tal envergadura que result6 decisiva y es compa-
rable también en la reaccién de los vencidos a la de los ejércitos del Eje en Estalingrado:
ni los atenienses ni los alemanes tomaron consciencia de la inutilidad de mantener las
hostilidades. Muy diferente de la reaccién que suscit6 el fracaso de la mayor ofensiva y
la ultima de la I Guerra Mundial, la llamada Kaiserschlacht, lanzada el 21 de marzo de
1918 por lo alemanes, que llevé al Alto Mando Alemén a pedir el armisticio. Como sefiala
J.K. Davies 1981, p. 116, al comienzo del capitulo siete, el que dedica a la Guerra del Pe-
loponeso: “entre los afios 413-411 se produjo una verdadera pausa, cuando la superioridad
ateniense habia sido quebrantada. Persia intervino en la guerra y Esparta se convirtié en
una potencia naval. A partir de entonces la nueva configuracion de la politica internacional
sigui6 estable durante una generacion, hasta la década del 370, y los finales concretos de
las guerras en el 404 y en el 386 fueron comparativamente poco importantes. Por lo tanto,
aunque parezca poco ortodoxo, terminar este capitulo en el 413 y extender el capitulo
ocho desde el afio 412 al 380 concuerda con los hechos militares y politicos™. Si el proceso
iniciado en el 413 hubiera llegado a buen puerto, los atenienses no hubieran llegado a la
situacién del 404, muy diferente a la del 411, como sefiala Mossé 1971, p. 99: “L’ennemi
était présent, prét a soutenir les adversaires de la démocratie. Et parmi ces derniers, les
«extrémistes», ceux qui rejetaient en bloc le régime et ses faiblesses, avaint tiré la lecon de
leur échec de 411 et n’entendaient pas se laisser arréter par des formes juridiques”.

35 Cf. Morenilla 2013, pp. 5-26.
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vencedores y vencidos. Ellos mismos fueron un verdadero correlato de
los diferentes héroes tragicos, pues, al igual que los de Esquilo, se de-
jaron llevar por la dindmica interna de la politica expansionista de la
democracia radical, y lo hicieron de forma consciente, si bien esa cons-
ciencia, como en los héroes de Esquilo, estuvo alterada por una tenden-
cia negativa a tomar ese camino que surgia de su propio linaje, de esos
atenienses autoctonos hijos de la tierra ateniense, como ellos mismos
se consideraban. Y como los héroes de Séfocles, finalmente, no fueron
conscientes de la magnitud ni de las consecuencias de lo que estaban ha-
ciendo. Y al igual que los de Euripides, los sentimientos violentos y las
pasiones se apoderan de ellos, y los desastres y los fracasos fueron mi-
nando su confianza, haciendo que en ellos arraigase la inseguridad e in-
cluso el miedo. Los bandazos que la Asamblea ateniense daba son mues-
tra de esa inseguridad y de la deriva peligrosa que muy pronto comenzé
a seguir. La Iinea politica de los atenienses, o lo que es lo mismo, la
deriva que adopta pronto su 6rgano legislativo y ejecutivo conducird a
la polis ateniense al desastre, que s6lo fue aplazado por la muerte en
combate de Cle6n y de Bréasidas, y la Paz de Nicias, y que se reanud6 con
la expedicién a Sicilia. El punto de inflexién en esa deriva, en opinién
de Tucidides, es el asunto de Mitilene, relatado por Tucidides III, 36-50.
En la Asamblea Cleén esgrime la justicia, entendida como venganza, y
la razén de Estado; Diddoto apoya su argumentacion en la conveniencia
de Atenas, y por primera vez en la historia de Occidente en su discurso
niega el valor ejemplificante de la pena de muerte. Tucidides parece
atribuir la creciente brutalidad de la Guerra del Peloponeso por un lado
al tipo de oratoria judicial empleado en las deliberaciones politicas, cuyo
mejor ejemplo es el discurso de Cledn, por otro a la progresiva ideolo-
gizacion de la contienda: alianzas y pactos deben buscarse y hacerse, no
con los gobiernos de las ciudades, sino con la faccion politica mds afin
a la propia. Esta ideologizacién, cuyo punto de partida se percibe en el
discurso de Diddoto, ird transformando los conflictos internacionales
entre las poleis griegas en guerras civiles con el consiguiente incremento
de violencia que éstas conllevan,” violencia que late con fuerza en la
Electra de Sofocles y en La Guerre est finie de Sempriin-Resnais.

% A este respecto, cf. Gil 2007, pp. 163-181; y sobre las argumentaciones y los dis-
cursos de Cledn y de Diddoto, cf. Iglesias 1995. Acerca de la percepcion de los cambios
sociales a través de la literatura, cf. Placido 1993, pp. 187-204.
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En los afios que siguieron al desastre de Sicilia, los atenienses, cual
héroes de una tragedia de Sofocles, fueron incapaces de ver la realidad
que tenian ante sus 0jos, hasta que ésta acabd por imponerse. Cual Edi-
pos de un Edipo Rey colectivo, los atenienses, después de la expedicién
a Sicilia, todo lo que tenian que hacer ya lo habian hecho, ése era su des-
tino, su tragedia consistié a partir de ese momento en asumir esa terrible
realidad, algo que finalmente hicieron. No deja de ser significativo el
que Tucidides concluya el relato de dicha expedicién con unas palabras
que evocan las que empleara Herddoto para referirse a la toma y destruc-
cion de Troya, pues escribe en VII, 87, 5-6:

EuvéPn te Eoywv Todto EAMVIROV TOV %atd TOV TOAEUoV TOVOE UEYLOTOV
yevéoOau, doxetv & Eporye xoi v dnof) EMnvidv lopev, xol Toig Te xoathoaot
hopmeotatov %ol toig dadpOaeiol duoTUYESTUTOV: ROTA TAVTO YAQ TAVIMG
viun0évteg nai 0VOEV OMiyoVv €g 0VOEV naromadNoavTeg mavwleOiq Y TO Ae-
youevov %ol meCog ®ai Vijeg xol 0VOEV OTL OVR ATTOAETO, ®OL OMIYOL ATTO TTOAADV
& 0lnov AmEVOCTNOOV. TODTO P&V Td meQl SineAlay yevoueva.’

En Tucidides el compuesto mavwiedoia es un hapax presente en Herd-
doto, II, 120, referido a la “destruccion total” de Troya, como podemos
ver en el pasaje que sigue, que, sin duda, Tucidides tuvo presente:

el v ‘BArévn &v T, dmodobfvar &v avtiyv toitor “EAAnot fjtol £xdvrog ve i)
aénovrog AheEAvOgov. [...] GAL ol yap eixov EAévnv® dmododvat, ovde Aé-
youot avtoiot Tv ahnbeinv éniotevov ol "EAAveg, g pev €yad yvouny dmo-
daivouar, Tod dapoviov mopaoxevdLoviog drwg mavmiedoln dmohduevol
%1OTADOVES TODTO TOIOL AVOQMITOLOL TTOLOWOL, MG TAOV HEYAMMV AORNUATWV

37 “Y resulté ser esta empresa la mds grande de las acometidas en el curso de esta
guerra, precisamente en mi opinién y de lo que de oidas de los griegos conocemos, ha
sido para los vencedores la mas esplendorosa y para los vencidos la mds desgraciada: en
todos los campos por completo vencidos y sin que ninguno de sus sufrimientos fuera
en absoluto de poca monta, se hallaron en una situacién, como suele decirse, de destruc-
cion total: su infanteria y su flota quedaron aniquiladas y no hubo nada que no fuera des-
truido, y de los muchos hombres que habian partido, muy pocos regresaron a su hogar:
éstos fueron los sucesos de Sicilia”.

3 El hecho de que Helena en la versién que nos transmite Herédoto no marche a
Troya, sino que permanezca a salvo en Egipto, subraya el sinsentido de la guerra y hace
que el destino de griegos y troyanos adquiera unos tonos ain mds tragicos. Euripides en
su Helena recogié y desarrollé este motivo, que procedia de Estesicoro, haciendo que a
Troya fuese un eidolon.
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ueydhar giol ot oi Tumeion moed TV Oedv. ot Tadta pév tf) éuol donéel
efonTan.>

La magnitud del desastre llevé a Tucidides a pensar en este pasaje
de Herddoto, en el que todo un pueblo, el troyano, es aniquilado por
una expedicion panhelénica que sufrird también las consecuencias de la
forma desmesurada e impia en la que ha llevado a cabo la expedicién y,
sobre todo, la toma y destruccion de Troya.

Adquieren especial interés aqui las reflexiones de Tucidides sobre la
linea politica de Pericles y de sus sucesores con relacién a la expedicion
a Sicilia, a los que dedica los libros VI y VII, sobre los que pudo tener
informacion directa de espartanos y siracusanos, ya que desde el 424 se
encontraba en el exilio. Primero, recuerda el consejo del cual Pericles
hacia depender el éxito de la guerra, que no era otro que el no aspirar a
nuevos dominios, y después sefiala los muchos errores cometidos por los
sucesores de Pericles, el dltimo y mds importante la expedicion a Sicilia,
en II, 65, 6-7:

no Emeldn) amédavev, Em mAéov €Tl Eyvaoin 1) medvola aitoD 1 €G TOV TTOAEUOV.
0 &V Yo Novyalovtdg te xal TO vavtirov 0eQameoviog xol AQyNV W) €m-
ATOUEVOUS €V TQ TOAE® UNdE Tf) TOAeL nivdvveLovTag Edr megiéoecOar ol O¢
TadTd TE TAVTO £C TovvavTiov Emgatav.®

Plutarco, Mor., 1049 b-c, establecerd un nexo de unién entre las gue-
rras de Troya, Médicas y del Peloponeso a través de esa caracteristica
que las une, la de ser guerras de ‘total exterminio’, mavwieBoio: OV yao
amowxiong goinaowy ai tooadtor pOogal xal mavwhedoiot TV AvOQOTWV,
olag 0 Towirog eigydoato mOAepog wol v 6 Mndwrog xai 6 Ileho-

39 “Si Helena hubiese estado en Troya, habria sido devuelta a los griegos, queriéndolo
0 no Alejandro. [...] Pero no podian devolver a Helena y, pese a que ellos decian la ver-
dad, no les crefan los griegos, indudablemente la divinidad, y con ello expreso mi propia
opinidn, dispuso que, pereciendo los troyanos en total destruccion, se hiciera evidente a
los hombres esto, que para las grandes faltas grandes son también los castigos que impo-
nen los dioses. Y esto que se ha dicho es mi opinidn personal”.

60«Y después de su muerte atin més fue reconocida la clarividencia de sus previsiones
sobre la guerra. Pues afirmaba, en efecto, que si permanecian tranquilos y se cuidaban
de su flota y la arqué no acrecentaban durante la guerra y no ponian en peligro a la
ciudad, saldrian bien librados. Pero con relacion a todas esas cosas actuaron en sentido
contrario”.
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TOVVNOLOXAC, €l i) Tvag &v Aldov xal Vo Yig (oaoty oUToL TOLELS KTL-
Couévac.®! Los argumentos esgrimidos por Nicias en la Asamblea frente
a los de Alcibiades en el asunto de la expedicion a Sicilia, en particular
los de caricter logistico, en contra de la expedicién, como relata Tuci-
dides en VI, 9-14 y 20-23, y las palabras premonitorias de Artdbano en
el Consejo convocado por Jerjes, como refiere Herédoto en VII, 10 e,
previo a la campafa helénica, en el que Artdbano, entre las objeciones
planteadas a su rey, le recuerda el peligro a que estuvieron expuestos los
ejércitos persas en la campaiia contra los escitas, unen a ambos hombres
y también ambas campaifias.

La expedicion a Sicilia del 415-413 es presentada por Tucidides como
la culminacién de una serie de errores fruto de la linea politica de los
sucesores de Pericles al abandonar los principios que habian regido la
politica de aquél, el mds importante en el orden de la accién no era otro
que aoynVv Ui Emxtmuévous év T mohéuw, en una linea similar a la que
Clitemnestra, buena conocedora de Agamendn, en cuyas manos Esquilo
pone la ejecucion material de su destino, teme que haya llevado a cabo
la expedicidn contra Troya, como ella misma exclama en los vv. 338-
342 del Agamenon:

el evoefobol Tog moAoooUyous Beolic

ToVg ThS Gholong yiig Bedv 0 idphuata,

o tav ELOVTEC B dvOadoiev dv. 340
£0wg O¢ Wi TG TEOTEQOV EUTT(ITTY) OTEAT(D

o0y T 1) 101, #é0deowy vinwuévoug .5

En este punto coinciden los atenienses, los que marcharon contra
Troya y los propios troyanos, en no respetar los limites que el buen sen-
tido aconsejaba, pretender ir mds alld, o, como concluia el mensajero de
Ayante en el v. 777, en no ajustar su pensamiento a lo humano. Unos y

61 “Pues no a una marcha para un asentamiento se parecen tantas destrucciones y los
exterminios totales de hombres, cuales la guerra de Troya produjo y de nuevo la Médica y
la del Peloponeso, a no ser que éstos [sc. fildsofos] supieran que en el Hades y bajo tierra
algunos levantaron ciudades”.

62 «Si respetan a los dioses tutelares de la ciudad, los de la tierra tomada, y los templos
de sus dioses, entonces los conquistadores no serdn a su vez conquistados. {Ojald no
sobrevenga, al principio, al ejército un deseo de caer sobre lo que no deba, vencidos por
el deseo de ganancias”.
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otros, al pretender ir mds alld, se encaminaron a un destino tragico. La
expedicion a Sicilia fue el dltimo intento de los atenienses por romper
el estancamiento en que se hallaba la guerra. Su fracaso decidi6 indirec-
tamente el futuro de los latinos y con €l la historia de Occidente, pues
supuso el fracaso de Grecia y dejo abiertas las puertas para el ascenso de
Roma con las consecuencias que todos conocemos.
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