El quehacer poético de los antiguos griegos

Arturo E. Ramirez Trejo

Para una mejor comprension de los antiguos poetas griegos, es
atil considerar, aunque sea sin profunda reflexion, el dmbito
cultural en que se ubicaban y las técnicas literarias que utiliza-
ban para plasmar su creacion poética, Asi pues, esta exposicion
pretende exponer el valor que tienen los principales elementos
de la obra poética griega; sin embargo, solamente se apuntarin
y ejemplificardn, sin un andlisis exhaustivo; pues solo se quiere
marcar el rumbo sin cumplir la trayesia, tan ardua y bella
como la de Odiseo, pero, por su grandiosidad, inmensa para
este articulejo.

Los conceptos y realizaciones en la poética griega tenian
como trasfondo el pensamiento filoséfico acerca de los seres vy
la teoria de la imitacién que de ellos hacian los poetas. Dos
corrientes filosoficas marcaban las tendencias del pensamicnto
poético: Platon con su mundo de las Ideas y Aristételes con
su abstraccion; aquél va de la idea a los seres y éste, de los
seres a la idea. Nada extrano, pues, que el poeta de Platon
imite las cosas, vago reflejo de las ideas que son verdad, y que
su poema, por tanto, esté lejos de la verdad misma; y que ¢l
de Aristételes tome su imitaciéon, de la verdad misma que es
la realidad de los seres. Por eso Platéon, en principio, recha-
za la poesia como falsa y danosa para la educacién, mientras
que Aristoteles Ja aprueba y clogia.

Aun a riesgo de que parezca que nos apartamos del contex-
to, hemos de ver qué nos dicen los textos del uno y del otro.
Daremos, si, la traduccion directa de los mismos, pero aduci-
remos también el texto griego, para restituir en parte la glosa
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que pudiera significar la cita parcial en un contexto literario
diferente, aunque paralelo y andlogo en su tema.

En la Republica, donde Platén discurre sobre el asunto.
dice que el arte poético es falso por ser imitacion de las cosas,
sombras de las Ideas, que son verdad; de ahi que “los poetas
sean imitadores de fantasmas de virtud y de las demds cosas
que poetizan, pero no alcanzan la verdad”;* puesto que “cle
poeta del fantasma, el imitador, nada ciertamente percibe del
ser, sino de su apariencia”.? Es mds, sélo es un imitador que
estd en la tercera generacion desde la verdad por naturaleza:
Ideas, cosas, poemas.® O lo que es lo mismo, “el imitar estd
en tercer lugar a partir de la verdad” * y “la imitaciéon, en
suma, estd lejos de la verdad y asimismo lejos del pensamien-
to”.* “Por tanto, la imitacién, naciendo malvada junto con el
malvado, engendra cosas malvadas”.®

Parece, pues, que Platén abriga un rechazo abominable ha-
cia la poesia como imitacion que es. Sin embargo, encontraba
placer en presenciar la imitacion hecha por el poeta, tanto de
los héroes como de lo ridiculo; pues “escuchando a Homero
—decia— o a algin otro de los trdgicos que imite a uno de
los héroes, gozamos y también, entregindonos nosotros mis-
mos, conmoviéndonos vamos detris; y afanindonos, elogiamos
al poeta como bueno”.” De manera que “hemos de considerar
que eso, el placer, es ganancia y que no admitiriamos ser pri-
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vados de ¢, menospreciando todo el poema”.® No es firme,
por tanto, una opinién negativa de Platon acerca de la pocti-
ca; y si no admite totalmente la poesfa, al menos piensa que
alguna puede aprobarse, como la de Homero: vy considera

)
que en la ya antigua diferencia entre filosofia y poética, lo que
¢l ha dicho es apologia, después del rechazo que habfa mani-
festado.? Pero no sélo el placer lo lleva a la aceptacion de la
poesia, pues también admite que ella misma puede dar razon
de su existencia:

Y quede dicho, sin embargo. que al menos nosotros, sila
poética, por lo que al placer respecta, y la imitacion pu-
diera dar alguna razén de que ella debe existir en una ciu-
dad bien legislada, complacientes la admitiriamos, porque
ciertamente estamos conscientes con nosotros mismos de
que por ella somos encantados.™

Al parecer, por tanto, la doctrina platénica sobre la poesia
estaba recondita en el pensamiento del filosofo, que ya en
paginas anteriores explicaba ¢l concepto de imitacion:

Ast pues, ¢hay ciertamente narracion siempre que el pocta
dice los parlamentos y tambi¢n cuando dice cosas entre los
parlamentos?

:Cémo, pues, no?

Y en verdad, cuando dice un parlamento como si algin otro
fuera ;acaso no diremos que entonces ¢l asemeja lo mds po-
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sible su propia elocucion a cada uno del que anuncia quc
hablard?

Lo diremos ;por qué, pues?

:Asi que ciertamente el asemejarse uno mismo a otro o en
la voz o en el gesto es imitar 2 aquél a quien uno se asemejaz
(Qué, por consiguiente?

En tal cosa, por tanto, como parece, ¢sie y también los de-
mis poetas mediante imitacion poetizan su narracion.
Ciertamente, en verdad.

Pero, si en ningin momento el poeta se ocultara, para €l toda
la poesia y también la narracién habria sido sin imitacién.™

Ahora bien, para Platén la imitacién poética reside en el
lenguaje. En efecto, “en el canto, armonia y ritmo deben
acomodarse al lenguaje” y “es necesidad que el pie y la me-
lodia sigan al lenguaje del hombre y no el lenguaje al pie
y a la melodfa”.* Y hay que tomar armonia por modos musi-
cales y entender el ritmo como la sucesion de sflabas breves
y largas. Sobre lo cual habria que acudir a Damén, quien,
segin el texto de Platon,' nos dirfa qué pies o pasos (Bdoes)
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u u — u), el heroico, que mds conocemos como hexdmetro
dactilico cataléctico, el yambo y el troqueo. Y lo escucharia-
mos elogiar o censurar tanto el desarrollo del pie (dyoyy 7ol
m0dés) como lus ritmos mismos.

Por cuanto al poema se refiere, habremos de entender que
¢l poeta debe elegir ¢l ritmo adecuado a lo que expresa. Por
lo demds, “cuanto del canto es Jenguaje —dice Platon— en
nada difiere del lenguaje no cantado respecto a que ha de
decirse en los moldes que poco ha mencionamos y del mismo
modo”.** Es decir, que “todos los poetas y quienes algo rela-
tan, alcanzan uno u otro modelo de elocucion”,’”® segiin que
poeticen imitando o narrando con un poco de imitacion.*®
Finalmente, en cuanto al poeta mismo, debemos recordar que
alguna vez Platén dijo que “quien, sin la locura de las musas,
se hubiere llegado hasta las puertas poéticas confiado de que
ciertamente por arte serd bastante poeta, ¢l mismo, imperfec-
to, y también la poesia del sensato, habrian sido opacados por
la de los enloquecidos”.*™ No consideraba, por tanto, la crea-
cion poética como obra de la sensatez, sino como resultado
de loco entusiasmo.

De manera que, aunque Platon no expuso, sino de paso,
una doctrina sobre poética, es innegable que podemos confor-
marla, aun a riesgo de que pudiéramos lesionar los textos fuera
de su contexto. Se puede, sin embargo, cuidar que la compren-
sion de los textos sea resultado del estudio de los contextos. Y
asi podemos conocer la doctrina fundamental de Platén sobre
poética y sobre poesia.
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Para Aristételes, puesto que la verdad se obtiene de la rea-
lidad de los seres; es decir, puesto que la ciencia mira al ser™
y la diferencia de ciencias responde a los diferentes modos de
ser,’ no existe para él problema en establecer la naturaleza
de la poética dentro del quehacer filoséfico. Y asi lo declara
llanamente al comparar la poesia con la historia:

El historiador y el poeta no difieren por decir en metro o sin
metro. Pues serfa posible poner en metros lo de Herddoto,
v no menos seria una historia, con metro o sin metros. Sino
que en esto difieren, en que el uno dice lo sucedido y cl
otro, cémo haya sucedido. Por esto también la poesia es cosa
més filoséfica y mas cuidadosa que la historia, pues la poe-
sia dice mds bien lo universal, la historia, en cambio, lo
particular.zo

De manera que la poesia expresa juicios universales como
fruto de la reflexiéon sobre la realidad humana y no simples
afirmaciones particulares o constatacion de los hechos. “Por
lo cual la poética es mds propia de alguien de buen natural
que del demente; pues de ellos, aquéllos son buenos repro-
ductores, éstos, en cambio, enajenados”.* Es decir, que el
poeta debe ser un talentoso hacedor o artista y no un extdtico
inspirado. Ahora bien, “dos cosas, y naturales ¢stas, parecen
ser causas de que se haya generado totalmente la poética. Pues
tanto el imitar es connatural a los hombres desde nifios. ..
como el que todos nos regocijemos por las imitaciones”.*
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Si pues, segiin Aristoteles, esas son las causas que originaron
la poética, debemos afirmar que la poesia es imitacion que
produce placer, como ya lo habia dicho en la Retdrica:

Y fuerza es que también sean placenteras cosas tales: cual lo
imitativo, como la pictorica y la estatuaria y la poética, y todo
lo que hubiere sido bien imitado, aunque lo imitado mismo
no fuere placentero: pues uno no goza en ello, sino que hay
razonamiento de que esto es aquello, de manera que ocurre
que uno algo aprende.”*

Y “como es natural, quienes iniciaron la imitacién fueron los
poetas, ya que las palabras son imitaciones y de nosotros lo
mas imitativo es la voz’.* Por eso “la gente, vinculando al
metro el poetizar, llamé poetas elegiacos a unos, a otros, épi-
cos, denominindolos no como a poetas por la imitacién, sino
en forma coman por el metro”.” De ahi también que “unos
fueran poetas de metros heroicos y otros, de ydmbicos™.* Y
“los unos, en vez de yambicos, se hicieron poetas comicos; los
otros, en vez de épicos, maestros tragicos”.*

Por tanto, segiin Aristoteles, dos causas naturales y los poetas
antiguos dan origen a la pcesia como quehacer. En efecto,
“siendo natural para nosotros el imitar y la armonia y el ritmo
(pues es maniliesto que los metros son partes de los ritmos),
los nacidos especialmente para esas cosas, avanzando un poco
desde ese principio, engendraron la poesia a partir de sus im-

e Boa - L4 . ;
' Retorica, A 11, 1371 b 5 s xu.?. 7o Towsde mw,rm,: H0éa sf:'at. oloy
m TE Wov;uvm', mmrep 7pud>m:-; Kal ua»bpwvmﬂ'mm Kal m}m'n,m;-, Kal may
b av €D ,u.c,:.u.,c.-,n_:.l.evov N Kdy 73 pa v mrm T0 ;.Lc;u;.u_:,uerfov ol yap émt
Tin 'fUl xﬂl’.pﬁ., a:\)\.ﬂ. {”JA)(G?IG}LU‘) ff”[.l’ (]TL T HT“ (Kef. Vo, ?{}'TC Fav&ﬂ.ve L
Tt fmpﬁuwcr
o 5 ] E - 09w A\ - - 4
CIbid., G, HO04 a 21-220 gefayre pev olv kusoan, Gomep médvker, of
s A A L r a f . . el é 3\ L3 £ b3 *
momTal® T yip ovopara ppmpare éoriv’ tmijpfey 8¢ kual %) ¢y wrTOY
. - ’ )
JPLEGTIKOTATOY TOV poploy nHpiv-
o ' - - * - , .\ -
W Poét, 1, 147 b 1316 of dvfpomol ve quvdmrovres 6 pérpw 70 woueir,
» L4 N » a\ 5 ’ 3 L3 ~ b ,
‘mf(ﬂﬂ'o&ﬂ"\-, TOUS 82 ETOTOLOVS ﬂl’ﬂ_uu;ﬂﬂﬂ'&v, Oi'x WS KaTi ﬂf"’ ‘U.{.JH.'?'I(TH’
-~ s ’ ’
roupTis AANL KOw() KaTd TOV JETPOV TROTAYOPEVOVTES.
26 Jbid., A, 1448 b 33: gal &yévovro of pév fpwikéyv of 8¢ ldpBuv momral.
H 7 - He - '3 A *
= Ibid., 4, M4 a 450 Of pev avrl tov lapBov kepodomoiol éyévovro,
e op¥ ow .\ - ,
ol 8 durl tér émav Tpaywdodiddaralor.

85



provisaciones”.>* Y cuando Aristételes describe la tragedia, cul-
men del arte poético o de la imitacion y resultado de la épica,
aparte del espectdculo agradable, en nada propio de la poéti-
ca,” sefiala como productoras de la imitacion, a Ja composicion
melddica y a la elocucion.® Y Jlama “elocucion a la composi-
cion misma de los metros”,** o sea, la composicion métrica.

Si, pues, la imitacion poética reside en el lenguaje, llegamos
asi al punto de coincidencia entre Platén y Aristoteles sobre
poética y poesia, no obstante que el filoséfico de partida pare-
cia ser tan disimbolo. Sin embargo, Aristételes va mas alld de
la sola y placentera imitacién poética, dando a la elocucion la
funciéon mds importante en ella, como el medio no sélo de
plasmar lo imitado sino de comunicar un razonamiento en el
cual algo se aprende. Debemos decir entonces que segun Aris-
tételes la elocucién poética es “la interpretacion mediante la
designaciéon o denominacion, lo cual tanto en metros como
en discursos tiene la misma fuerza”.*® Es la misma doctrina del
Tept fppeveias, acerca de los vocablos; y en esto Aristételes rea-
firma lo que ya habia dicho también en la Retdrica:

La virtud de la elocucién, quede definido que es ser clara
(pues siendo el habla un signo, si no pusiere en claro. no
realizard su propia funcién), y que ni es abyecta, ni por enci-
ma de su valor, sino adecuada. Porque la elocuciéon poética
quizis no es abyecta, sin embargo, no es adecuada para el
habla.’s
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De manera que en cualquier plano, también en el poético,
el lenguaje debe ser adecuado a su valor semdntico, tanto en
claridad como en estilo. En este sentido hemos de entender el
dicho de la Poética: “Y virtud de la elocucién es ser clara y
no abyecta”.* Asi se entiende también que a cada ritmo —he-
xametro, yambico, trocaico— conviene un lenguaje adecuado.™

Baste lo dicho para entender que el poeta griego, docto imi-
tador, debia poseer una doctrina poética a mds del dominio
de las técnicas poéticas. Con cudnta razén escribio mds tarde
Quinto Horacio Flaco, dirigiéndose a los jovenes Pisones y re-
cogiendo la tradicién poética de Aristételes: “Si cumplir las
veces descritas y los matices de las obras, no puedo e ignoro
¢por qué soy saludado poeta?” * Y del conocedor y habil eje-
cutor de la poética decia: “Ordenaré que el docto imitador
mire al ejemplar de vida y de costumbres y que de ahi saque
las palabras vivas”.*" Y Aristiteles, elogiando a Homero, sabe
que ¢ste lo merece por muchas otras cosas 'y ademads, también
porque es el tinico de los poetas que no ignora lo que ¢! debe
hacer. Pues es necesario que el poeta mismo hable lo menos,
ya que no es por ello imitador”.*

Asi pues, en la poética griega, a excepcion de la locura de
la que Platén supone que el poeta estd poseido, todo parece
expresar serena y sensata contemplacién del mundo del hom-
bre, para plasmarlo en artistico lenguaje y producir con cllo
grato placer, asi se trate de dolor, tristeza o tragedia.

Hemos abundado tal vez en t6picos de todos conocidos, pero
debifamos hacer de ello recuento para mejor comprension de
cébmo analizar la obra poética griega. Admitamos, pues, que
a partir de lo dicho podemos establecer lo siguiente:
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imitatovem et vivas hinc ducere voces.

:?S .‘f’oét‘: E-‘I, 1460 a 5 5S¢ “Opmpos 8¢ dAAa re moddd dos éraweiofar,
kat 85 kai 6Tt poves TR womrdv otk dyvoel U Ol wowely atrov. Adrov yip
3ei Tov mommTyy Ehdywra Aéyew® ol ydp éoTi KuTd TalTo pLpnTYS.
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i. Con la innata facultad de imitar, el poeta toma la reali-
dad humana y, elaborada en idea, la expresa en lenguaje ade-
cuado, de suerte que su poema es imitacion y al mismo tiempo
doctrina que el espectador o el lector aprende. El poema, por
tanto, tiene un valor semdntico. ]

2. La actividad poética no es, pues, frenética locura, sino
fruto de la razén sujeto a ciertas normas establecidas para que
el lenguaje poético cumpla sus funciones. Is la calidad lin-
giifstica, especialmente sintictica, de la obra poética.

3. La claridad de pensamiento y la sensibilidad artistica dic-
tan lo que hay que poetizar y cémo hay que realizarlo. Se
establece entonces la coherencia entre el qué y el cémo en la
creacion poética. Is la expresion artistica del poema.

Acaso pudiera pensarse que a partir de hodiernas teorias
lingiifsticas estructurales queremos explicar y entender los poe-
mas griegos: sin embargo, hemos de reconocer que hace ya
mucho tiempo los poetas griegos tenian estructuras bien defi-
nidas y tan flexibles, que les permitian poctizar sobre las mds
diversas realidades humanas. s, pues, nuestro propdsito, des-
pués de haber mostrado Jas lineas generales de la doctrina
podtica griega, ejemplificar la prictica de la misma, en la cual
se manifestaba tanto el pensamiento y cultura del poeta como
su sensibilidad artistica. Sin embargo, estas lineas son solo
apuntamientos de una cuestion que admite estudios mis
amplios.

Por principio digamos que sobre la base de la doctrina po¢-
tica griega, un poema ofrece las siguientes estructuras:

l. La estructura prosodica, lormada por la combinacion de
silabas breves y largas en pies (wdes) 0 pasos ritmicos (Bdoers).

9. La estructura métrica, constituida por determinada serie
o sucesion de pies en los metros (uérpa), colones (kdda) 0 versos
(oriyor). para formar el ritmo (pvfpds).

3. La estructura sintdctica, que establece la adecuada dispo-
sicion de los vocablos en el verso.

4. La estructura semdntica, que es la totalidad del sentido
de la expresion poética.
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Cuatro estructuras gratas y bien integradas en la unidad del
poema, cumpliendo cada una su parte en la totalidad y dando
la pauta donde el poeta libremente poetiza. De cada estructura
digamos lo esencial, que nos ayude a entender un poco mas
la poesfa griega, y de inmediato ya, en los textos que serdn
para nosotros ejemplos. El pie (moiis) marca el paso (Bdas) del
ritmo de un verso; de ahi que ya Platon hablara del desarrollo
de un pie (iyoyy rob 70d0s),” (ue nosotros pudi¢ramos llamar
movimiento agégico, a Ja manera de la linea melddica en la
musica. Ya que el pie es la primera combinacién de silabas
larga y breve (— U), breve y larga (U —), el efecto de una y
de otra combinacion serd opuesto, si consideramos el sonido
largo como fuerte, intenso y enfitico, y el breve, en cambio,
como débil, suaye y llano. Pero debemos sefialar que se trata
de una combinacién, por lo cual entre un sonido y otro existe
una relacion de la cual deriva un efecto peculiar, Si compara-
mos tales efectos con ciertos hechos o fenémenos, dirfamos que
la combinacion larga-breve es como el grito y el cco, el trueno
y el retumbo, el golpe y el dolor, la pregunta y la respuesta,
la impresion y la serenidad, el esfuerzo y el descanso...; en
cambio, la combinacién breve-larga. es como el acecho y el
asalto, el tiro y la asestadura, 1a ofensa y la venganza, el apun-
tamiento y el estampido. ..; pero ;para qué mis ejemplos, si
los griegos mismos encontraron la imagen del ritmo en el ca-
minar (Baive, Bdos) de los pies (wédes), llamando al levanta-
miento arsis (dpos) y al apoyo tesis (#éos)? Estos términos se
generalizaron para designar los dos movimientos del ritmo,
es decir, el débil y el fuerte respectivamente; aunque algunos
usaron los nombres en forma contravia, tal vez porque, al
caminar, el apoyo de un pie coincide con ¢l levantamiento
del otro.

Como quiera que sea, esas dos combinaciones fundamenta-
les marcan, deciamos, el movimiento agdgico de la expresion
poética, al que podremos llamar descendente o ascendente, se-

M Repr., 400 C.

89



gun sea la combinacion fundamental a partir de la cual se
forma el ritmo de un metro.

El metro, colon o verso es, por tanto, la proyeccion del pie
y tendra dos partes que contrasten como en éste; y ordinaria-
mente habrd un corte llamado cesura, que hard perceptibles
la parte enfdtica y la parte Ilana.

La flexibilidad de la sintaxis de la lengua griega permi-
tié a los poetas colocar en la primera o en la segunda parte
los elementos enfdticos o los llanos, para producir el efecto
deseado.

Naturalmente la seleccion de un ritmo poético y la disposi-
ci6n acorde de la expresion poética fueron siempre requeridos
por el contenido que en ellos depositaba el poeta.

Sin embargo, la estructura miltiple de la expresion poética
no puede ser considerada en forma divisa; porque tal expre-
sion no es un esquema de silabas breves y largas, sino un con-
tenido poético en un esquema métrico-sintictico. Pero es un
esquema tan versitil, que, siendo el mismo para un poema,
nunca serd idéntico ni en su métrica ni en su sintaxis, Las
sustituciones o soluciones de los pies métricos griegos dieron
(al verso tal flexibilidad, que permitieron la libertad sintictica
necesaria para realizar, sin destruir el movimiento agogico. el
valor semdntico de la expresion poética.

Por eso, cualquier elemento que consideremos abarcara todos
los aspectos de la expresion poética, y el ritmo no serd de tal
estructura, sino de la estructura miltiple de la expresién poc-
tica. Pues, como ya se dijo antes, la elocucion ha de ser ade-
cuada al metro, pero también el metro serd el adecuado al
contenido de la elocuciéon. De manera que, propiamente, ¢l
verso es el desarrollo de la estructura significanle, en corres-
pondencia necesaria con el ritmo mecdnico del metro. Y lla-
maremos entonces cesura a los cortes del sentido, utilizados
para la estructura interna del verso.

Asi pues, cada verso se desarrolla como una miniestrofa, don-
de cada parte o colon produce una vitalidad propia, creando
el ritmo de la expresion poética. En relacion con la estructura
métrica, la declamaciéon aparentemente la deforma, porque
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guiada por la sintaxis, hace cortes que ordinariamente ocurren
en el interior del llamado pie métrico; pero esa misma suspen-
sion del ritmo es un nexo que exige que sea completado. De
este modo Ja estructura métrica del verso se adapta a la estruc-
tura semintica del contenido y el contenido, mediante la sin-
taxis de la elocucion, se adapta al curso métrico (dywyy) del
verso, creando el movimiento agogico de la expresion poética.
De donde resulta la conjuncion artistica del arte del verso y
del arte poética. Y en definitiva, la expresion poética griega
serd el desarrollo agdgico de un ritmo métrico con la estruc-
tura sintdctica, para la expresion artistica de la creacion poctica.
En la Retdrica describe Aristiteles esta elocucion de periodos,
placentera porque posee un ritmo en los metros y porque sus
periodos estdn terminados también por el pensamiento.*

Quisiéramos abundar en ejemplos como lo hemos hecho en
teoria. Baste, sin embargo, asomarnos un poco a dos ritmos:
ascendente uno, el ydmbico; descendente otro, el dactilico. Se
trata de dos ritmos uniformes muy usados en la poesia griega.
aunque no menos usados fueron los ritmos mixtos, de mads
dificil comprensién. Pero para nuestro propoésito, que es sim-
plemente apuntar hacia una nueva vision del poema griego,
baste con lo mis sencillo. Debemos advertir, sin embargo, que
nosotros no percibimos el ritmo en la sucesion de breves y
largas, pero entendemos la naturaleza de su estructura y su
funcion en relacién con el texto como sintaxis y como expre-
sion de un contenido.

En cierto modo la composicion poética castellana refleja el
movimiento agégico de la poesia griega. Que la sitira es ydm-
bica, 4gil y ascendente, lo percibimos, por ejemplo, al leer el
primer terceto de la Epistola satirica de Quevedo:

No he de callar, por mds que con ¢l dedo,
ya tocando la boca, ya la frente,
me respresentes o silencio o miedo.

40 Ret, C 9, 1409 a 35-2 1 ss
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Y no dudaremos que es descendente la poesia grave, seria o
solemne, como la estrofa de aquella oda de fray Luis de Leon:

[Qué descansada vida

La del que huye del mundanal riiido,

Y sigue la escondida

Senda por donde han ido

Los pocos sabios que en el mundo han sido!

Pero vayames a lo nuestro: la poesia griega.

La expresion poélica griega ydmbica

Il senario yimbico, segtin lo dicho antes, ¢s una proyeccion

del pie yambo:

Podemos decir que, asi como el pie yambo (U —) es suave
en su inicio, también la sucesion de pies yambos formard un
gran yambo, cuya primera parie serd tenue, correspondiendo
al tempo breve; y la segunda, fuerte, correspondiendo al tiem-
po largo. El corte o separacion de los dos tiempos ritmi-
cos del verso, lo dard la sintaxis requerida por el sentido.
A veees el yambo (U —) se disolverd en sus tres tiempos breves
(U U U), ese gran yambo tendri entonces dos cortes y tres in-
cisos y en su naturaleza ascendente se producird una gradacion.

Sea ejemplo el primer grupo estréfico del fr. 7 de Semodnides
de Amorgos (s. VII a.C.):
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Aparte de la mujer // dios hizo la mente.

En cuanto a la traduccién, algunos han dado a este texto el
sentido de un enunciado que precede a una enumeracion: en
forma varia hizo dios la mente de la mujer. Sin embargo, es
el tnico caso en que a tal adverbio dan ese significado. Es en-
tonces cuando el aspeeto ritmico puede ayudar a una mejor
interpretacién. Si, pues, la expresion es yambica, comienza de
manera tenue y termina en forma hiriente. En efecto, aparie
de la mujer, como parte de la expresion poética yimbica solo
adquiere su verdadero significado, cuando leemos dioz hizo
la mente. Es decir, la segunda parte no solamente completa
sintdcticamente el enunciado, sino que descubre todo el peso
de su valor semdntico: el poeta niega totalmente la inteligen-
tia a la mujer. Lo cual mostrard en el desarrollo del poema:
pues toda mujer procede de un animal, hasta la mejor de
todas, que de una abeja fue hecha por el dios.

ra wpore * [/ T pev €€ Tos L raviTpiyos

U= U == — = —

al principio. // A una, de marrana // de larga grena.

El ritmo yambo, en tres tiempos, va creciendo en la inten-
sidad ofensiva. El primer tiempo parece insignificante; sin
embargo, seniala la carencia de mente en la mujer, desde el
principio. En el segundo, se ofende dando un origen porcino
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a la mujer y en el tercer tiempo, para herir a la mujer, se 1i-
diculiza a la marrana aplicindole una larga grefia, extramna cosa
para la cerda de una marrana. En la traduccién dada se han
exagerado un poco los vocablos para enfatizar el tono ofensivo
del yambo.

e
T mave ar oikov // BopBopm medvppéva
e S G = PR = [ = P Y~
para ésta todo por casa, // en fango enlodado.
vi 4

akorpa keitan. // kot kvAlrderar xa_uut'

U—-/U—-/ -/ =/ U—/U—=/U-=—=
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en desorden yace. // y se revuelca en tierra.

El movimiento agégico de estos dos versos es paralelo; pues
contienen en su priniera parte los elementos de un enunciado
que simplemente constata el desorden; pero contrasta la se-
gunda parte de cada verso, que recalca la suciedad de las cosas
y de su duefia y en el v. § hasta con el solaz de aliteracion.

L] ” T »
atry 8" dhovros // dwAirown T év epacw

——/U—/U//—=/U=/UU—=/U~—

Y ella no bafiada // y en no lavados vestidos,
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Frente al paralelismo de los versos 34, el quiasmo del verso 5

Y ella no baiiada
y en no lavados vestidos

retune al centro de la expresion los calificativos negativos que
connotan la negligencia, y en los extremos del verso el pro-
nombre (la mujer) y el circunstancial (vestidos); se subraya asi
la apariencia sucia de la mujer, primero porque no estd banada
y luego, porque lo que mds afea su apariencia son los vestidos
no lavados; dos elementos, evidentemente, de un mismo aspec-
to, como lo expresa el re postpositivo,

v. 6

3 ’ r g I3
(1 Kﬂﬁ"ptn‘(ﬂi’ / / ?r‘r;}.(l’T‘J TLLLPETUL

——/U—/U//—/U=/U=/U~=

en medio de esti¢reoles // sentada engorda.

En este ultimo verso del grupo estréfico sintetiza el poeta su
idea del sucio aspecto que denigra todavia mads a la mujer sin
mente. En los dos momentos del yambo se coloca primero lo
circunstancial y remata, en el segundo, la realidad misma de la
mujer, expresadas, circunstancia y mujer, en forma mordaz,
pero de ésta mucho mds se mofa el poeta. Se trata evidente-
mente de una sitira que por su naturaleza al final asesta el gol-
pe; para lo cual el ritmo més apropiado era el 4gil y ascendente
yambo. Como decia Horacio: “La rabia armé a Arquiloco del
apropiado yambo”.** Por otra parte, la flexibilidad de la sin-
taxis griega pudo disponer sus elementos en el hipérbaton
adecuado.

41 Epist, 11 3, 79t Archilocum proprio rabies armavit iambo.
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Asi pues, en el caso del ritmo yambico, el andlisis cuidadoso
de los elementos que conforman la expresion poctica, nos dan
una cabal comprension de su compleja estructura y el mads com-
pleto sentido de la creacion del poeta. Y no menos sucede ¢n
Otros Titmos.

La expresion poélica griega dactilica

El hexdmetro dactilico cataléctico, como hemos visto en ¢l
senario yambico, es también una proyeccion del pie dictilo:

—uUuUu—-uu=//Uyuy —uUuU—-uuU—u

L N

El pie dactilo, que da origen al ritmo dactilico, consta de ana
silaba larga, intensa, por tanto, y de dos silabas breves, natural-
mente de prolongada resonancia. Su efecto es grandioso, solem-
ne e imponente. Horacio decia: “Las hazafias de reyes y tam-
bién de generales, y las tristes guerras, con qué cadencia podrian
escribirse, Homero lo mostrd”.** Por tanto, la expresion poé-
tica dactilica, como un gran déctilo, tendrd un enunciado ini-
cial grandioso que largamente resonard en la cadencia, la cual
a veces se extenderd hasta en tres momentos: ¢l inicial gran-
dioso, y dos de lento reposo, como para gustar mds la im-
presion del primero. Tendri, por tanto, tres cdlenes y dos
cortes.

De ello sean ejemplo cinco versos de Calimaco (5. v a.Cl).
del Himno a los baios de Palas. En ellos se describe el mo-
mento culminante del canto, cuando Atenea y su grata com-
pafiera, la madre del joven Tiresias, se banaban en Hipocrene.

42 Jbid., 74.75: Res gestae vegumgue ditcumque el tristia bella | quo
scribi possent mwmero, monstravit Homerus.
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la fuente del Pegaso, en el monte Helicon, y fueron vistas por
el joven. El grupo estrofico utilizado por el poeta es el distico
elegiaco que consta de hexdmetro y pentidmetro, aquél cata-
léctico, éste dicatléctico; sin embargo hemos prescindido del
primer hexdmetro, que describe el lugar en estos términos:
“del caballo en la fuente Helicénida que hermosamente flu-
ye”, para centrarnos mds en el andlisis de lo mds importante.
He aqui, pues, la estructura de esos cinco versos:

vv. 72-74
Aovro® //. ;.:.tdup,ﬁ'pu*(‘; /f 8 cfx‘ Jpn-; (f‘.tnrxfu

— WO = — =% =P =Y fm A

Se banaban. // Y meridiana // quietud cubria el monte.

3 5
"Apddrepur Amovro, // perapBpual /& foar apa

YU/ ——/=UN N —=] =/ VU /=D

Ambas se banaban, // y meridianas // eran las horas.

moAd 8 dovxla // tivo xareixev Opos

o i U ) e Jm P f= B D] = A

Y mucha quietud // aquel monte dominaba.

iQué belleza en el arte del verso y de la poesial En los dos
primeros versos, paralelos y muy distintos, se enuncia al prin-
cipio el hecho de que se bafiaban. Cosa grandiosa sin duda,
por la fuerte y viva impresién que causa la desnudez femenina
de una ninfa y una diosa. Y en los dos versos esa impresion se
extiende y penetra en la quictud del calor del medio dia. Tan
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fuerte es la impresion, que se diluye en la abrasadora quietud
meridiana., Ademds, el poeta utilizo el pentimetro —o hexi-
metro dicataléctico— que resulta cortado y titubeante; primero
por la estructura sintdctica que se interrumpe en el punto, sin
haber completado siquiera el primer pie métrico y con mds
fuerza que las mismas pausas métricas; entrecortado, ademas,
por la pausa métrica que separa el adjetivo del sustantivo,
y por la pausa final que lo deja trunco. De manera que la
expresion poética dactilica se desarrolla entrecortada, en tres
momentos ritmicos, uno enfdtico e impresionante y dos de
sercnidad; pero en forma tal, que el pentametro casi se siente
mis largo que el hexdmetro siguiente.

La misma impresion se expresa, s serena, en el hexa-
metro, cataléctico sélo al final, y utilizando también los tres
momentos ritmicos: el intenso, marcado por la puntuacién sin-
tactica, y los dos de serenidad, por una cesura métrica, apenas
perceptible, que también separa el adjetivo del sustantivo,
como en el verso anterior,

Y como si no bastaran los momentos ritmicos de serenidad
para acallar el tan breve y tan fuerte enunciado inicial que
todavia hizo eco en el hexdmetro, el poeta se vale del segundo
pentdmetro, agobiado y pesado, con sélo dos momentos rit-
micos, como si el gran ddctilo (— U U) hubiera sido sustituido
por un gran espondeo (— —); y enuncia en su primera parte,
como énfasis, la gran quietud, y en la segunda, que esa quie-
tud se extendia en el monte,

Para ilegar al siguiente pasaje, intensamente grandioso, ape-
nas median dos versos, que describen al joven Tiresias y lo
ubican en ¢l lugar en donde su sed lo llevaria a la infeliz
desdicha.

vv. 77-73

Subdoa s 3 ddardr 1 /) wori péov [/ fhufle kpdvas

——/—=UU/=U//N/=UU//=UU/=U

Nt

¥ sediento en forma indecible, // hasta ¢l arroyo // legd de la fuente,
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iInicliz! // No queriendo, // empero, vio cosas no permitidas.

Es un distico elegiaco; hexdmetro y pentimetro dactilicos,
cataléctico aquél, dicataléctico éste, como aparece en el esque-
ma de las estructuras métricas. Antes de analizar el ritmo
semantico de estos dos versos, debemos advertir que lo que
canta el poeta no es la que pudiera parecer ilicita contempla-
cién del joven, pues ni siquiera es tal, porque fue involun-
taria; el poeta canta la infeliz desdicha del joven, como si
su sed fuera la fatalidad que a ella le arrastro.

El primer verso, pues, tiene sus tres momentos ritmicos; la
fuerza del énfasis estd en la parte del enunciado marcada por
la sintaxis que no permite corte, sino después del enclitico
=; y dos momentos de resonancia produce el paralelismo

particula — nombre
verho = complemento adnominal
p

mediante una cesura bucdlica requerida por el mismo.

En esta expresion poética dactilica se destaca en el primer
momento la intensidad de la indecible sed, pues era el medio
dia: va a saciarse, y esto lo expresa en dos momentos ritmicos
de resonancia.

El pentimetro, con un corte sintdctico exigido por ¢l punto
de admiracion, y con dos pausas métricas que interrumpen
¢l movimiento agdgico, sintdctico y semantico, resulta de pas-
moso asombro en el poeta, que dibuja el desconcierto del joven
mismo. En efecto, la exclamacion manifiesta el asombro, que
encuentra su repercusion ritmica en la explicacion del mismo,
como buscando la serenidad: no fue voluntario; sin embargo,
¢l joven vio cosas no permitidas. El desconcierto se refleja
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hasta en la ambigua elocucion del poeta: en efecto, el joven
vio a la diosa y a la ninfa que se bafaban; esto, bafarse ellas,
no estaba prohibido por la ley, ni era ilicito, Por tanto, lo
que el joven vio no eran cosas ilicitas; sino que lo ilicito. en
tal caso, seria que él mirara.

Si esto hemos dicho al analizar la estructura poética de cinco
versos jcudnto podriamos decir del poemal

Pero en nuestra ejemplificacion vayamos mas atrds en ¢l
tiempo, acaso hasta el s. viir 0 1x a.C., y veamos si ya Homero
poetizaba en forma tan compleja. Mucho podriamos hallar de
la doctrina y arte poéticas descritas, si tan sélo de la Iiada
analizdramos los seis primeros versos del proemio o invocacion,
bellamente encabalgados en la estructura dactilica del hexd-
metro heroico. No seamos prolijos; he aqui, sin embargo, los
dos primeros:

/o |
Miww dede, Oea, // TlpAnidden // ,Axdﬁmf;

—UU/=UU/=//—/=UU/=//UU/=U

La colera canta, diosa, // del peleida // Aquileo.

La elocucion poética menciona la colera como objeto del canto
de una diosa. Nada mds admirable. Pero, decir quién es el
sujeto de tal pasion, explica ¢l imperativo ruego. Se estable-
ce asi la estructura del movimiento agogico de la expresion
poética dactilica que va del impetuoso ruego a la razonable
explicacion. Los cortes con que se marcan los tres momentos
ritmicos, los establecen, el primero la sintaxis que no permite
interrumpir la elocucion sino después del vocativo, y luego. l1a
natural separacion de dos vocablos en el quinto pie, reforzada
por la sinicesis en el mismo; esto Gltimo, sin embargo, no es
corte métrico, sino de la elocucion.

100



odhopérmy, /[ 4 ,uﬁp:.’ "Axawls // dhye Ebmxe

—~UU/—//—/=UU/=—=//—UU/—U

N o

perniciosa, // que mil a los aqueos // dolores impuso.

Se destaca evidentemente el participio de aoristo, que en para-
lelismo con el primer verso se aplica a pjnv y €5, por tanto,
enunciado del fmpetu que la c6lera implica. Lo cual estd ex-
presado en el movimiento agégico de la expresién dactilica
descendente. En efecto, si ya la cOlera impresiona, su fuerza
destructora no hace menos en este verso como primer ele-
mento ritmico, separado, ademds, por la puntuacion y por la
distincién del antecedente y del relativo que pide tal puntua-
cion; la impresién de esta perniciosa colera repercute en los
dos restantes momentos ritmicos, marcados por los dos incisos
del paralelismo de la oracién de relativo:

Adjetivo numeral — objeto indirecto
sustantivo — verbo

que produce una ligera cesura bucélica.

Mucho mis podriamos hallar, verso por verso, en Homero y
en todos los poetas griegos. Quede finalmente claro que la
poesia griega no es un sinfin de esquemas prosédico-métricos
a base de silabas largas y breves, sino una compleja creacién
poética que en una sola expresion entreteje ritmo, sintaxis y
pensamiento; y que las diferentes estructuras métricas, siendo
fijas, son tan flexibles, que permiten al artista poetizar cuanto
su estro le conceda. El conocimiento de tal hecho nos propor-
cionard, tanto a traductores como a lectores, mejor compren-
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sion y mas grato placer en la versién y en la lectura de la
poesia griega.

Nuestra opinién sobre como se despliega en el verso griego
el ritmo podico, ciertamente no carece de originalidad; sin
embargo, para que no parezca que lo que aqui se expone nace
de un absurdo subjetivismo —el cual, no obstante, cabria en
la apreciacién artistica— y para que no se piense que ello estd
totalmente fuera del contexto de los estudios sobre poesia
griega, he aqui algo de lo mucho que se ha escrito acerca del
ritmo semdntico del verso poético.

Sobre el verso castellano, al hablar de los complementos
ritmicos, dice Navarro Tomds: “Independientemente de la
impresion actstica, la disposicion concordante de los vocablos
a base de su calidad gramatical o semdntica suma su propio
efecto al conjunto ritmico del verso™.*

Por su parte Oreste Macri, cuando establece la relacion entre
ritmica pura y métrica sintagmdtica, escribe: “El status rit-
mico-gramatical tiene como principal sefla caracteristica una
notable extension de semantismo en cada categoria léxica
(significativa)”.**

Y Pemidn decia que “sostener la accidentalidad del metro
en relacién con el tema, es desconocer la verdadera naturaleza
de la inspiracion poética’.*?

Asi pues, no podemos ignorar que el semantismo juega un
papel muy importante en la actual interpretacién del verso
poético, cualquiera sea la época o la lengua en que fue escrito.

Con respecto al verso griego, en las investigaciones acerca
del trimetro yAmbico de los trigicos griegos, realizadas por
peritos italianos, con Carlo Prato a la cabeza, tan s0lo a partir
de las “soluciones” del yambo se nos ofrecen conclusiones
como éstas:

43 T, Navarro, Tomis. Arie del Verso, Nobles Temas y Bellas Artes, Colec-
cién Malaga S. A., México, 1971, p. 26.

4t Oreste Macri, Ensayo de métrica sintagmdtica, Biblioteca Romdnica His-
pinica, Estudios y Ensayos, 122, Editorial Gredos S. A, Madrid, 1969, p. 66.

45 Diez Echarri, Teorias métricas del Siglo de oro, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Revista de Tilologia Espafiola, Anejo XLVII, Madvid,
1970, p. 40.
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11 poeta... attento ai valori semantici della parola, piega la
struttura sintattica de la frase, non esitando a violentare
la purezza del giambo.'®

Chi voglia limitarsi a contare le sillabe di un verso per
catalogarne le communi combinazioni e le occasionali ano-
malie fard opera di prosodia ¢ di metrica, ma non di ritmo
né di stile, perche il trimetro giambico, come del resto ogni
verso poetico, ¢ un organismo complesso, in cui confluis-
cono de volta in volta vari elementi, quali, appunto, la
sintassi, lo stile, il lessico. Percio ogni poeta si crea un verso
SUO, cON Un SUO Titmo e con i suoi propi caratteri, espressione
concreta di un pensiero e di un sentimento, che in quella
forma hanno trovati la loro poetica rapresentazione.*’

Y a partir de los cortes en el trimetro yambico y de la “so-
lucién™ de sus pies en el verso 450 del Dyskolos, donde hay
doce silabas breves y cuatro largas. dice Handley:

The movement of the verse derives not only from the pat-
tern of syllables and their disposition in word and word-
groups, but from free variation in the placing of pauses
in the sense and changes from one speaker to another; the
total effect obviously depends on the sequence of sounds
and the manner and pace of delivery.

The effect of metrical freedom in a genre which is naturally
free is harder to isolate: for example in 450, one might ex-
pect an actor to exploit the unusual concentration of short
syllables to add pace and pepper to Knemon's irritable dis-
course, and one might suppose that the poet intended this;
but if so, the cue is given essentially by the context, not by
any inherent quality of the pattern.*

Y mis nos ha abierto el horizonte hacia la interpretacion de
las estructuras del verso poético griego, H. Frinkel con su

46 Carlo Prato (y otros), Ricerche sul trimetre dei tragici: Melrc e Verso,
Studi di Metrica classica 6, Universita degli studi di Lecce, Tstituto di Filo-
logia Classica, Edizioni dell’ Ateneo, Roma, 1975, p. 21.

17 [bid., p. 27.

48 E. Handley, The Dyskolos of Menander, Mathuen and C, Ltd., London,
1965, p. 59.
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estudio sobre el hexdmetro homérico y calimaqueo, en donde,
con un amplio concepto del ritmo y con vision mds clara de
la estructura del verso en colones, se establece lo siguiente:

Denn aus der bisher obskuren und als autonom betrachteten
Verstechnik wird nunmehr ein lichtvoller Versstil, der mit
dem Sprachstil der Dichtungen zu halber Identitit versch-
milzt und sich ebenso wie der Sprachstil allen Niiancen des
Inhalts anpasst. Eine positiv geregelte Gliederung des Verses
durch die Worte des Textes is ja nichis anderes als eine
positive Ausein —anandersetzung des Inhalts— und Vorste-
llungsablaufs mit dem metrischen Ablauf des Hexameters;
und das System der Hexametergliederung ist swar fest, aber
so elastisch dass es fiir die verschiedensten Inhaltsabliufe
immer charakteristische Formen bereitstellt. Jeder Vers erhilt
eine neue Ausdruckskraft, wenn wir uns die leichte Kunst
angeeignet haben seinen klingenden Gang recht eigentlich
zu sehen und zu horen. Diese verlorene Kunst wiederzuge-
winnen ist unser Ziel.*

Vermutliche Entstehung des Systems. Den mechanischen
Rhythmus der langen und kuwrzen Silben tiberlagert harmo-
nisch ein zweiter, bedeutsamer Rhythmus der Inhalte, der
nicht nur ein neues Element des Wohlklangs beitrigt, sondern
auch die dramatische Ausdruckskraft der Singrede hebt. Dies
schone Ergebnis ist ohne Zweifel darauf zuriick-zukiihren,
dass die Regel nicht theoretisch erkliigelt sondern in der
Praxis fiir die Praxis entwicklet worden waren. ...Als hypo-
thetischen Ausgangspunkt setzen wir einen verhilinismassig
primitiven Hexameter an: steif und monoton in seiner Melo-
die wie im Stil der Texte; prosodisch einigermassen strikt,
aber der Inhalt hatte noch kaum angefangen sich dem melo-
dischen und metrischen Lauf des Verses anzupassen.*

Die Funktion der Verskola, und die Formeln. Durch die
Binnengliederung wird jeder Vers zu einer Miniaturstrophe,
und jedes seiner Kola kann, im Rahmen des Ganzen, ein

9 Hermann Friinkel, Wege und Formen frithgriechischen Denkens, Heraus-
gehen von Franz Tietze, €, H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen
MCOMLXVIIL Especialmente, pp. 100 ss., el estudio “Der homerische und der
Kallimachische Hexameter”, p. 102,

a0 Ihid,, p. 117,
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charakteristisches Eigenleben entfalten. So mag z. B. das erste
Kolon lebhaft und energisch sein, das zweite dagegen mehr
sachlich und gelassen; das dritte ist nicht selten emotional. ..
oder emphatisch..., wihrend das letste wiederum mehr
wiirdig und getragen ist. Der Vers kann im Beginn eine
Person oder Sache einfiihren, und das zweitte Kolon das
verbale Llement zuglgen so dass nunmehr ein Satz fest kons-
tituiert ist, wiithrend das dritte ein bedeutsames Beiwort zum
ersten wort des Verses nachtriigt. .. Das lange vierte Kolon,
das den Vers ausrundet, handelt nicht selten von den ewigen
Dingen und festen Institutionen unserer Welt..,, und oft
bilden die grossen Namen der Gotter und Helden den letzten
Ausklang des Verses.

Man braucht sich nur beliebige Stiicke so wie sie dastehen
vorzunehmen, und sich die Hexameter, versgerecht und sinn-
gemiss, in ihrer geschmeidigen Kolengliederung vorzuspre-
chen und abzuhoren. Sofort beginnt dann in ihnen ein bicher
ungeahntes Leben zu pulsieren: zum Rhythmus der Silben
kommt der ausdrucksyolle Rhythmus der Kola hinzu, in
welchem die Sachen selbst schwingen von denen die Gedichte
kiinden.?

51 Ibid., pp. 113-14,
s Ibid., pp. 114-15.
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