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ResumeNn: El presente trabajo analiza los vitia de la elocutio en los versos
1-41 del Ars Poética de Horacio, sobre la base de la brepPoAn (exceso) y la
gAAewyig (defecto), contra el ornatus y lo aptum. Horacio intenta definir una
estética del justo medio en la que la virtus es el ordo. Dicha virtus se subor-
dina a la teorfa de lo aptum. Hack insiste en la importancia de toda la epistola
como doctrina del decoruimn.

* ¥ %

AssTrAcT: This article analizes the elocutio’s vitia in verses 1-41 of Horatius’
Ars Poetica, based upon the bmepPoAn (excess) and the EAdewyig (defect),
against ornatus and aptum. Horatius tries to define a middle-term aesthetics,
in which virtus, submitted to the aptum theory, is ordo. Hack insists on the
importance of the whole epistle as a decorum doctrine.
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El vitium en Horacio, Ars Poetica, [-41

Marcela A. SUAREZ

El presente trabajo analiza los vitia de la elocutio en los versos 1-
41 del Ars Poética de Horacio, sobre la base de la brepBoAn
(exceso) y la Edewyig (defecto), contra el ornatus y lo aptum.

Lo aptum (rpénov) es la arménica concordancia de todos los
elementos que componen el discurso o guardan alguna relacién con
él.! Aristételes? lo define como un évdAoyov entre las partes in-
tegrantes de un todo, como una virtus que afecta a las partes de un
discurso, las cuales han de armonizarse unas con otras.

Pero si la virtus desaparece, esto es, si la armonia entre las partes
no se logra y en su lugar prevalece el caos de las mismas, el vitium
se instala.?

'PL, Gorg., 59, 503d - e: ZQ. "AAL’ év {ntiig koA ebpriceic: 1dwpev 3 obtoot
GrTpépor oKomoviLEVOL £T TIG TOVTWY Tol0DT0G Yéyovey - Dépe ydp, O dyaBog dvip kol
émi 10 Bédtiotov Aéyav, & &v Aéym dAdo T1 ok eixdj épel, GAL’ droPAénav npdc Ty
"Qonep kat ot GAAor navteg dnpiovpyoi BAénovieg npog 10 cbtdv Epyov Exaotog
0UK £1kT] EKAEYOPEVOG TPOTPEPEL & TPOTPEPEL [mpdg 10 Epyov 10 abtdv], dAN’ Srwg
& €186¢ 1L a1d oxfl 10010 6 Epydletan. Ofov ef BodAer 1€ty Tobe Luypdpoug, Todg
o0ix0d6povg, Tobg vavrnyos, Tobg BAloug mdviag dnuiovpyoie, Bviva Povier
avtdv, og eig v Tve Exootog Exactov tifmow § dv b, kol tpocavaykdler
10 Etepov 18 ETépw Tpénov Te elvar Kol GppéTTELY, Fmc Giv T dmoy cuoThonTot
TETOYLEVOV TE KO KEKOGUNUéVOY Mplrypar:

2 Cfr. Arist., Rhet., 3,7, 1 ss.

3 Segin Dominicus Bo, Lexicon Horatianum, 1966, s. v., vitium tiene cuatro
ocurrencias en el Ars Poetica: como pravitas animi: Cereus in vitium flecti (163);
vitiogue remotus ab omni (384); como pravitas tractationis rerum poematis: in vitium
ducit culpae fuga, si caret arte (31); como vitiosa licentia; in vitium libertas excidit et
vim (282).
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El Ars Poetica, que aplica la triada retérica res, facundia y ordo
a la poética,* comienza con una serie de analogias’ entre poesia y
artes visuales, cuyo objetivo no es sugerir la intrinseca relacion
entre lo verbal y lo visual, sino sefialar la unidad de la obra de arte.

En los vv. 1-5: Humano capiti cervicem pictor equinam / iun-
gere si velit et varias inducere plumas / undique conlatis membris,
ut turpiter atrum / desinat in piscem mulier formosa superne, /
spectatum admissi risum teneatis, amici? la figuracién analégica le
permite al poeta poner de manifiesto el vitium contra lo aptum
representado por la unién de lo que jamds podria integrar un todo
armonico: humano capiti (1), por un lado, y cervicem equinam (1),
por otro.

Tal como queda expresado en el v. 5, la inconveniencia de las
partes provoca un efecto grotesco y comico (spectatum admissi
risum teneatis, amici?).

Horacio, que no es el tnico en rebelarse contra las audacias de
la pléstica,® atenta contra el buen gusto y sostiene una paradoja al
presentar la sintesis cervix equina-piscis-mulier.

Segtin Brink,” Horacio se acerca al problema de la unidad por el
camino de la caricatura sin ninguna unidad. Dicha caricatura tiene
dos funciones pues: por un lado, ofrece una descriptio y, por otro,
nos introduce en la atmdsfera de un trabajo en el que los temas
esenciales serdn simplex et unum, ingeniumy ars.

4 Acerca del andlisis poético y retérico entre los epicireos, cfr. Philip H. de Lacy,
“The epicurean analysis of language”, AJPh, L. X, 1, 1939, pp. 88-90.

5 Nétese que Epicuro y Lucrecio apelan a menudo a la analogfa o a la similaridad
para apoyar una inferencia que vaya de lo invisible a lo visible. Cfr. Anthony Long, La
filosofia helenistica, Madrid, Alianza Universidad, 1984, p. 38.

6 Cfr. Philip Hardie, “Ut pictura poesis? Horace and the visual arts”, Horace 2000:
a celebration. Essays for the bimillennium, ed. Niall Rudd, Duckworth, 1993, p. 120.

TA. P., 112-113: Si dicentis erunt fortunis absona dicta, / Romani tollent equites
peditesque cachinnum.

¥ Vitruvio, en De Architectura, VII, 36, asi se expresa: nam pinguntur tectoriis
monstra potius quam e rebus finitis imagines ceriae.

¢ Cfr. C. O. Brink, Horace on poetry. Prolegomena to the literary epistles,
Cambridge, Cambridge University Press, 1985, pp. 268-269.
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El poeta entabla, asf, una relacion comparativa entre una pintu-
ra grotesca (isti tabellae, 6) y la obra (librum persimilem, 6-7),
carente de unidad en su conjunto (... nec pes nec caput uni / red-
datur formae, 7-8), forjada sobre la base de vanae species (7-8).1°
Desde el punto de vista retérico, estas vanae species aluden al
concepto de kako{nAov,'! esto es, la tendencia al oratus exage-
radamente afectado, que se da en el plano de la elocutio.

En los vv. 9-13, Horacio retoma la comparacién aristotélica de
la pintura y la poesia, y hace referencia a los pintores y poetas que
gozan de una facultad ilimitada (aequa potestas audendi, 9). Dicha
potestas'? o veniam metiendi et figendi" exigida pictoribus atque
poetis, les es concedida pero dentro de ciertos limites impuestos por
los praecepta, non ut placidis coeant immitia non ut / serpentes
avibus geminentur, tigribus agni (12-13), es decir, no para sacri-
ficar la unidad a expensas de la variedad'®. El decoro interno afecta
a las partes integrantes del discurso, las cuales han de armonizar
unas con otras.

1 Segiin la teorfa epiciirea del conocimiento, nuestras ideas acerca del mundo
provienen de los efluvios que causan nuestras impresiones sensibles o de las imé-
genes que penetran directamente en la mente. Dichas imdgenes, renuia simulacra
como las denomina Lucrecio (IV, 722 ss.), son por naturaleza un conjunto de 4to-
mos, pero de una densidad mds sutil que los efluvios que afectan nuestros sentidos y
dan, incluso, razén de las imdgenes del suefio. Epicuro afirma que una persona
alucinada realmente ve algo que equivocadamente toma como correspondiendo a un
objeto sélido y féctico. Cfr. A. Long, loc. cit., p. 34.

"' Cfr. Quint., VIII, m, 56: xaxéthov, id est mala adfectatio, per omne dicendi
genus peccat. Nam et tumida et pusilla et praedulcia et abundantia et arcessita et
exultantia sub idem nomen cadunt. Denique xoxdmAov vocatur, quidquid est ultra
virtutem, quotiens ingenium iudicio caret et specie boni fallitur, omnium in eloquen-
tia vitiorum pessimum.

12 Cic., Inv., 2, 7, 24: potestas, si aut nescisse aut non adfuisse aut conficere
aliquid non potuisse dicentur.

3 Cfr. Schol. Hor. lib.

1 La transgresién de los limites estd expresada por una imagen paradéjica —el
adynaton-, en la que se asocian elementos heteréclitos tales como seres pacificos y
crueles: serpentes avibus, tigribus agni (12-13). Cfr. Marcela A. Sudrez, “Una nota
horaciana: alusién y adynaton”, en Actas de las VIII Jornadas de Estudios Cldsicos,
Facultad de Filosofia y Letras, UCA, 1995.
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Horacio, al asociar en una misma obra la nocién de lo imposi-
ble, representada por la unién de seres pacificos y crueles (ser-
pentes avibus / tigribus agni, 13), hace hincapié en el vitium del
exceso contra €l ornatus a partir del uso del adynaton como hi-
pérbole desmedida.'> La nocién de lo imposible (adynaton) se
encuentra ya en Aristételes, quien emplea el término adynata para
hablar de fabula. De acuerdo con su Poetica, los hechos imposi-
bles (&&Ovorrar), pero verosimiles (gixota), son preferibles a los
hechos posibles (§Ovorta), pero no persuasivos (ariBava).'®

La figura del adynaton se ha intentado analizar como cyfjuo
retérico bajo la perspectiva de distintos recursos (comparacion,
perifrasis, hipérbole), pero ya Demetrio la considera una variedad
de la hipérbole."’

15 Con respecto al ornatus in verbis singulis, Heinrich Lausberg, Manual de
retorica literaria. Fundamentos de una ciencia de la literatura, Madrid, Gredos,
1967, parr. 1073, 387, menciona palabras semdnticamente oscuras, perifrasis rebus-
cadas, tropos forzados, especialmente metaforas ¢ hipérboles desmedidas.

16 Arist., Poet., 1460a 27; 1461b 11:

TMpoanpeioBoi e Sei adhvaro eixdta padhov fi Suvard anibova:

Mpdg e Yop v moinow oiperdtepov mbovov dddvatov i dnibovov ki

Suvatdv (xod Towe Gdbvatov) totovtovg eivon olov Zebérg Eypagev, GAAG

Bértiov:

17 Demetr., De eloc., 115-118; 124-125: Tiveton pévrol kol O yuypov v 1pioty,
donep kol 10 peyahonpenés. fi yop év Sravoig, koBdmep ént 10b Kbxhomog
MBoPoodtog Ty vadv 100 'Odvactwg Egn Tig, “pepopévou Tod AiBov ordyes
Evépovio év adtd.” éx yap tod brepPePAnuévov thg Sravoiog kai advvdrov 1
WoxpoTng.

‘Ev 8¢ Aéfer 0 'Apiototédng ot yiveoBon tetpoyde, ** dg Alkiddpog
“bypdv 1Bpdra” fi év ouvBéte, Stav SiBvupopPddng cuviedfi i diphmoig Tod
dvbpatoc, (g 1o “epnuonidvoc” Eon 1ig, kod el Tt dAko obtwg LrEpoykov. Yiveton
3¢ xod &v pETaPOpd TO YuxpOV, “TpépovTar Kad MYPX TO TPEYHTOL” TETPOYDG PV
obv kad Ty AéEwv obtwg av yiyvorto.

ThvBeotc 8 wuxpd I ph ebpuBpog, dAAL &pubpog oboa kai di& méviwv
pakpdy Egovoa, donep 1) To1dde, “fikov Nudv eig ™y ydpav, tdong Hudv onbig
ovone.” ondev yip Exel Aoyukdv obdE dopalis Bt ™y cuvéxeloy TV HaKpEY
AoV,

Wugpov 8 kol 1o pétpo 1hévan cvvexd, keBdmep Tvég, kai ply kAentopeve
brd The cuvexelog: totua yap draipov Yuypov, domep Koi 10 DREPUETpOV.
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Segun Canter, dicha hipérbole revela la exageraci6n de la ver-
dad (veritatis superlatio atque traiectio) “in a statement of a
thing that does not exist, of a condition that is not true, of an
action that does not take place, or of something that will never
end or come to pass hence asseveration of the impossible, ex-
pressely stated or implied.”'®

El adynaton describe como compatibles fenémenos, objetos y
seres contrarios y, en consecuencia, funciona como el signo in-
quietante de un mundo trastocado.

En el caso de la poética horaciana, el mundo trastocado estd
representado por la excesiva libertad de los poetas, libertad que
menoscaba la unidad de la obra.

El atreverse a todo autoriza al poeta a mostrar, incluso, seres
fuera de su medio habitual. El v. 30 —delphinum silvis adpingit,
fluctibus aprum-" es un claro ejemplo de la aequa potestas
audend.

Segtin Dutoit,’ Horacio ha recurrido al adynaton en las Odas
y Epodos*' como imagen de lo imposible. Sin embargo, en el v.
30 del Ars, Horacio no apela a dicha figura como imagen de lo

Mdhota 8 7 brepPoAn yuyxpotutov mdviev. tpirth 8 éotv: 1) yop xab,
opowoTNTeL EKQEPETON Mg TO “Béety 8 dvéporoty dpolor.” 1 ke’ Lmepoyhv, dg 1
“Aevkdtepor y1ovog.” A kot 10 addvartov, dg 0 “obpavd éotipiie kdpn.”

Maoo pév obv brepBoln adbvatog éotiv: obte yip Gv yidvog Aevkdrepov
yévorto, obt’ v cvépw Béew Gpowov. abm pévior | DmepPordy, 1 eipnuévn,
eEapétag ovopdleton &ddvatog. S0 & xoi pdiote yuype Soxel mdoo
orepPoin, S0t dduvare Fokev.

'8 Cfr. H. V. Canter, “The figure adynaton in greek and latin poetry”, AJPh, LI, 1,
1930, p. 32. Acerca de las clasificaciones del adynaton, cfr. H. V. Canter, loc. cit.,
pp. 33-38 y Antonio Manzo, “Riflessioni sull” adynaton poetico-retorico”, Rivista di
studi classici, 26, 1979.

El v. 30 del Ars Poetica puede ser analizado como una alusién en la que
Horacio ha absorbido y transformado el adynaton de Arquiloco (frag. 82, 7-9). Cfr.

Marcela A. Sudrez, “Una nota horaciana: alusion y adynaton”, en Actas de las VIII
Jornadas de Estudios Cldsicos, Facultad de Filosoffa y Letras, UCA, 1995,

20 Cfr. Ernest Dutoit, Le théme de I'adynaton dans la poésie antique, Paris, “Les
Belles Lettres”, p. 90.

2 Cfr. Epo., XV1.
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imposible, sino mas bien como simbolo del desorden que des-
virtia el praeceptum del simplex et unum.

De lo dicho hasta aqui se deduce que Horacio se vale del
adynaton no para prescribir su uso, sino para poner de manifiesto
el vitium del exceso en el que incurre el poeta, quien en nombre de
su extrema libertad, emplea un tropo forzado? como recurso de la
variatio o del oratus de pensamiento®® (qui variare cupit rem
prodigialiter unam, 29).

Después de haber denunciado el vitium de la bnepPoAn contra
el ornatus, y el vitium contra lo aptum, y antes de establecer su
praeceptum poético en relacién con la simplicidad y la unidad de
la obra, Horacio insiste en reforzar la nocién del decus interno a
partir de los modi tractandi:** inceptis gravibus plerumque et
magna professis / purpureus, late qui splendeat, unus et alter /
adsuitur pannus, cum lucus et ara Dianae / et properantis aquae
per amoenos ambitus agros / aut flumen Rhenum aut pluvius
describitur arcus, 14-18).2 Estos versos forman un pasaje de
tractatione argumentorum en el que Horacio muestra que la ver-
dadera dificultad de la composicion literaria no esta en la inventio
sino en la tractatio, tal como se define en Ad Herennium, 11, 27:
Nam fere non difficile invenire quid sit causae adiumento diffici-
lium est inventum expolire et expedite pronuntiare.

En opinién de Grimal,® Horacio no condena la descriptio
(describitur, 18) de paisajes como uno de los modi tractandi,*’ sino
que la rechaza porque es una adiectio extrana al estilo €pico y, en
tal sentido, un exceso. Ya se trate de lugares reales o ficticios, es

22 Cfr. H. Lausberg, loc. cit., parr. 1073, p. 387.

2 Cfr. H. Lausberg, loc. cit., parr. 257 2b, p. 231.

% Cfr, H. Lausberg, loc. cit., parr. 1104, pp. 410-411.

5 Estas escenas descriptivas figuraban en los ejercicios de las escuelas retéricas y
se convirtieron en lugares comunes en la poesia contempordrea de Horacio (Sar., 1,
10, 37). Cfr. Epistles. Book II and Epistle to the Pisones (Ars Poetica), ed. Niall
Rudd, Cambridge, Cambridge University Press, 1989, p. 152.

6 Cfr. Pierre Grimal, Essai sur I'art poétique d’Horace, Paris, Sedes, 1968, p. 59.

7 Cfr, H. Lausberg, loc. cit., parr. 1105, pp. 411-412,
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frecuente para presentarlos la férmula est locus.?® Pero en Horacio
dicha férmula aparece negada (sed nunc non erat his locus, 19), 1o
cual prueba su rechazo por la mezcla de estilos.

En los vv. 19-21: ... et fortasse cupressum / scis simulare: quid
hoc, si fractis enatat exspes / navibus, aere dato qui pingitur?,
Horacio se vale de un proverbium graecum in malum pictorem, qui
nesciebat aliud pingere quam cupressum,” y de la figura de
la tabla votiva como una nueva analogia pictérica para enfatizar la
necesidad de congruencia interna.

Segin Grimal,* el ciprés, simbolo de la muerte, plantea en
la imagen del retorno a la vida una discordancia en el orden de la
conveniencia de la intencién, un desajuste en-el £i8og mismo de
la obra.

La dltima analogia de esta seccién es la que se vincula con la
alfareria y la idea de la forma propia (... amphora coepit / institui:
currente rota cur urceus exit?, 21-22). A través de esta imagen
Horacio intenta resaltar lo “ridiculo” de quienes dan comienzo a
cosas graves (amphora) y terminan con tonterias (urceus).

En los vv. 23-25, el poeta plantea las cualidades del poema ideal
(denique sit quod vis, simplex et dumtaxat et unum / maxima pars
vatum, pater et iuvenes patre digni, / decipimur specie recti). Esta
ilusoria apariencia de perfeccion se debe a la imperfecta visién de
la verdad, no vista a través de los ojos de la divina teoria, sino
alcanzada imperfectamente por el método empirico.’!

A las vanae species de los vv. 7-8, se suma la species recti del v.
25 como otro ejemplo del xako{nAov, esto es, del ornatus exa-
geradamente afectado.

Pero tal como se ha visto, los medios y recursos del ornatus
pueden alterar el praeceptum mencionado cuando son utilizados de

% Cfr. H. Lausberg, loc. cit., parr. 819, p. 235.
¥ Cfr. Schol. Hor. 19
30 Cfr. P. Grimal, loc. cit., p. 62.

31 Cfr. M. Grant- G. Fiske, “Cicero’s ‘Orator’ and Horace's ‘Ars Poetica™, HSPh,
XXXV, 1924, p. 17.
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manera exagerada, obedeciendo a una tendencia incontrolada hacia
la virtus.*?

Yaenla Ep., II, 11, 122-123, Horacio se adhiere a la virtus de la
brevitas:* ... nimis aspera sano / levabit cultu, virtute carentia
tollet. Pero cuando dicha virtus se exagera mediante una detractio
conceptual y lingiiistica, surge en su lugar el vitium de la obs-
curitas: ... brevis esse laboro / obscurus fio (vv. 25-26),%* que
atenta contra la perspicuitas.

En opinién de Brink,* una de las primeras instancias de estilo
para ilustrar la maxima decipimur specie recti (25) y su aplica-
cién final a la diversidad y a la unidad es la brevitas.>

Asimismo, desde el punto de vista del estilo, el axioma decipi-
mur specie recti se relaciona con la teoria de los dicendi genera.

La abundancia de medios de los que dispone la elocutio (verba)
no puede emplearse indistintamente para cada asunto (materia) o
para todo material encontrado (res) en la inventio. La virtud de lo
aptum rige el empleo correcto de todos los recursos. Los preceptos
de la conveniencia se encuentran sistematizados en la teorfa de los
dicendi genera.’’

32 Una enumeracién completa de los fenémenos del kakéinhov deberia hacer
constar todos los medios de que dispone el ornatus, pues dichos medios y recursos
pueden utilizarse de manera exagerada. Merecen subrayarse: palabras seméntica-
mente oscuras, perifrasis rebuscadas, tropos forzados (metéforas e hipérboles desme-
didas), juegos con la ambiguitas, uso desmesurado de la annominatio, la repeticién,
la acumulacion y el zeugma. Cfr. H. Lausberg, loc. cit., parr. 1073, p. 387.

3 Horacio vuelve al tema dos veces més: A. P., 149-150, 335-336.

M Quint., VIIL, w, 50: Vitari debet et peiwoig cum sermoni deest aliquid, quo
minus plenus sit; quanquam id obscurae potius quam inornatae orationis est vitium.

3 Cfr. C. O. Brink, loc. cit., p. 262,

3¢ Horacio mismo observa que ¢l es por naturaleza breve en sus discursos (Sat., I,
10, 9: animi raro et perpauca loquentis).

7 Cfr. H. Lausberg, loc. cit.,, parr. 1078, pp. 391-392. Quint., XII, x, 58: Altera
est divisio, quae in tres partes et ipsa discedit, qua discerni posse etiam recte dicendi
genera inter se videntur. Namque unum subtile, quod {oyvov vocant, alterum grande
atque robustum, quod adpov dicunt, constituunt; tertium alii, medium ex duobus,
alii floridum (namque id 18npov appellant) addiderunt.
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Los tres genera —genus subtile, medium, grande— se contrapo-
nen con el vitiosum et corruptum dicendi genus,*® y Horacio los
vincula con la teorfa del vitium.* ... sectantem levia nervi® / de-
ficiunt animique; professus grandia®' turget;** / serpit humi* tutus
nimium timidusque procellae (26-29). En este caso, es el plano
verbal el que connota el vitium de la EAAewwig (deficiunt, serpit) y
el vitium de la UrepBoln (turget).

La brevitas excesiva en el plano del estilo conduce a la obs-
curitas; la biisqueda del estilo medio debilita el enunciado, la
amplitud del estilo épico conduce al énfasis y a la pomposidad, y
el estilo simple, a la chatura.** Asi como en los vv. 24-27 Hora-
cio se refiere a la species recti 'y a la trampa de seguir lo que uno
cree que es correcto, en el v. 31 alude a las trampas de evitar lo
que es considerado incorrecto. Por huir de un defecto se cae en
otro: in vitium ducit culpae fuga, si caret arte.*® Este praeceptum
se aplica no sélo al plano de la elocutio (verba) sino también al
de la inventio (res), donde la variacién en el hilo de las ideas, tal
como ya se ha dicho, se da a partir del uso del adynaton: qui
variare cupit rem prodigialiter unam, / delphinum silvis adpingit,
Sfluctibus aprum (29-30).

La cl4usula condicional del v. 31, si caret arte,*® cierra el
praeceptum e inaugura el Gltimo tramo de la introduccion, que se

3 Cfr. Quint., XII, x, 73.
¥ Cfr. Cic., Or., 21, 69.
40 8ar, 11, 1, 2-3: ... sine nervis altera quidquid/ conposui pars...

4! Horacio retoma la idea del estilo épico presente ya en vv. 14-15: inceptis gra-
vibus plerumque et magna professis / purpureus...

42B. L. Ulman, “Horace, Catullus and Tigellius”, CPh, X, 1915, p. 290, afirma
que “turget et inflata est is applied to an exaggerated grand style in Auct. ad Her.,
IV, 10, 15”.

B Ep., 11, 1, 250-251: Nec sermones ego mallem / repentis per humum quam res
componere gestas.

4 Cfr. Cic., Or., 69-99; Quint., XII, x, 58-65.

43 Esta maxima trae ecos de Sat., 1, 1, 24: dum vitant stulti vitia, in contraria cu-
rrunt.

40 El ars se define como un sistema de reglas extraidas de la experiencia, pero
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caracteriza por la presencia de una nueva analogia: la estatuaria de
bronce (Aemilium circa ludum faber imus et ungues / exprimet et
molles imitabitur aere capillos,/ infelix operis summa, quia ponere
totum / nesciet, 32-35).

Horacio sefiala que asi como un artesano incompetente intenta
imitar en el bronce las uiias y los cabelllos de un gladiador sin
poseer el dominio de la forma y la perfeccion (infelix operis
summa, quia ponere totum / nesciet, 34-35), asi también los insi-
pientes poetas describen inconvenientemente habitum et formam
alicuius.”’

Los verbos en futuro (exprimet, 33; imitabitur, 33; nesciet, 35)
probablemente indican que Horacio no tiene ninguna persona es-
pecifica en mente. Si esto es correcto, imus, referido a faber, sig-
nifica ‘el mas bajo en estima’ (cfr. C., 111, 1, 14-15).4

En el plano literario, la recomendacién que restringe el vitium
del exceso estd dada por los imperativos sumite (38) y versate (39).
Es fundamental que los poetas no elijan un asunto que exceda la
capacidad de sus fuerzas para evitar el caos de un proceso inconexo
(sumite materiam vestris, qui scribitis, aequam / viribus et versate
diu, quid ferre recusent, / quid valeant umeri, cui lecta potenter erit
res, 38-40).

Por tltimo, las ideas y pensamientos encontrados en la inventio
deben estar sometidos al poder ordenador de la dispositio (nec
facundia deseret hunc nec lucidus ordo, 41) y, a su vez, inventio,
dispositio y elocutio deben subordinarse a la teoria de lo aptum.

pensadas l6gicamente. Su objetivo es ensefiar la manera de realizar una accién
tendiente a su perfeccionamiento. Cf. H. Lausberg, loc. cit., parr. 3, p. 61.

47 Schol. Hor. 32b: Allegoricos contra insipientzs poetas, qui non satis conve-
nientem habitum et formam alicuius describunt, trahens exemplo de fabro, qui Aemi-
lium gladiatorem aere formare volens ungues et capillos illius bene expressit, cetera
ad perfectionem nesciens perducere.

48 Cfr. N. Rudd, loc. cit., pp. 154-155.
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Conclusiones

Tal como se ha visto, los primeros 41 versos del Ars Poetica ponen
el acento no s6lo en la armonia interior y en la unidad de la obra,
sino también en el balance entre los poderes del poeta y los temas
que selecciona.

De lo analizado se deduce que las analogias entre la poesia y las
artes visuales sugieren la intrinseca relacién entre lo verbal y lo
visual. Pero lo que Horacio intenta a través de ellas, fundamental-
mente, es poner de manifiesto que con frecuencia el vitium contra
el ornatus puede ser considerado como vitium contra lo aptum. En
relacion con la brevitas, se menciona el vitium contra la perspi-
cuitas que da origen a la obscuritas nacida de la detractio. Horacio
relaciona luego los vitia de la brepBoln y la EAMAenyic con la teoria
de los dicendi genera, y queda debidamente explicitado que evitar
un defecto conduce a otro, si se desconoce el sistema de reglas y
praecepta.

Las ideas encontradas mediante la inventio han de vestirse con
el apropiado ropaje lingiiistico (verba). Por ello, el decoro interno
o la ausencia del mismo, se transparentan con mayor claridad en
la concretizacién elocutiva.

Horacio intenta, pues, definir una estética del justo medio en
la que la virtus es el ordo. Dicha virtus se subordina a la teoria
de lo aptum. Por tal raz6n, Hack® insiste en la importancia de toda
la epistola como doctrina del decorum.

4 Cfr. R. K. Hack, “The doctrine of literary forms”, HSPh, XXVII, 1916, de-
muestra la estrecha relacién entre las teorfas retéricas de Cicerén y el Ars Poetica
de Horacio. Asimismo, es especialmente valiosa su evidencia acerca de la influencia
platénica en ambos.






