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Elsa RobriGuez CIDRE

ResuMen: El presente articulo tiene por objetivo el andlisis de los lexemas
correspondientes al sema “célera” en la Medea de Euripides. Esta focaliza-
cién responde a los efectos que, en una primera instancia, genera la lectura de
la obra en cuanto a considerar la célera como motor de la venganza de Me-
dea. Sin embargo, el andlisis de este rastreo desdibuja esta imagen de una
Medea encolerizada y permite entrever tratamientos diferenciados, incluso
contrapuestos, en las referencias que cada personaje hace del sema.

L 2

AgstracT: This article aims at analyzing the lexemes corresponding to the
seme “rage” in Euripides’ Medea. This focus results from reading the play
and considering rage as the driving force behind Medea’s revenge. However,
such analysis may blur the image of an angered Medea, and allow to guess
differentiated approaches —even opposed— to the seme by taking into
consideration the references to it made by each character.
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El presente articulo tiene por objetivo el analisis de los lexemas
correspondientes al sema “célera” en la Medea de Euripides. Esta
focalizacién responde a los efectos que, en una primera instancia,
genera la lectura de la obra en cuanto a considerar la cdlera como
motor de la venganza de Medea. Sin embargo, el anlisis de este
rastreo desdibuja esta imagen de una Medea encolerizada y
permite entrever tratamientos diferenciados, incluso contrapues-
tos, en las referencias que cada personaje hace del sema.

Los lexemas rastreados privativos de la c6lera son dos: y0Aog y
opyn. En primer lugar, x6Aog es, como lo indica Chantraine, la
clera que implica “amargura” y “rencor” teniendo a la vez una
dualidad bésica, la nocién médica de “bilis” y la nocion psicologi-
ca de “humor”. En Iliada aparece como “ardor en el combate” y
en la literatura postclésica pasa a ser “veneno de plantas o serpien-
tes”.2 El segundo término en cuestién, 6pyn, conforma la c6lera en
tanto “pasién”. No se hallan registros de este sema en Homero; en
Hesiodo significa “manera de ser, comportamiento”, y en
Seménides refiere al “comportamiento cambiante de la mujer’™.

! Este trabajo es parte de la investigacién “El discurso femenino en la Medea de
Euripides y en la Medea de Séneca: texto, contexto y referentes extratextuales”,
dirigido por la profesora Elena Huber, Beca de Iniciacion, UBACyT. La edicién
base ha sido Page, T. E., Medea, Oxford, Clarendon Press, 1955.

2 Chantraine, P., Dictionaire Etymologique de la Langue Grecque, Klincksieck,
Paris, 1968-1980, pp. 1267-1268.

3 Chantraine, op. cit., pp. 815-816.
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Esta referencia a la célera de Medea resulta interesante por
cuanto la protagonista aparece como un sujeto claro de la accién.
Ella perturba, revuelve, alborota, incita su célera, kel 8¢ xoAov.
Es decir, que la célera no aparece como algo que le sobreviene a
Medea sino que Medea tiene injerencia en ella. No estd poseida por
la célera; es un agente activo de la misma. Aparece asimismo un
paralelismo entre kpodiov y xoAov dado por el verbo xivel que da
a pensar en la posibilidad de una endiadis, si entendemos que en
este momento el corazén de Medea es sélo célera.'

La tercera unidad estd dada por las referencias de los vv. 121 y
129, que aparecen en un parlamento de tono general gnémico sobre
el témog del undev dryowv:

dewvér Tupdvvav AMuota kol Tog
oMY’ GpyopEevorl, TOAAG KportoDVTES
xoende dpyd petofdAhovoty.

10 yop €iBicBon (Rv én’ loowowy
KPEICGOV* EUOL YOOV €V UM LEYOAOLg
dyvpidc T’ €N KOTOMPAOKELY.

TV Yo HETPLOV TPDTOL PEV ELTETY
toYvopo vikg, xpiiobai te poxpd
Adota Bpotoiov - 1 & bnepPariovt’
obdéva xoupov ddverar Bvnroic:
petlovg 8’ drog, Stov dpyrobi
Saipwv oikog, anédukey.

vv. 119-130

13 “Kardia very commonly feels emotion... The heart can also see, hear, understand,
and even speak; but probably only performs these intellectual operations when emotion
is involved; in particular ‘to speak from the heart’ is to speak the truth undeterred by
fear. Like the other words, kardia can also mean a mental process or its result”, Webster
T. B. L., op. cit., p. 152.

14 “Temibles las voluntades de los reyes y como poco son mandados, y mucho
dominan, dificilmente deponen sus céleras. Pues acostumbrarse a vivir entre iguales
es mejor. Para mi, al menos, no en la grandeza seria envejecer en forma total de una
manera segura. Pues por un lado lo primero de entre lo moderado es decir el nombre
para la victoria, usarla es lo mayor y méds conveniente para los humanos. Por otro lado,
las cosas que sobrepasan nada oportuno pueden para los mortales y cegueras mayores
una divinidad otorga cuando se enfurece contra una morada”.
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Medea nunca se presenta realmente como una mujer encolerizada,
al contrario del cuadro presentado por su esclava.

Una referencia indirecta a la célera en el discurso de Medea se
produce bajo la forma de la negacidn en una respuesta a los ra-
zonamientos de Jasén, que ya analizaremos:

To- kohddg Y’ Gv, olpan, @8’ brnpéteig Adyw
el ool yapov koteinov, 1jtig 0vdE viv
Tohutig peBeivon kapdiog péyav yéAov.
M 00 todto o’ elyev, ahda BapPapov Aéxog
npog yhpog ok eddoEov ¢EEPouvé cor.'?

vv. 588-592

Ante el argumento de Jasén basado en la xapdiog péyov x6-
Aov de Medea, la respuesta de ella es terminante: o0 Tobt0. Me-
dea se niega a considerarse como una mujer encolerizada.

Una primera hipétesis nos podria inducir a pensar que Medea
niega su célera como parte del plan de venganza. Pero esta idea
careceria de fundamentos. Por un lado, Medea se permite en la obra
varios momentos de franqueza, particularmente con el coro, hasta
el punto de confiar sus planes filicidas y, en esos momentos, no
tendria razén para esconder su célera. Por otro lado, y es lo que nos
importa ahora, en los momentos de duplicidad verbal (la “Medea
aduladora™) es exactamente cuando se nombra a si misma como
mujer encolerizada usando ambos lexemas. Ello ocurre en el
mismo parlamento de los vv. 869-905, en los cuales tiene como
interlocutores a Jason y luego a los nifios (estando Jason presente).

La primera cita corresponde al v. 870, en el inicio del cuarto
episodio:

'lacov, aiﬂroﬁyu{ GE TV ElpNUEVOV
GUYYVOHOV EIVOL: TOG O ENOG 0Py GEPELV
elx6g o', énel vdv TOAL’ brelpyooton 9180,

¥ Ja: “Bien habrias colaborado, en verdad, en mi proyecto si te hubiera advertido
de mi matrimonio. T que ni siquiera ahora te atreves a contener la enorme cdlera de
tu corazén”. Me: “No te retenia esto sino un lecho extranjero hacia la vejez no
célebre te llevaba”,

2 “Jasén, te suplico que seas permisivo respecto de las cosas dichas. Y que
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Es de notar que con esta referencia a la c6lera se inicia el ardid
de la Medea aduladora. Lo interesante es que estas palabras pre-
sentan un paralelismo evidente con las primeras palabras de Ja-
s6n en la obra que también mencionan la 6pyn. Estd claro que
Medea sabe bien qué es lo que Jasén quiere escuchar y asi se lo
expresa: Medea se endilga céleras pasadas y reclama compren-
si6n hacia ellas.

La otra cita corresponde al v. 898, en que se dirige a los nifios
que salen del interior de la casa:?'

® tékvo Téxvo, Sedte, Aeinete o1éyac,
¢EéNBer’, dondoaobe kol tpoceinate
natépa ueB’ Hudv xod 3t aArdyBnd’ fpo
g npocbev £xBpoag éc pilovg pntpog péta:
onovdai yop uly kol peBéotnxey yoioc?

En este discurso, Medea utiliza el término y0Aog, que, como
dijimos, evoca la idea de resentimiento y rencor. Su abandono es
compatible con la idea de pacto que este parlamento artero esta
proponiendo.

Por lo tanto, vemos que en el tinico momento en que Medea se
concibe a si misma como mujer que ha estado bajo los efectos de
la c6lera, es cuando su discurso es engafoso. Esta autorreferencia
entonces queda totalmente invalidada por el caricter fraudulento

soportes mis céleras; es natural, pues, ya que muchas cosas amadas han sido dadas
en servicio a nosotros dos”.

21 At this point the children enter the stage with the Paidagogos: they all (and
Jason) leave the stage at v. 975: children and Paidagogos return at v. 1002: Paid.
leaves stage for the last time at v. 1020: children leave at v, 1063, return at v, 1069,
leave for the last time at 1076. These frequent departures of the children are of very
powerful dramatic effect: we know that at any moment now they will be leaving the
stage for the last time: each time they leave we think ‘this is the last time; we shall
not see them alive again’: and our suspense is renewed with each return to the
stage”, Page, op. cit., p. 138. Cfr. también al respecto Amott G., “Euripides and the
unexpected”, G&R, XX, 1, 1973, p. 61.

22 “Oh, hijos, hijos, venid aqui. Dejad las habitaciones, salid, dad la bienvenida
amablemente vy saludad a vuestro padre con nosotras y reconciliaos conjuntamente
del odio anterior a los amigos junto a vuestra madre”.
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de la escena. Podria pensarse, por tltimo, que la negativa de
Medea de ser una mujer que actia por célera esté en relacién con
el mérito que sus acciones tienen ante sus 0jos, desde el momen-
to en que irfa en detrimento de su venganza el hecho de actuar
por furor y no en virtud de su phrén®.

La colera femenina desde el mundo masculino:
el discurso de Jason

Las referencias de Jasén al sema “c6lera” presentan un desarrollo
particular. En principio, parece ofrecer un tratamiento idéntico al
de la nodriza en cuanto a crear la imagen de una Medea presa de
la célera (y respecto de ello, cabe recordar que Jasén y la nodriza
cuentan en su haber, a los ojos del auditorio, con el hecho de
haber cohabitado con Medea). Pero sélo en principio. Jasén tie-
ne, por un lado, un discernimiento distinto de la célera que afecta
a Medea (veremos que emplea 6pyn y no x06Aog). Por otro lado,
cuando refiere a las céleras de Medea, se expresa siempre en
términos de pasado y no en futuro como la nodriza. Por tltimo,
veremos que el tratamiento de la cdlera en Jasén presenta una
diferenciacién interna importante respecto del momento en que
Medea comete sus crimenes.

La primera cita aparece, como ya adelantamos, en sus prime-
ras palabras en la obra, principio del segundo episodio:

00 VOV xoteidov tpdtov GAAX TOAAGKIG
TPOLYELOLY OPYTIV G CLUTYOVOV KOLKOV.
Gol yop mopov YV e ko dopovg Exey
KOS PEPOVOT) KpeLGTOVOV PovAedportar,
Aoyov potaiov obvex' ékneot] yBovog.
vv. 446-450

¥ Es posible que esta idea haya servido de inspiraci6n al cineasta J. Dassin para
la conformacién del personaje de la Medea americana en el film A passion’s dream.

% “No vi primero ahora sino muchas veces qué mal sin solucién es la ira salvaje,
pues siendo posible para ti habitar esta tierra y la morada, soportando pacientemente
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Este discurso, que comienza con un tono general gnémico
pero que inmediatamente es personalizado en Medea, refiere cla-
ramente a la clera en pasado. Los calificativos de esta c6lera son
significativos. Por un lado, es llamada tpaxelav, salvaje, que re-
cuerda el término dyprov que la nodriza utiliza para el caricter de
Medea en v. 103. Por otro, esta célera representa un Gyumyovov
Kkaxov, un mal inmanejable que, a ojos de Jason, estd en la causa
misma del destierro de su ex mujer y sus hijos.?’

Esta idea de la célera pasada como causa de los infortunios de
Medea se ve reforzada por otra referencia que se da en la misma
intervenciéon de Jasén. Se trata del v. 456 donde se da cuenta
de otras cdleras, las de palacio, pero intimamente ligadas a la de
Medea por cuanto €sta origind aquéllas:

o &’ &¢ Tupdvvoug oti oot Aedeyuéva,
nav kEpdog Miyod {nuiovpévn euyd.
Koy® pev ai el Pouciiéwv Bupovpévaov
opyag anpovy koi ¢” éBovAdunv pévery,
vv. 453-456

Es de notar que estas iras de palacio, Baciiéwv Bupovpévov
opyo, producto de la propia célera de Medea, pueden llegar a
ser aplacadas por Jason, que se presenta como un buen compone-
dor. En este sentido, se resalta mds claramente el predicativo ya
sefialado dunyovov kokdv: Medea encolerizada supera por com-
pleto las habilidades negociadoras de Jasén, capaz de calmar a
los reyes, incapaz de manejar a su ex mujer.

La siguiente referencia a la célera se produce en el v. 590,
luego de que Medea argumente contra Jasén recrimindndole el
silencio con que llevé a cabo el repudio:

las resoluciones de los mds poderosos, por las insensatas palabras serds expulsada de
la regién”.

% Cfr. Mattiace, M. T., “La violenza verbale nel teatro di Euripide”, Dioniso,
LXIIL, 1993, pp. 49-50.

% “Pero, respecto de tus dichos contra los reyes considera como toda ganancia el
estar damnificada por el exilio. Por un lado, yo siempre apaciguaba las iras de los
reyes encolerizados y querfa que te quedaras”.
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KOA®G ¥’ v, otpon, TS’ brnpéterg Adyw,
€1 6ot Y&oV KOTEIROV, ]Tig OVOE VOV
tohudg pebeivon kopdiag péyav yoiov?.

En este caso, Jasén utiliza el lexema yolog y no épyn. Esto
estd en relacion directa con el adverbio vdv: las céleras pasadas,
punto recurrente del discurso de Jasén, tienen en el presente un
efecto resultativo caracterizado en el rencor y la amargura. Note-
mos por otro lado la unidad corazén / célera, que ya sefialdramos
en las referencias de la nodriza. Queda claro con este ejemplo
que para Jason la célera aparece como un argumento polifuncio-
nal: explica tanto el destierro por los reyes como su propio silen-
cio.

La proxima cita aparece en el parlamento en que se cierra el
agén con Medea ((g 0O kpvodpon T@vOE ot ¢ mAgtova, dice
Jasén en el v. 609) donde se plantea la discusion en términos que
evocan una oferta mercantil:

xod todTo pn Béhovoa pwpaveie, yovor -
MEooa 8’ dpyiic xepdaveig dpeivova?,
vv. 614-615

La cdlera aparece en este fragmento como el obstéculo funda-
mental para que Medea pueda entablar una razonable negocia-
cién con palacio. Jasén emplea el verbo kepdaveig, ganar, sacar
ventaja o provecho, y lo contrapone con popavelg, ser tonta, es
decir, perder la oportunidad del “negocio” al que Jasén le invita.
En este sentido, est clara la oposicion entre la Medea irritada y
Jasén, que cambia de mujer con el tnico fin de obtener ventajas
y ganancias.

La tltima referencia de Jason a la célera se da en pleno ardid
de Medea, en el v. 909:

2 “Bien habrfas colaborado, en verdad, en mi proyecto si te hubiera advertido de
mi matrimonio. T4 que ni siquiera ahora te atreves a contener la enorme célera de tu
corazén”.

3 “Si no quieres esto, serds una tonta, mujer, pero si depones tu célera, sacards
una mayor ventaja”.
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aivo, yovar, Tad’, o0d’ éxeivo pépgopot -
€1K0g youp opycrs B noreloBon yévog
Yapovg TopeUnoAdviog dAAotovg mooer.??

En este fragmento, Jasén habla con la mujer que dice lo que sus
oidos quieren escuchar, y por lo tanto elogia la deposicién de la
célera, propia de una mujer prudente, Yovoukog £pyc: ToVTo G-
¢povog, v. 913. Lo que nos interesa aqui marcar es que la relacion
con la célera se da, ya no solamente con Medea, sino con todo el
sexo femenino, BjAv yévoc. Por otro lado, usa el verbo noteioBou,
es decir, que las céleras son creadas por las mujeres y no aparecen
como fenémenos que les sobrevienen; las mujeres son presentadas
en este discurso de Jason como agentes activos de la célera.

Como vemos, todas las referencias de Jasén a la c6lera son an-
teriores siquiera al primer crimen de Medea en la obra. Es decir,
que en el momento mismo en que podia corroborar en las acciones
de Medea aquello que proferfa sobre su célera, deja de hacer
referencia a ella. Pareciera que Jas6n capta una diferencia clave
entre la imagen que €l habia forjado de Medea y la Medea real y
criminal con la que finalmente se enfrenta. En este sentido, podria
pensarse que Jason, tras los crimenes, adopta el punto de vista de
Medea respecto de la célera, abandonando el primer tratamiento
que hacfa de ella una mujer encolerizada.*

El discurso del coro

El tratamiento que el coro hace del sema “célera” es asimismo
peculiar. Las referencias son cuatro: la primera y la tltima,

* “Elogio estas cosas, mujer, y no censuro aquéllas: pues natural es que la raza
femenina cree cdleras contra el marido cuando contrae otras bodas”.

" Esta “adopci6n” del punto de vista de Medea en absoluto implica un acuerdo
con ella. Recordemos al respecto las animalizaciones que Jasén hace en los vv.
1342-1343: Méavav ob yovaika thg Toponvidog / ZxhAAng xovooy dyprotépav
@Yoy, “leona, no mujer, tienes una naturaleza més salvaje que la tirrénica Escila”.
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dedicadas a Medea, pero con sutiles desplazamientos de sentido,
mientras la segunda y la tercera se construyen sobre un tono
general gnémico.

La primera referencia se da cuando Medea todavia se halla en
el interior de la casa (en la dltima también, pero con la diferencia
fundamental de que en ese momento Medea estard matando a sus
hijos). Se trata del v. 176:

g G £¢ dyv oy Gpetépav
#0801 pibav 1 oddabéviav
dekont’ opeav,

el mwg BapvBupov opyav
Kol Ao epevov pebein;

Este discurso del coro se da cuando la nodriza ya ha proferido
todas sus intervenciones respecto de la célera, y en este sentido
podria pensarse que el coro estd aqui retomando las palabras de
aquélla. La referencia a la célera se da en un interesante quiasmo:
BopvBupov opyav / Ajpo gpevadv. La colera aparece calificada
como BopvBupov, es decir, de espiritu grave. Se trata entonces
de una referencia a la ira y al lugar de los sentimientos (Bvpdc)
contrapuestos al binomio formado por los consejos y el phrén,
que Medea hallara fuera de su morada si se aviene a dejar caer la
colera.’?

Las siguientes dos referencias son de tono general, como
dijimos. La primera se da en el v. 520, en medio de los “descar-
gos” de Jas6n y Medea, localizacion del discurso de por si signi-
ficativa:

dewn 1ig dpyn xod dusiatog méAEL,

otov @idot gidoiot copPdiws’ Epy.*
vv. 520-521

31+ Cémo marcharia hasta nuestra vista y aceptaria la voz de las palabras que
fueron proclamadas si de alguna manera dejara caer la célera de espiritu grave y la
resolucién de la mente?”

3 Cfr. Webster, T. B. L., op. cit.

3 “Terrible es la c6lera y dificil de curar cuando los amigos empiezan a lanzar
conjuntamente la célera entre los amigos”.
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Medea no aparece explicitamente como referente de esta cole-
ra pero el contexto parece indicarlo. La cdlera esta calificada
como terrible y dificil de curar, dewn ka1 dvolotog.

La otra referencia se da en el v. 637 en el discurso sobre
Cipris, analizado en el apartado sobre lecho:

otépyol OE e Guepocuva,

ddvpnuo kédAMotov Bedv -

undé not’ dperhdyous op-

YOG AKOPECTHL TE VEIKT

Bupov éxnAnEuo’ Etéporg éni Aéktpolg

npocfdhor dewver Khmpig, antorépoug 8’ evvig oe

Bilovs’
0&vepwv kpivol Aéxn yovaukdv.*

vv. 635-641

En este parlamento, es Cipris, la que envia cdleras, la que
aparece calificada como dewva. Tenemos una clara relacién céle-
ra / lecho, que ya marcdramos en el otro apartado, y un calificati-
vo interesante para la célera, apugiAdyovs. Se trata de una hipéla-
ge (desplazamiento hacia la c6lera de las disputas de los esposos)
y con GkOpeotd. Te velkn conforma una endfadis. En este caso,
nuevamente Medea aparece s6lo en estructura profunda y no es
nombrada explicitamente.

La dltima referencia del coro se halla en el v. 1266 mientras
Medea mata a sus hijos. Aqui la cdlera estd en clara relacién con
el asesinato, conformando este fragmento la unica oportunidad
de la obra en que se relacionan explicitamente ambos términos.

t8e1haia, Tl cou pevav Popig
x6A0g tpoomitvel Kot duopevigt
@dvog dpeiBeran;®

3 Y pjald me ame la moderaci6n, el mds bello don de los dioses. Que nunca la
terrible Cipris me envie céleras que disputan ni peleas incesantes, después de gol-
pear mi 4nimo en distintos lechos matrimoniales y, venerando a las pacificas camas,
ojalé juzgue los lechos de mujeres sagaces”.

35 “Infeliz, ;por qué cae sobre ti la grave célera del corazén y en odioso asesinato
se convierte?” Para otra lectura de estos versos, cfr. la edicién de Diggle: de1haic, Tl
cor gpevoPapng / yohog npoonitver koi opevig <govou> / ovog apetPeto;
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Para describir el estado en que Medea mata a sus hijos, el coro
emplea y0Aog y no opyn: enfatiza por lo tanto el aspecto de
amargura y rencor por sobre el de ira (notemos por otra parte que
esta cOlera le sobreviene a Medea, npoonitvel, de forma tal
que no aparece como agente activo de la misma). Pero ademas,
este xOhog aparece calificado con la expresién gpevav Bopic,
que remite claramente al BopOBupov del v. 176. Es decir, que si
antes el coro remarcaba la idea de ira y sentimientos, de alguna
manera contrapuestos con el phrén de sus consejos, ahora ad-
vierte, al contrario, en la propia célera de Medea un fuerte com-
ponente del phrén. Por otro lado, en la primera referencia, 6pyn
y @pnv aparecen coordinados por una conjuncién copulativa; en
ésta, en cambio, y0hog y @pnv forman parte de la misma estruc-
tura.

Por lo tanto, podemos concluir que el coro, en sus referencias
a la cdlera, presenta un tratamiento circular pero con desplaza-
mientos semanticos que dan cuenta de su caracter de personaje
que evoluciona a lo largo de la obra.

Otras coleras

Existe, por tltimo, otro personaje que menciona el sema “‘célera”
pero con la cualidad particular de no referirse a la cdlera de Me-
dea. Se trata del mensajero, quien utiliza los dos lexemas pero
remitiendo a Glauce. Ello ocurre en los vv. 1150 y 1172, en el
largo relato de la trampa de los dones y el crimen de la joven es-
posa. El primero describe la célera de Glauce cuando ve entrar a
Jas6én acompanado de sus hijos:

nocig 88 6og

opyas ' agnpet kot yodov veavidog,
Aéyov 1ad - OO pn dvopevig fomn eithorg,
navon 88 Bupod xai ndAv otpéyerc kapa,
othovg vouiloves' obonep dv nooig oébev,
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8€En Ot ddpo. kol Moo THOT TOLTPOG
QUYOG APETVON TIaGl T0160” Euny xapiv;*®
vv. 1149-1155

En este corto fragmento, vemos nombrados ambos lexemas
ademds del empleo de Bupdg, que en este caso refiere manifiesta-
mente a la idea de célera. Esta insistencia en la célera nos dibuja
una imagen de Glauce mas delineada que la que hasta el
momento podiamos tener. Ella apareceria en el discurso del men-
sajero con una presencia mas definida en tanto rival de Medea, y
ya no tanto como mero articulo de intercambio entre Creonte
y Jason. En este sentido, cabe destacar la contraposicion entre es-
tas expresiones de célera y la mirada anhelante, mpoBupov ey’
oeBoAuov eig Tdoova (v. 1146), que Glauce dedica a Jasén
cuando lo ve llegar primero sin percatarse todavia de la venida de
los nifios.?” Por otro lado, Glauce aparece como un personaje ca-
paz (que se cree con todo el derecho, podriamos decir) de experi-
mentar céleras, robdndole a Medea el monopolio de las mismas.
Esta rivalidad Glauce / Medea que se adivina en el discurso del
mensajero queda reforzada por la expresion d¢omowo 6’ v vdv
dvti 600 Bowpdlopev (v. 1144) que emplea para Glauce, donde
la contrapone claramente con su interlocutora.

La tltima cita se da en plena descripcién del crimen:

KO TIC YEPOLLL TPOGTIOAWY, SOENGE o
1 Moawvog opyag 1 Tvog Bedv poleltv,
5 ’ ’ L I -~ A ’
dvohohoe, tpiv v’ 0pd 010 oTOpO
YOPODVTOL AEVKOV GpPOV, OPUATOV T (o

’ T ) 1 £
KOO GTPEPOVGA, UG T 0VK EVOV gpot.*®

wv. 1171-1175

¥ “Pero tu esposo ponfa fin a las iras y a la cdlera de la joven diciendo estas
cosas; ‘No seas hostil a unos amigos. Cesa en tu célera y vuelve la cabeza, conside-
rando amigos a los que tuviera tu esposo. Toma los regalos y suplica a tu padre

(R3]

liberar del exilio a estos hijos mios por mi complacencia™.

37 Es notable destacar la anulacién del término que Page hace en su traduccién y
la opcidn por la acepcion “ardor” que realiza Meridier.

3% “Una vieja sirvienta, pensando que céleras de Pan o de alguna otra divinidad le
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La referencia a la célera aparece como recurso para iniciar la
descripcion del crimen. Una sirvienta identifica los primeros sin-
tomas del envenenamiento con convulsiones provocadas por Pan
o algin dios, 1 [Tovog opyoig 1 Tivog Bedv poAeiv.

Como vemos, todas las sensaciones de colera que experimenta
o se refieren a Glauce, tienen su origen en aquello que Medea le
envia, ya se trate de los hijos, ya de los dones.

Este rastreo y andlisis de las referencias a la célera en la obra
obligan a matizar aquella primera idea que avanzdramos acerca
de considerar la c6lera como motor de la venganza de Medea. El
tratamiento que este sema (clave, sin embargo, en la tragedia)
tiene en cada personaje es distinto y ademds, algunos de ellos,
como los de Jasén y el coro, presentan desarrollos internos bien
diferenciados.

Si el personaje de Medea debe ser definido a partir de las
caracterizaciones que de €l hacen todos los personajes (puesto
que en esto no caben ni el mito ni unas hipotéticas intenciones
del autor), entonces la idea de una Medea presa de la célera
depende del personaje que tomemos como base para esta afirma-
cion. Si se trata del discurso de la nodriza, el resultado seria una
inequivoca imagen de una Medea encolerizada, pues en este
sentido se plantean las referencias a la célera tanto como los
recursos a la animalizacion. Se tratarfa de una célera donde se
enfatiza el valor de rencor por sobre el de furia y que seria
compatible con la idea de una Medea que trama una venganza.
En cambio, si nos atuviéramos a las autorreferencias de Medea,
nos hallariamos ante una mujer que, en sentido alguno, se consi-
dera presa de la c6lera. Su accionar en todo caso se explicaria por
la sed de venganza o por el castigo de los dioses, pero en ningiin

habian sobrevenido, dio un alarido, antes de ver que por la boca blanca espuma le
corria, desde los ojos giraban las pupilas y no habia sangre bajo la piel”.

¥ Page cita el escolio donde se indica que los antiguos atribufan a los dioses,
especialmente a Pan y a Hécate, los ataques de este tipo. Cfr. ademds Res., 36, e
Hip., 141.
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momento se presentaria como efecto de un ataque de ira. Final-
mente, las imdgenes de Medea que generan las referencias a la
célera de Jason y el coro son variables desde el momento en que
no presentan la homogeneidad caracteristica de las referencias de
la nodriza y la propia Medea. En el primer caso, resaltan las
remisiones al pasado como la insistencia en el valor de ira de la
colera. En el caso del coro, marcamos la importancia del phren
en su definicién de la célera y, en este sentido, debemos notar las
sutilezas presentes en la tinica asociacién célera / filicidio de la
obra: una célera que es méas amargura que ira y donde el phrén
aparece como un elemento constitutivo.






