














1 - jPruebo, pruebo!
2 - {Niego, niego!
1 - Encarnado.
2 - Cristo en cuerpo.
1 - De los siglos.
2 - Por lo eterno.
1 - jVerbo en carne!
2 - ;Sacramento!

Las diez coplas hispano-latinas del mismo villancico 290 po-
drian pertenecer a un nivel diverso: el de las estrofas que
entreveran versos latinos a los castellanos. Pero, por usar del
mismo recurso de sélo citar frases latinas usuales en la liturgia,
las sitdo en el mismo primer nivel.

Esta es una de esas diez coplas hispano-latinas de Sor Juana:

Hostia nace en pobre albergue,
y le viene al portalejo

el Domine, non sum dignus

ut intres sub tectum meum.

Es facil de entender la jaculatoria de los comulgantes:

El “Sefior, yo no soy digno
de que entres bajo mi techo”.

Al mismo nivel de los versos hispano-latinos pertenece el
villancico 249, a San Pedro apéstol, en 1677, cuya sexta copla
dice asf:

Luego que Petrus negavit,
este gallo con su treta

le empez6 a dar cantaleta:
continuo gallus cantavit.
Si sic a Pedro, qui amavit.
le fue, jqué serd de mi?

-iQui- qui- riqui!
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El nivel macarronico

El segundo nivel de sencillez es una muestra del latin maca-
rrénico de quienes apenas comienzan a estudiar a Virgilio. Este
villancico de Sor Juana, el 258, a la Asuncién, de 1679, entrevera
citas de latinidad durea en sus incisos de Virgilio, con otros giros
de un grossus latinus.

Su estrofa mas clasica dice asi:

“Ille ego qui quondam” fui
divini Petri cantator,

dum inter omnes cantores
dixi: “Arma Virumque Cano”.

(“Yo soy aquel que hace tiempo”
al sacro Pedro he cantado,

cuando entre tantos cantores

dije: “Al hombre y armas canto”).

Y la estrofa méas vulgar de todos los experimentos latiniza-
dores de Sor Juana, es plenamente macarrénica, en cuanto que
intercala vocablos y giros castellanos chuscos, dentro de un him-
no latino:

Ut omnes dicant quod mereor
esse, per optimos cascos,
dominus sacristanorum,
monigotorum praelatus.

Vierto ritmicamente la broma macarrdnica de la Fénix:

Por que digan que merezco
ser, por mis Optimos cascos,
sefior de los sacristanes,

de monigotes prelado.

Genaro Fernandez Macgrégor crefa ver aqui “los pinitos lati-
nos” de Sor Juana, cuando en realidad ella estaba bromeando en
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torno a los pinitos latinos de los estudiantes, con su latinidad
escolar y a veces llanamente vulgar.

El tercer nivel de la latinidad de Sor Juana ya no es tan sencillo.

Ella usa aqui el latin ritual (media latinitas) para dar pie a
bromas basadas en parénimos que se le van ocurriendo a quien
oye distraidamente frases latinas.

Dice un latinista culto en el villancico 241, de 1677, a San
Pedro Nolasco:

Hodie Nolascus divinus
in caelis est collocatus.
(Hoy el Nolasco divino
fue en los cielos colocado).

Y le contesta burlonamente un “peladito”:

Yo no tengo asco del vino,
antes muero por tragarlo.

En el segundo de los cinco disticos de este villancico, el
latinista dice:

Uno mortuo Redemptore,
alter est redemptor natus.

(Aunque ha muerto un Redentor,
hay otro redentor nato).

Y contesta nuevamente el “peladito”:
Yo natas buenas bien como,
que no he visto buenos natos.
Los poemas bilingiies

He catalogado como cuarto nivel el del maravilloso himno bilin-
glie simultaneo latino y castellano. En €1, cada palabra es espa-
fiola y al mismo tiempo latina, de una bella latinidad media.
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Sélo el idioma italiano y el castellano pueden encerrar poe-
mas bilingiies simultineos con el latin. Doy aqui una estrofa del
poema bilingiie italo latino de Mattia Butturini (1752-1817) a
Venecia:

Te saluto, alma dea, dea generosa,
o gloria nostra, o veneta regina.

In procelloso turbine funesto

tu regnasti secura: mille membra
intrepida protrasti in pugna acerba.

Tengo para mi que el villancico 252 de Sor Juana, para la
Asuncién de 1679, puede ser el mas hermoso ejemplo del género
bilingiie hispano latino:

Divina Maria, / rubicunda Aurora,
matutina lux, / purissima rosa.

Luna quae diversas / illustrando zonas,
peregrina luces, / eclipses ignoras.
Angelica scala, / arca prodigiosa,
pacifica oliva, / palma victoriosa...

Y asi continda hasta sumar diez cuartetas y llegar el estribillo:

Vive, triumpha tranquilla, quando te adorant
seraphines cantando perpetuas glorias!

Cascada de ecos cldsicos

Al llegar al que yo llamo quinto nivel de la estilistica latina de
Sor Juana, nos topamos con algunas de las estrofas mas espléndi-
das de toda la literatura neolatina. Es una hermosa media latini-
dad, facil pero gramaticalmente impecable.

Sélo el genio de Juana Inés pudo cuajar en estrofas tan flexi-
bles y transparentes, los topicos més inspirados de la tradicion
literaria grecolatina.
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Si en la Antologia griega (V, 143) surge una joven que “‘coro-
na a su corona”, Sor Juana la asimila asi, cantado a la Asuncién
de Maria:

Ad dexteram Filii sedet
et, ut caelorum Regina,
tota coronatur gloria

et gloriam coronat ipsa.

Asi vierto ritmicamente hasta donde es posible en tan densa
estrofa:

A diestra de su Hijo siéntase
y, cual de los cielos reina,
toda la gloria cor6nala;
corona a la gloria ella.

Es el villancico 218, en la Asuncion del afio 1676.

En otro de sus villancicos, Sor Juana evoca a Virgilio cuando
proclama en la Eneida, 11, 27: Stridentes cardine sacrae |
panduntur portae (“Rechinando en goznes se abren / las sacras
puertas”).

La evocacién de Sor Juana dice asi:

Dum petit lucida / caelicum atrium,
strident cardines / et ianua panditur.

Mi versidn ritmica dice asi:

Yendo ella fiilgida / al trono célico
rechinan goznes / y la puerta dbrese.

Esta referencia virgiliana estd en el villancico 255, en la Asun-
cién de 1679.

Otra frase de Virgilio que la Fénix ha evocado es la de este
pasaje de la Eneida 11, 40: Magna comitante caterva (“Acompa-
fiandolo una gran comitiva”).
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Juana Inés cantaba asi a la Asuncion de 1676, villancico 218:

Magna stipante caterva
ex angelorum militia,
victrix in caelum ascendit,
ubi per saecula vivat.

Vierto flexiblemente:

Juntandose gran caterva

de la angélica milicia,
vencedora asciende al cielo,
donde por los siglos viva.

Y, si volvemos al villancico 255, encontramos que en €l ha
recordado Juana Inés a Catulo, en su giro Lusimus satis (Carmen
LXV, v. 232).

Sor Juana lo evoca asf:

Sed satis dedimus / Virgini carminum;
iam satis lusimus / rustico calamo.

Interpreto:

Bastante dimoste / ya, virgen, cénticos;
ya asaz tocamos [ rdstico cilamo.

Mas tarde, Juana Inés imita el ritmo de los versos asclepiadeos
menores con que Horacio inicia sus Odas:

Maecenas, atavis edite regibus...
sublimi feriam sidera vertice
(Oda 1,1, vv. 1 y 36).

Imitamos ese ritmo asi:

Mecenas, vastago de abuelos reyes...
Heriré estrellas con mi excelso vértice.
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El mismo ritmo guarda el villancico LIV, atribuible a Sor
Juana:

Regina Superum / caelestes angulos
ascendit nitida / amictu candido.

Lo he vertido con el mismo ritmo asclepiadeo:

La Reina de 4ngeles / del cielo al 4mbito
asciende nitida / con manto candido.

Ese mismo ritmo asclepiadeo lo tenia también el villancico
255, del cual ya hemos sefialado la imitacién virgiliana en los
versos de la Fénix:

Strident Cardines / et ianua panditur.

Encontraremos més evocaciones clasicas al pasar al villancico
2435, a san Pedro apéstol, del afio 1677. Inicialmente, veamos esta
evocacion de las paradojas con antitesis, tan peculiares de Ovi-
dio. Elegantemente, Sor Juana presenta los elementos antitéticos
entrecruzados en forma de quiasmo:

Per quem catholicae fidei
exculta vera doctrina,
discipula est veritatis
quae erat erroris magistra

Mi versién mantiene la misma estilistica:

Por quien, de la fe catdlica
nutrida en veraz doctrina,
quien fue maestra de error
de la verdad es discipula.

Ante esta “maestra de error” que ya “de la verdad es discipu-
la”, recordemos las multiples antitesis paradéjicas que anotamos
al prologar nuestra versién de las Heroidas.®

6 P, Ovidio N., Heroidas, introduccion, versién ritmica y notas, México, UNAM,
BSGRM, 1979, pp. XCIII a CIL.
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Una de esas paradojas se la dice Hipermestra a Linceo
(Heroida XIV, 19 s.):

Quam tu caede putes fungi potuisse mariti,
scribere de facta non sibi caede timet.

Mi versién dice asi:

La que ti creerias que podria la muerte efectuar del esposo,
teme escribir del crimen que ella no ha cometido.

En el mismo villancico 245, Sor Juana se remonta al fratricidio
que Rémulo cometi6é contra Remo, segin refiere Tito Livio: Lu-
dibrio fratris Remum novos transiluisse muros; inde ab irato
Romulo ... interfectum (Ab Urbe condita 1, 7, 2: “Que, para bur-
larse de su hermano, Remo salt6 sobre los nuevos muros; y que
por ello fue muerto por el airado Rémulo”).

Con mano maestra, la Fénix presenta en dicho villancico a san
Pedro como nuevo fundador de Roma en calidad de ciudad in-
victa. En efecto, el apéstol lavara con su propia sangre el crimen
de Rémulo:

Ille qui Romulo melior
Urbem condidit invictam,
et omnium terrarum urbium
fecit ut esset regina...

Qui effuso sanguine proprio
maculam detersit Illam

qua surgentis moenia Romae
manus polluit fratricida.

Voy siguiendo de cerca esas estrofas en mi version:

Aquel que fund6é mejor

que Rémulo una Urbe invicta
e hizo que fuera la reina

de cuanta urbe el orbe mira...
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Quien, vertiendo sangre propia,
esa mancha purifica

que al muro en que nacié Roma
caus6 mano fratricida.

Genaro Fernandez Macgrégor confundia, en un muy comenta-
do articulo,’ la dificil sencillez con la vulgaridad, y menosprecia-
ba este himno de Sor Juana a san Pedro apéstol. Pero Alfonso
Méndez Plancarte —més poeta que don Genaro— sostuvo que el
poema en cuestion estd escrito en “latin intachable y aun primo-
roso”.® Ademds, él identifica aqui varias ideas de san Leén
Magno incluidas en su sermén de los maitines de san Pedro
(Breviario Romano, 29 de junio).

La durea latinidad de sus disticos

Asciende Sor Juana en 1680 al mas alto nivel de la latinidad. Es
el que yo llamo sexto nivel. Lo logra en dos “epigrammas” que
compone en disticos elegiacos medidos cuantitativamente, ade-
més de un tercer “epigramma” que abajo transcribiremos.

Asi canté Sor Juana en su Neptuno alegérico al virrey don
Manuel de la Cerda, Marqués de la Laguna, comparandolo con
Neptuno, el dios de los mares:

DIGNOS AD SIDERA TOLLES

Clarus honor caeli, mirantibus additur astris
Delphinus, quondam gloria torva maris.
Neptunum optatis amplexibus Amphitrites
nexuit, et meritum sidera munus habet.

Talia magnanimus confert Moderator aquarum
praemia: Neptunum, Mexice, plaude tuum.
Delphinus ponti ventorum nuntiat iras,

7 G. Fernandez Macgrégor, “No soy el antisorjuana”, El universal, 5 mayo 1945.
# Sor Juana... Obras completas, tomo 11, notas en p. 381.
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cum vario ludens tramite scindit aquas;
coeli Delphinus fixo cum sidere fulget,
omnia felici nuntiat auspicio.

Sefialemos, ante todo, el espléndido reflejo horaciano que en-
cierra el inciso inicial de este “epigramma”: Clarus honor coell,
el cual se remonta al Lucidum Coeli decus del Carmen saeculare
del Venusino, verso 2. Este referfa tal epiteto a Diana y a Apolo,
y Sor Juana lo aplica al Delfin vuelto astro.

Alfonso Méndez Plancarte dejé esta version parcial de dicho
“epigramma”, con la flexibilidad que caracteriza a sus lucientes
versiones:

Claro honor del cielo, ya a los at6nitos astros

juntase el Delfin, torva del ponto gloria.

Quien at6 en los ansiados vinculos de Anfitrite a Neptuno,
Justa merced, por éste, ya en las estrellas goza...”

Restaba a quien esto escribe, realizar la version completa y
mas “literario-literal” de los tres “epigrammas” de Sor Juana.
Esta es mi version del primero:

A LOS DIGNOS ALZARAS A LOS ASTROS

Un claro honor del cielo, a los astros que lo admiran se afade:
el Delfin, hace tiempo, del mar la torva gloria.

Enlazé a Neptuno, de Anfitrite con los abrazos

deseados, y obtiene los astros como premio.

El magnanimo dominador de las aguas nos trae

esos premios: aplaude, México, a tu Neptuno.

Anuncia el Delfin las iras de los vientos del ponto

cuando por varias sendas las aguas jugando cruza.

Cuando el Delfin refulge con los astros fijos del cielo,
anuncia que esta todo bajo un feliz auspicio.

¥ Diario El Universal, 2 de abril de 1945. Allf mismo publicé su traduccién de
cuatro versos del “epigramma” sucesivo. Ambas versiones citadas en notas a las
Obras completas de Sor Juana, tomo IV.
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Cuatro pdginas mas abajo, encuentra Sor Juana el tema para
componer otro “epigramma’ en el mismo neolatin dureo, para el
mismo Marqués de la Laguna. Lleva el lema que exalta a quien
se sabe vencer a si mismo:

DUM VINCITUR, VINCIT

Desine pacifera bellantem, Pallas, oliva,
desine Neptuni vincere, Pallas, equum.
Vicisti, donasque tuo de nomine Athenis
nomen: Neptunus dat tibi et ipse suum.
Scilicet ingenium melior Sapientia victum
occupat, et totum complet amore sui.

Si tamen hic certas, neptunia Mexicus audit,
Neptuno et palmam nostra Lacuna refert.
Gaudeat hinc felix sapientum turba virorum:
praemia sub gemino numine certa tenet.

Este pasaje fue lo tinico que vertié de dicho “epigramma” don
Alfonso Méndez Plancarte, con su habitual estilo flexible y
creativo:

Ya de Neptuno, oh Palas, venci6 tu pacifera oliva

al caballo guerrero; mas de triunfar ya baste.

Ti lo venciste, Athena, y a Athenas diste tu nombre;
paro a ti el propio numen diote, oh Neptunia, el suyo...

Y esta es mi versién “literario-literal” y completa del “epi-
gramma’”:

AL SER VENCIDO, VENCE

Deja de vencer, oh Palas, con tu pacifica oliva,

deja ya al belicoso caballo de Neptuno.

Venciste, y das a Atenas en base a tu nombre

su nombre; y te da el suyo a ti Neptuno mismo.

Es decir que una mejor sabiduria se aduefia

del ingenio vencido y lo llena en su amor todo.

Pero si aqui luchas, los hechos neptunios México escucha
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y da nuestra Laguna a Neptuno la palma.
Gécese por ello la feliz turba de sabios varones:
tienen seguros premios bajo un gemelo numen.

El tercer “epigramma’” cldsico

Para un concurso poético, Sor Juana recibié como “programma’
esta estrofa del c€lebre himno mariano Ave maris stella:

Sumens illud Ave / Gabrielis ore,
funda nos in pace, / mutans Hevae nomen.

Con la misma idea, el jurado propone este “Anagramma’:
Annae sum nata. Proles sine labe; inde Flos humani generi,
vivum Decus.

Entonces, Sor Juana comienza su propio poema tomando un
hexametro de la Eneida (X1, 534), para continuar luego en len-
guaje teolégico, entreverando los incisos del “anagramma’:

EPIGRAMMA

“Nomine materno, mutata parte, Camilla”

dicitur ut Triviam, digna ministra, colat.

Totum nomen ego, Triados quae ancilla Parentis
muto: tota in Ave vertitur Heva mihi.

Nec mutasse satis nomen; mutasse parentem
gaudeo: me prolem Gratia mater habet.

Namque Annae sum nata, dedit cui Gratia nomen;
Gratia cui Proles, cui sine labe genus;

flos idem humano generi, vivum decus. Inde

pro Ancilla, Matrem me vocat ipse Deus.

La Fénix misma habfa traducido sus propios disticos elegiacos
en Cuartetos octosilabos asonantados, que suenan con esta deli-
ciosa libertad:

El nombre materno tuvo / Camila mudado en parte,
para que a la Trivia diosa / dignamente ministrase...
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Don Alfonso no vio necesario traducir el “epigramma’ que ha
numerado como 59. El suscrito, por su parte, vierte ritmicamente,
y completa asf la tinica traduccién métrica completa que existe de
toda la poesia neolatina de Sor Juana:

EPIGRAMMA

“Camila es llamada por su nombre materno —cambiada

una parte”— porque honre cuan digna sierva a Trivia.

Todo el nombre de mi madre cambio yo, que soy una esclava
de la Trinidad: de Eva, todo se cambia en jAve!

Y no basta mudar de nombre; de Progenitor me complace
cambiar; mi madre —Gracia— como su hija me tiene.

Pues soy hija de Ana, a quien la gracia dio nombre;'®

a quien la gracia dio hija, a quien sin culpa estirpe;

soy flor del género humano, honra viviente. Y por ello

en vez de esclava, Madre el mismo Dios me llama.

Ya se ve, entonces, que Sor Juana se movia como pez en el
agua por en medio de la cultura cldsica y de las variadas formas
de la versificacion castellana. Pero en estos tres “epigrammas” en
métrica cldsica cuantitativa se mostr6 también como habil ver-
sificadora estrictamente latina.

Si afiadimos este nivel de la versificacién durea a los ya anali-
zados més arriba, encontramos que, con sus seis niveles de versi-
ficacién neolatina, Sor Juana es la mas versétil pluma lirica neo-
latina del Nuevo Mundo.

Y esta valoracion de la maestria neolatina de la Décima Musa
ha sido la aportacién de nuestro Centro de Estudios Clasicos a los
estudios sorjuanianos.

10 La gracia estd simbolizada aqui con el nombre de Ana.
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