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ABSTRACT: In this article, the old thesis that Romeo and Juliet,
Shakespeare’s tragedy, derives from Graeco-Roman tradition, is
reinforced by the analysis of the stories of Ovid’'s Pyramus and Thisbe
and Callimachus’ Phrygius and Pieria.

Cuando se leen obras de escritores que se consideran bdsicos
para el desarrollo cultural de un individuo, casi nunca se piensa
en que esas obras se encuentran impregnadas, en mayor 0 me-
nor medida, de los clasicos grecolatinos; estos autores han sido
los modelos de la literatura occidental, y se han integrado en
ella de tal manera que sus ideas, sus palabras e incluso sus
valores se han convertido en parte de cada una de las literaturas
propias.

Shakespeare es uno de estos autores importantes, y su trage-
dia Romeo y Julieta, los amantes de Verona, es conocida por
todos. Quizd muchos no hayan leido la obra ni sepan quién la
escribid; lo interesante es que todo mundo conoce la historia:
dos jovenes, pertenecientes a familias enemistadas entre si, se
enamoran, pero su amor se ve obstaculizado por el odio; funda-
mentalmente, esto provoca la muerte de los amantes y, como
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consecuencia, las dos casas enemistadas se reconcilian. Sin du-
da alguna, todos hemos visto la representacién de la historia en
opera, ballet, teatro o cine, en cualquiera de sus versiones; estos
amantes han inspirado canciones e incluso son objeto de estu-
dios psicoanaliticos. Romeo y Julieta, pues, se han convertido
en un motivo literario; son el simbolo del amor eterno, vence-
dor de cualquier obstéculo, incluso el de la muerte.

Ahora bien, el motivo “Romeo y Julieta” y los elementos que
lo conforman pueden encontrarse ya en la literatura clésica griega
y romana; asi por ejemplo, en las Efesiacas de Jenofonte de
Efeso,! se encuentra el elemento de la muerte simulada.?

También Hero y Leandro, mencionados por primera vez en las
Gedrgicas de Virgilio (ITI, 258-264), son protagonistas de un
relato de amor infeliz. La historia es narrada por Ovidio en sus
Heroidas (epistolas XVIII y XIX), y, posteriormente, por Museo:
Leandro, que atravesaba a nado el Helesponto todas las noches
para ver a Hero, muere por el descuido de ella, que habia dejado
apagar la lampara que guiaba su camino. Hero, al ver el cuerpo
de su amado sobre la arena de la playa, se precipit6 al vacio.

El mismo desenlace infausto de un amor se encuentra en la
Antigona de Séfocles: Antigona, condenada a muerte, es encerra-
da en una tumba, donde se ahorca. Hemon, su prometido, hijo del
rey que la habia castigado, al verla muerta, se mata sobre su
cadaver.

Sin embargo, el tema tiene antecedentes mds claros en otras
dos célebres parejas clasicas: Piramo y Tisbe, cuyo relato se
encuentra en las Metamorfosis de Ovidio (IV, 55-166) y Frigio y

I Cf. Xen., Eph. |, 3.

2« Antia, que estd a punto de convertirse en la esposa de Perilao, llora y se
desespera, acusandose de haber faltado al juramento de fidelidad que ella y su
esposo [sc. Abrocomes] habian sellado y que €l habfa respetado. Entonces suplica a
un famoso médico efesio llegado en esos dias, y le ofrece una gran suma para que le
dé un veneno mortal. El médico finge complacerla y le da, en cambio, un poderoso
somnifero que la muchacha bebe enseguida. Cae exdnime, se la cree muerta y es
sepultada [...]" Cantarella, Raffaele, La literatura griega de la época helenistica e
imperial, Buenos Aires, Editorial Lozada, 1972, p. 279.
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Pieria. Esta dltima historia se encuentra fragmentada en las Cau-
sas, libro III, de Calimaco y se conoce completa por dos autores
que se basaron en este poeta: Aristeneto la relata en su epistolario
(carta XV), y Plutarco, en el capitulo XVI de su obra Virtudes de
las mujeres.

Sin embargo, los estudiosos de Shakespeare afirman que la
tragedia se basa en fuentes renacentistas italianas:

Existen dos fuentes en las que, sin duda, se basé Shakespeare para
la construccién de su tragedia: el poema de Arthur Brooke, The
Tragicall Historye of Romeus and Juliet, publicado en 1562; y una
traduccién de William Painter con el titulo “Rhomeo and Julietta”,
[...] publicado en 1567 [...] Tanto Brooke como Painter parecen
haber utilizado como fuente, a su vez, una versién francesa de la
historia, escrita por Pierre Boaiastou, publicada [...] en 1559, y que,
a su vez, se basa en Romeo e Giulietta de Mateo Bandello, publi-
cada en 1554, y en Giulietta e Romeo de Luigi da Porto, aparecida
en 1530; esta udltima sirvié de fuente a Bandello, y es la primera
versién de la historia que sitia la accién en Verona, y asigna los
nombres de Romeo y Julieta a los protagonistas.’

El autor de la cita no menciona ningtin antecedente clésico,
pero la conexi6n entre Shakespeare y los clasicos ha sido estable-
cida ya desde hace tiempo. Sus tres modelos grecorromanos fa-
voritos, se ha dicho, fueron Ovidio, Plutarco y Séneca. Francis
Meres decia que Shakespeare era “una reencarnacion de Ovi-
dio”.* Ya Highet, con cierta indiferencia, expone que la meta-
morfosis de Piramo y Tisbe “es, en el fondo, la misma historia
que la de Romeo y Julieta: los amantes separados por los odios
de sus padres, se ven en secreto, y mueren uno después de otro
por creer equivocadamente que el otro ha muerto...”

Posiblemente Shakespeare nunca ley6 a Calimaco y mucho
menos a Aristeneto, pero parece evidente que su tragedia de

3 Shakespeare, William, Romeo y Julieta, edicién bilingiie y traduccién del Insti-
tuto Shakespeare, dirigida por Manuel Angel Conejero, México, REI, 1991, p. 63.

4 Highet, Gilbert, La tradicién cldsica, México, FCE, 1986, t. I, p. 320.
5 fdem, t. I, p. 104.
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Romeo y Julieta tiene analogias con el relato de Frigio y Pieria;
incluso se dice que esta historia “bien podria ser calificada de
antecedente del tema universal de Romeo y Julieta, aunque
sin el toque tragico que la leyenda ofrece en la versién mo-
derna”.®

La historia

El tema de la historia de Romeo y Julieta es, pues, el amor des-
dichado de dos j6évenes, obstaculizado por el odio de sus fami-
lias: Romeo, de la familia Montesco, se enamora de Julieta, de la
familia Capuleto, en una fiesta que ofrece la familia de ellay a la
que Romeo asiste furtivamente. Después de este encuentro, deci-
den casarse con ayuda de fray Lorenzo. A punto de arreglarse la
discordia, que durante tanto tiempo habia imperado en las dos
familias, con el matrimonio de los dos jévenes, Tybalt mata a
Mercutio y, como consecuencia, Tybalt es muerto por Romeo. El
Principe decreta el destierro como castigo para Romeo. Julieta,
desconsolada, no tanto por la muerte de su primo como por la
separacion de su esposo, es prometida en matrimonio a Paris,
situacién que precipita la decisién de la joven de reunirse con
Romeo. Ella, con ayuda de fray Lorenzo, toma un brebaje que la
hara aparecer como muerta; después serd rescatada por Romeo
de la tumba de los Capuleto y, finalmente, los dos regresarén a
Mantua. Romeo recibe la noticia de la muerte de Julieta, pero no
sabe que es fingida, pues nunca se entera del plan; llega a la
tumba y toma el veneno que habfa comprado en el camino a
Verona. Julieta despierta y ve muerto a Romeo, saca una daga
que previsoramente habia guardado entre sus ropas y se mata.
Ambas familias, al conocer la historia de sus hijos y el desenlace
fatal, hacen las paces.

6 Calimaco, Himnos, epigramas y fragmentos, Madrid, Editorial Gredos, 1980,
p. 174.
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Los motivos fundamentales de esta tragedia son la juventud, la
belleza de los amantes, el odio de las familias, el secreto de las
citas de los amantes, el azar, la muerte de los amantes y la
reconciliacién final de las familias.

El tema de “Romeo y Julieta” y los elementos que lo confor-
man se encuentran en la narracién de Piramo y Tisbe:” dos j6-
venes hermosos se aman desde la infancia; su Unico medio de
comunicacion es una hendidura en la pared que divide sus casas.
Sus padres no permiten este amor, pero Piramo y Tisbe cada vez
se enamoran mdas, y por lo menos desean una caricia; asi, deci-
den verse en secreto, lejos de la ciudad y sus casas, para poder
estar juntos. Sin embargo, jsorpresa del infortunio!: Tisbe llega
primero y, a los rayos de la luna, ve una leona que se acerca a
beber en una fuente que habia en aquel lugar; Tisbe, temerosa de
la fiera, huye dejando su velo que la leona despedaza y ensan-
grienta. Piramo llega tarde a la cita; enseguida descubre el velo y
las huellas del animal; piensa que Tisbe ha sido devorada, se
culpa de lo ocurrido y se clava la espada que llevaba consigo.

7 La historia de Piramo y Tisbe se inserta en la obra de Shakespeare intitulada
A midsummer night's dream. En esta comedia se entretejen tres relatos: la boda de
Teseo e Hipdlita junto con los enredos amorosos de dos jovenes y bellas parejas:
Lisandro y Hermia, y Demetrio y Helena; la representacién teatral del relato de
Piramo y Tisbe, a cargo de los “mecdnicos”, y la fantasia de Ober6n y Titania con su
cortejo de Hadas. Las tres partes forman una sola historia muy extrafia que ocurre
precisamente durante una noche de verano. Ahora bien, ciertos elementos de la
historia ovidiana de Piramo y Tisbe estdn presentes en toda esta obra: la juventud, la
belleza, la enemistad, el secreto, el azar y la reconciliacién, pues el padre de Hermia
no quiere que su hija se case con Lisandro, del que estd muy enamorada, porque ya
la prometi6 a Demetrio, que es rico y noble y a quien Helena ama, aunque no es
correspondida. Por lo tanto, Hermia y Lisandro deciden verse fuera de la ciudad de
Atenas, en el bosque, para poder estar juntos. En la cita ocurren terribles equivoca-
ciones provocadas por el azar, pero, finalmente, el padre de Hermia acepta el carifio
entre su hija y Lisandro. Helena, por otra parte, es correspondida por Demetrio.
Todo concluye felizmente con la boda de los jévenes.

Luis de Géngora y Argote (s. xvi) incluye la historia de Piramo y Tisbe en sus
Romances (LIV-LV), con el titulo homénimo La fdbula de Piramo y Tisbe, que na-
rra, en versos octosilabos, las vicisitudes de los amantes, pero desde una perspectiva
burlesca.
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Tisbe regresa y ve el cuerpo sin aliento de su amado; comprende
la terrible equivocacién y también se culpa; toma la misma espa-
da con que muri6 Piramo y se mata, mientras ruega a los padres
que ella y Piramo sean enterrados juntos, y a los dioses que
conserven el recuerdo de su amor en los frutos del moral, testigo
del tragico fin de su carifio. Sus votos se cumplen: los padres se
reconcilian y los frutos blancos se convierten en negros.

Como dije antes, se puede encontrar un antecedente de la
narracién de Piramo y Tisbe en el relato de Frigio y Pieria: €stos
eran dos bellos jovenes que pertenecian a dos ciudades enemi-
gas; Frigio era el rey de Mileto, y Pieria, habitante de Miunta. Al
verse casualmente en una fiesta dedicada a Artemisa,® se ena-
moran a primera vista. Frigio consigue la unién con Pieria y,
como regalo de amor, le promete cualquier riqueza que ella
quiera. Pieria pide solamente que cese la guerra entre las dos
ciudades, y Frigio, muy complacido por la belleza e inteligencia
de Pieria, asi como por su amor a la patria, la complace. Al
unirse ellos, también las ciudades lo hicieron, de manera que
Pieria, una simple doncella, pero aconsejada por Afrodita, la
diosa del amor, logra la paz que ninguna embajada habia conse-
guido.

Sin duda, en este relato hay algunos elementos que estan en
las historias anteriores: la juventud y la belleza de los amantes,
la enemistad, el destino y la reconciliacién. No obstante, el amor
de Frigio y Pieria no es un amor fatal, como el de Romeo y
Julieta o el de Piramo y Tisbe, sino un amor feliz: no hay
descuido de los amantes, e incluso se podria decir que Pieria
tiene el decidido interés de unir a las ciudades enemigas; el azar
es mds bien afortunado y propiciado por Afrodita; no se necesita
el secreto, y, por ultimo, la muerte no se presenta y no consagra
este amor para la posteridad.

8 Casi es lugar comin en la antigiiedad, que los enamoramientos se den en
fiestas de Artemis; cf. Teéer., IT 66 ss.; Menandro, xvBa., 94 (Sandbach); Xen.,
Eph. 1, 3.
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Los motivos

La juventud. El amor surge de la juventud y de la belleza.’
Julieta es una adolescente: young lady (1, iv, 156); apenas va a
cumplir catorce afnos: My child is yet a stranger in the world; /
She hath not seen the change of fourteen years, dice Capuleto (I,
ii, 8-9); She’s not fourteen, dice Lady Capuleto (I, iii, 13). Ella
es mucho mads bella que cualquier otra muchacha; al describirla,
‘Romeo dice: So shows a snowy dove trooping with crows / As
yonder lady o’er her fellows shows (1, v, 46-47), y For I ne’er
saw true beauty till this night (1, v, 51). Por otro lado, Romeo
también es muy joven: Shakespeare lo califica constantemente
como young waverer (11, iii, 89), young Romeo (II, iv, 112 y
113), e incluso lo llama boy (111, i, 63 y 128). El es perfecto: So
Romeo would, were he not Romeo called, / Retain that dear
perfection which he owes, dice Julieta (11, ii, 45-46).!° Hay que
sefialar también que se trata de jovenes de noble abolengo: ... the
great rich Capulet, dice el criado (I, ii, 80-81); Of honourable
reckoning are you both, dice Paris refiriéndose a las dos familias
(L, ii, 4).

Piramo y Tisbe, ademads de bellos y nobles, tienen también la
caracteristica de la juventud: Pyramus et Thisbe, iuvenum pul-
cherrimus alter, / Altera, quas Oriens habuit, praelata puellis
(Met., IV, 55-56). No hay referencia expresa alguna sobre su
linaje; sin embargo, éste se podria inferir de lo siguiente: las
Minidas,!! que se niegan a participar en las celebraciones de

? No en balde Fausto tuvo que vender su alma a Mefistéfeles para rejuvenecer y
enamorar a la bella Margarita.

1 Luigi da Porto, en Giulietta y Romeo dice que Romeo tiene una hermosura casi
femenina: “Era éste un joven muy bello, alto y de gentiles modales, tanto que, al
quitarse el antifaz -habfa llegado disfrazado con traje de ninfa— no hubo mirada que a
€l no se dirigiera, quizd porque su belleza superaba a la de la mds bella mujer allf
presente”, Annunziata Rossi, El relato del renacimiento italiano, UNAM, México,
1996. p. 40.

11 Las Minfades son las hijas de Minia, rey de Orc6menos. Se llamaban Leucipe,
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Baco, deciden, en su lugar, contar historias. Son tres los relatos
que una de las hermanas propone sin saber cudl dird: Dercetis
transformada en pez, o su hija en ave, o el drbol de blancos
frutos convertidos en negros; la joven elige este ultimo: Dicta
probant primamque iubent narrare sorores. / Illa quid e multis
referat (nam plurima norat) / Cogitat et dubia est de te,
Babylonia, narret, / Derceti, ... / An magis ut sumptis illius filia
pennis / Extremos albis in turribus egerit annos; / ... an, quae
poma alba ferebat, / Ut nunc nigra ferat contacto sanguinis
arbor (Met., IV, 42-51). Las tres narraciones tienen un origen
comiin, Babilonia, y los personajes que inspiran estas historias
son la diosa siria Dercetis, su hija Semiramis, reina de Babilonia,
y Piramo y Tisbe, que no son dioses ni reyes, pero deben de
tener una relevancia semejante, pues seria dificil suponer que la
narradora, hija del rey de Orcémenos, hubiera escogido una
historia inferior a las otras dos.

El amor entre Piramo y Tisbe nacié desde la infancia y
tempore crevit (Met., IV, 60), al contrario del de Romeo y Julieta,
quienes se conocieron en la adolescencia y se enamoraron a
primera vista.

Frigio y Pieria también son jévenes y nobles. De Pieria se dice
que es una xopn (Aristeneto, I, 22, 29, 32) y nopBévog (Aris-
teneto, 26); gOoeL Te KOAT KK THg AQPodiTNg EMCNUOTEPOV
xoopnBeico. (Aristeneto, 23-24). Su ascendencia es noble, pues
su padre era dvnp éupavng (Plutarco, 7). Frigio, por su parte, es
un Boaotdevg (Calimaco, vv. 12, 26) vy, si bien no se describe
nada acerca de su juventud, quizas se suponga por la de Pieria.

El odio. La enemistad de sus familias es el elemento que define
el destino del amor entre los amantes. En Romeo y Julieta la
narracién se inicia de esta manera: Two households [...] From
ancient grudge break to new mutiny (coro 1, 3). Este rencor entre

Arsipe y Alcitoe (o Alcétoe). Estas fueron convertidas en murciélagos, en castigo
por no haber rendido culto a Baco.
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los Capuleto y los Montesco es maldecido por Mercutio que
muere por esta misma causa: A plague a’both houses!; A plague
a’both your houses! (111, 1, 88, 97 y 105). Los amantes se refieren
a menudo a esta querella: Julieta dird: My only love, sprung from
my only hate! (1, v, 135), y Romeo: My life is my foe’s debt (1, v,
116). Ciertamente, es claro que la enemistad entre las dos fami-
lias es un mero recurso, pues nunca se menciona el motivo; sélo
existe una ancient quarrel (I, 1, 101), e incluso los amantes se
conocen en la fiesta de los Capuleto, donde misteriosamente esa
enemistad queda suspendida: Capuleto, mostrandose amable,
elogia la nobleza y educacién del mancebo y le brinda su casa,
pendiente de que no sufra ningin agravio: I would not for the
wealth of all this town / Here in my house do him disparagement
(L v, 67).

El elemento de la enemistad bien podria estar personificado
por Tybalt —como el amor lo estd por Romeo y Julieta—, quien,
desde el primer momento, muestra su hostilidad: What, drawn,
and talk of peace? I hate the word / As I hate hell, all Montagues,
and thee (1, i, 67-69). Después, en la fiesta, sus hostiles senti-
mientos se recrudecen, pues, ofendido por la presencia de Romeo
y sin poder hacer nada en contra de él, jura venganza: I will
withdraw. But this intrusion shall, / Now seeming sweet, convert
to bitterest gall (1, v, 89-90). Estos sentimientos tienen su desen-
lace cuando Tybalt agrede a Romeo para que se enfrente a él:
Boy, this shall not excuse the injuries / That thou hast done me.
Therefore turn and draw (111, 1, 63-64). El destino resolvera tra-
gicamente esta enemistad.

La enemistad, en Piramo y Tisbe, también carece de una ra-
z0n, y es la causa que provocara la desgracia; de hecho, este
elemento sélo estd sugerido, pues lo tinico que se menciona al
respecto, en toda la historia, es: taedae quoque iure coissent, /
Sed vetuere patres; quod non potuere vetare, / Ex aequo captis
ardebant mentibus ambo (Met., IV, 60-61). Sin duda alguna, este
tema de la enemistad estd presente, aunque no sea la misma que
la de las familias Capuleto y Montesco, y se trate s6lo de una
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mera prohibicién. Ademas, este obstaculo se encuentra materiali-
zado en una pared: fissus erat tenui rima, quam duxerat olim, /
Cum fieret, paries domui communis utrique (Met., IV, 65-66).
Romeo y Julieta lamentan que aquella discordia familiar sea la
causante de su separacion; Piramo y Tisbe, por su parte, dirigen
todas sus reclamaciones a la pared que, contradictoriamente, los
une y a la vez los separa: Invide... paries, quid amantibus obstas?
... / Nec sumus ingrati; tibi nos debere fatemur / Quod datus est
verbis ad amicas transitus auris (Met., IV, 73 y 76-77).

De manera diferente de Romeo y Julieta, donde el tinico impe-
dimento a su amor es la enemistad de sus familias, Piramo y
Tisbe no sélo estdn separados por la prohibicién paterna, sino
también fisicamente por el muro.

La enemistad en Frigio y Pieria no es de familias, sino de
ciudades: &0 moAeig kot’ GAANAwV Siexelvto moAepimg (Aris-
teneto, I). Como sucede en las dos anteriores historias de amor,
esta enemistad carece de una fundamentacién, pero se explica
vagamente: Tav el MiAntov a@ucopévov Tovev otoctd-
oavteg £viot mpog tovg Neldew moldog, omexdpnooy €ig
Muobvto kakel KoT@KOLV, TOAAG KOKG TAGYOVTEG VIO TOV
MiAnoiov: Emolépovv yop ovtolc S Ty  dmdoTocty
(Plutarco, 1-4).

Como Romeo y Julieta, Frigio y Pieria se conocieron en una
fiesta, en que la enemistad queda suspendida: fv y&p Tolot
Mvuodvta kai ot Midntov &votov / cuvBesin, podvng vnov &g
"Aptémdog Euvi noieloBon NnAnidog (Calimaco, vv. 16-18).
En esta fiesta, se enamoran a primera vista: ®puy10c... TpOG TAOV
Epa@tov xotatoEevopevog Ty yoyny €t T4} kOpn TV Tp@tmy
ovtiko ovelon (Aristeneto, 27-29).

El secreto. Este motivo, ocasionado por el rencor entre las fa-
milias o la prohibicién de los padres, alimenta el amor y no
permite que se extinga su ardor; de hecho, los obsticulos y el
ocultamiento hacen que se busque un camino que conduzca a los
jovenes a realizar plenamente ese amor.
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Tres son las citas entre Romeo y Julieta: la primera ocurre en
la famosa escena del balcén (11, ii); la segunda tiene lugar en la
celda de Fray Lorenzo antes de la boda: Bid her devise / Some
means to come to shrift this afternoon, / And there she shall at
Friar Laurence’ cell / Be shrived and married (11, iv, 171-174);
la tercera, en la habitacién de Julieta, donde pasan juntos la no-
che: Go, get thee to thy love, as was decreed / Ascend her
chamber. Hence and comfort her (11, iii, 146-147), dice fray
Lorenzo. Dos de los encuentros suceden por la noche, celosa
vigilante de sus secretos: I have night’s cloak to hide me from
their eyes (11, i1, 75); Lovers can see to do their amorous rites /
By their own beauties; or, if love be blind, / It best agrees with
night (I11, i1, 8-10).

En Piramo y Tisbe, quiza por la misma pared, impedimento de
la unién de los amantes, el amor queda oculto para todos. El
secreto transitaba a través de la fisura del muro. Los jévenes no
se podian tocar ni besar, y lo tinico que obtienen del otro es el
aliento de sus bocas: saepe, ubi constiterant hinc Thisbe, Pyra-
mus illinc / Inque vices fuerat captatus anhelitus oris (Met., IV,
71-72).

Cansados de esta situacién, deciden concertar, en secreto, una
cita en las afueras de la ciudad: Conveniant ad busta Nini
lateantque sub umbra / Arboris; arbor ibi niveis uberrima pomis,
/ Ardua morus, erat gelido contermina fonti (Met., IV, 88-90).
Aqui, como en Romeo y Julieta, la nox silens (Met., IV, 84) es
indispensable para que se realice la fuga y el posible encuentro
de los dos jovenes.

El azar o el destino. Para Romeo y Julieta, después de su boda,
parece que todo tendré una solucion feliz, pero el “destino” no lo
permite. Como bien dice Romeo, O, I am fortune’s fool! (111, 1i,
135). El destino, o azar, estd ya presente en la fiesta donde los
jovenes se conocen. Romeo dice: For my mind misgives / Some
consequence, yet hanging in the stars, / Shall bitterly begin his
fearful date / With this night’s revels and expire the term / Of a
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despiséd life (1, iv, 106-110). Los sucesos, aparentemente causa-
dos por el azar, que haran que se cumpla el destino tragico de los
amantes, son los siguientes:

1. La muerte de Mercutio. Romeo, recién casado con Julieta,
exhorta a Tybalt a deponer las armas; Mercutio, en su afan de
“defender” el honor de su amigo, que no respondi6 a las provo-
caciones del incitador, decide luchar. Romeo se interpone para
separarlos y, quizd sin desearlo, Tybalt mata a Mercutio, que
reclama a Romeo esta intervencion: Why the devil / Came you
between us? I was hurt under your arm (111, i, 100-102). Romeo
contesta: I thought all for the best (111, i, 103). Romeo, al ver a
Mercutio muerto a manos de Tybalt, no puede hacer otra cosa
que matar a su enemigo: For Mercutio’s soul / Is but a little way
above our heads, / Staying for thine to keep him company. /
Either thou or 1, or both, must go with him (111, i, 125-128). Esto
ocasiona que la enemistad contintie y que Romeo sea desterrado
por mandato del Principe: And for that offence / Immediately we
do exile him hence (111, i, 186).

ii. La segunda boda. Capuleto, al ver desconsolada a Julieta,
sin saber que la causa es la condena de Romeo, decide adelantar
el casamiento con Paris que, segtin lo convenido, habria de su-
ceder dos anos después, segtin lo refiere Paris: Immoderately she
weeps for Tybalt’s death [..] Now, sir, her father counts it
dangerous / That she do give her sorrow so much sway, / And in
his wisdom hastes our marriage / To stop the inundation of her
tears, / Which too much minded by herself alone, / Maybe put
Jfrom her by society. / Now do you know the reason of this haste
(IV, 1, 6, 9-15). Y lo explica Fray Lorenzo: For whom, and for
Tybalt, Juliet pined. / You, to remove that siege of grief from her,
/ Betrothed and would have married them perforce / To County
Paris (V, iii, 236-238).

ili. La carta extraviada. Julieta estd dispuesta a cualquier
cosa para no faltar a la fidelidad que le habia prometido a
Romeo: Things that, to hear them told, have made me tremble,
/ And 1 will do it without fear or doubt, / To live an unstained
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wife to my sweet love (IV, i, 86-88). Por ello decide fingir su
muerte, con ayuda de Fray Lorenzo; este peligroso plan sera
comunicado por carta a su esposo; sin embargo, Romeo nunca
recibe esa carta, But he which bore my letter, Friar John, /
Was stayed by accident and yesternight / Returned my letter
back (V, iii, 250-252). Fray Lorenzo, con una invocacién al
destino, presiente que esta accion traerd graves consecuencias:
Unhappy fortune! [...] The letter was not nice, but full of
charge, / Of dear import; and the neglecting it / May do
much danger (V, ii, 17-20). El mismo reconoce que, a pe-
sar de todos sus intentos por ayudar a los amantes, a
greater power than we can contradict / Hath thwarted our
intents (V, iii, 153-154).

Esos sucesos culminaran con la llegada de Romeo a la tum-
ba de los Capuleto. Ahi se cumplird el destino de Romeo: O
here / will I set up my everlasting rest / And shake the yoke of
inauspicious stars / From this world-wearied flesh (V, iii, 110-
112).

Para Piramo y Tisbe, el destino o azar se manifiesta, como
en Romeo y Julieta, en una serie de acontecimientos:

i. La leona. Este es el elemento mds importante del destino,
del cual dependeran todos los demas: Venit ecce recenti caede
leaena boum spumantis oblita rictus, / Depositura sitim vicini
fontis in unda (Met., IV, 96-98). 1?

ii. El velo abandonado. Thisbe timido pede fugit in antrum; /
... tergo velamina lapsa reliquit (vv. 100-101), que desafortu-
nadamente la leona ve: inventos forte... / Ore cruentato tenues
laniavit amictus (Met., IV, 102-104).

iii. El retardo de Piramo. De dos maneras se hace referencia
a esta demora: la primera, mediante un adverbio comparativo,
serius (v. 105); la segunda, cuando, en su monélogo, Piramo
se culpa de la dilacidn y se atribuye la causa de la muerte de su

12 En Teécr., Idilios, 11, 68 (las hechiceras), también se presenta una leona, con
mencién especial, quiza por su directa conexién con Selene.
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