Repatonp, Walter, Ritmo y rima de la poesia latina medie-
val, Editorial Universidad Autonoma de Puebla, Puebla,
1981, 70 pp.

Gracias a esta interesante sintesis de Walter Redmond, apren-
demos numerosos aspectos de la poesia medieval que no toqué, o
toqué muy poco, en mi Mélrica latinizante (UNANM, 1975).

El poeta Robert Frost dice que los vates latinos de la edad
media tuvieron la suerte de nacer demasiado temprano y dema-
siado tarde. Habia terminado va la cra cldsica y atin no comenza-
ba el renacimiento. Por ello, les tocd desarrollar el ritmo acentual
v la rima; el poeta medieval desiste poco a poco de medir silabas
largas y breves, prictica inseparable de los hexametros de Virgilio
v de Ovidio.

Los rasgos formales de la poesia medieval —ritmo uniforme y
rima frecuente— siguen siendo usados por muchos poetas actua-
les, del mismo modo como sus temas vuelven en nuestros poetas
recientes.

A fines del siglo XI, Europa es una efervescencia: las cruzadas,
las catedrales géticas, la lilosolia escoldstica. Nacen también por
entonces las lenguas romances.

Florece también en esa época el tipico verso latino medieval,
antes de la poesia lirica provenzal v francesa, y continia al lado
de ella,

Empero, antes del siglo XI, que divide la que llaman “edad
obscura”, del esplendor gético y escoldstico, rima y ritmo acentual
florecian ya en la himnologia cristiana. Las literaturas germana y
celta eran influidas por la nueva poesia latin.

Es la época en que nacen las versiones acentuales de los anti-
guos metros clisicos, e incluso se inventan nuevas medidas.

Es claro que en los poemas medievales se apoyan las literaturas
modernas de Europa. “El latin fue maestro, tanto de las lenguas
rominicas, como de las célticas y germanas”, declaya Helen Wad-
dell en The wandering scholars. 1968.

El ritmo poético de una lengua se basa en los fendmenos mds
facilmente perceptibles para el ovente: el chino se basa en el
tono, el japonés prefiere el nimero de silabas, y el espanol atiende
al acento junto con el nimero de silabas,

Ampliando el espectro de los idiomas, Redmond senala como
lenguas que prefieren el ritmo en su poesia: el espafol, el inglés,
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el alemdn y el hebreo. Ll sinserito emplea la cuantia. Y el latin
dlédsico se incling primero por el metrwm (la cuantidad) que apren-
dié de los griegos, pero al entrar en la edad media prefirio el
rhythmus.

Redmond aproxima ingeniosamente el ritmo cuantilativo cli-
sico a las rayas y puntos de la clave telegrifica Morse; y el sistema
cualitativo, o sea el acentual que hoy se usa, a los toques fuer-
tes v suaves de un tambor.

Cuando la diferencia entre sonidos largos y cortos crea diferen-
cias de significado, es llamada ‘fonémica’. Asi. Puella natura hu-
mani (‘Nifia humana por naturaleza’) es diversa de Puella natina
humani (‘La naturaleza humana cuando era nina’).

Si en griego v en latin son notorias esas diferencias fonémicas
que no son propias de muchas lenguas modernas, atn son mis
marcadas en el actual estonio (con tres larguras vocilicas diversas)
y en finés (con largura variada en vocales y también en conso-
nantes).

Detallando la prosodia Jatina, si la pentltima siluba de un vo-
cablo es larga, la palabra es grave; si esa penultima silaba es
breve, ¢l vocablo es esdrtjulo. Asi: jacére (lanzar) v jacére (yacer).
Esto es lo que B. Malmberg ilama “lonematicidad derivativa”
(Phonetics, 1968),

Al avanzar la edad media, la anica diferencia entre “lanzar’ y
‘vacer’ [ue el acento. Y asi, la versificacién latina dejé de ser cuan-
titativa y se volvio acentual,

Es cierto que hay imitaciones de Lexdametros clasicos en lenguas
modernas, pero no son reproduccion, sino lo que Redmond Hama
una traduccion, y yo denomino —con terminologia filoséfica— una
analogia o semejanza.

Al respecto, Redmond cita un Dictionary of world literature
(1964), segin el cual la imitacion de las cuantitades cldsicas ha
sido juzgada por lo general como infeliz. Debo precisar al respecto
que, por el contrario, Carducci ha hecho en italiano imitaciones
felicisimas: Longfellow y Tennyson las han hecho en inglés, Goe-
the en alemdn, y Rubén Dario y Guillermo Valencia en castella-
no. Pero no han calcado las cuantidades clisicas, sino las han
adaptado en forma cuantitativo acentual o sildbico acentual.’

1 Unos ejemplos de hexdmetros que han ganado grandes aplausos en len-
ouas modernas:
— Inclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania fecunda (R. Dario).
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Por lo que hace a la vima, Redmond ha estudiado a F. E. Raby,
tanto en su libro Histery of Christian latin poetry (1927), como
en su publicacion sucesiva History of secwlay latin poetry of the
nmitddle ages (1934),

Alli informa que la rvima es escasa en la poesia latina clasica,
pero abundante en Ja china y la drabe. En Europa, la rima es una
aportacién del himnario cristiano, desde san Hilario (siglo 1V)
hasta san Ambrosio (siglo VI). Fortunato usa va en el siglo VII
la rima asonante y consonante de un modo irregular, pero ya
deliberado.

Los irlandeses, comenzando por san Columba (siglo VI) dieron
enorme variedad a la rima. Incluso aportaron la rima interna,
Hamada leonina, y la aliteracion.

Para L. R. Curtius, en European litevalure and the middle ages
(1952), las mis bellas rimas anteriores a la lerza rima de Dante,
cuya Commedia abre el siglo X1V, son las del Stabat Mater y del
Dies irae.

‘Los falsos amigos

El maestro Redmond domina ya el castellano en lo 1éxico y en
lo sinuictico. S6lo subrayamos en su redaccién algunos puntos que
pueden quedar dudosos en castellano,

El giro "medidas cualtitativas formadas al instar de los modelos
griegos” (p. 22, nota) es un latinismo que el espafiol nunca ha
usado. Puede decirse mejor: ‘al modo de’.

El giro “abstraccion de cantidades y acentos” (p. 24) se entiende
mejor si se lee 'divergencia’ o ‘separacion’.

“La caballeria de los trovadores romances” (p. 25) es un giro
anticuado. Hoy se dice ‘la actitud caballeresca’ o 'la caballerosi-
dad’. Alli mismo, ‘laxidad’ es insoélito; es mds wsual ‘laxitud’.
Cuando Redmond anota “el verso yambico permite mucha varia-
cion trocaica” (p. 30), deberia decir mejor ‘muchas variaciones
trocaicas’.

El pasaje “Con su descomun destreza aparente en su obra” (p.
26, nota) podria decir en espafiol fluido: 'Con la insélita destreza

— This is the forest primeval, the murmuring pines and the hemlocks
(Longfellow )

— Roma: nel ger tno lancio 1" anima altiera, volante (Carducci). Este tema
es estndiado amplimuente en la citada Métvica latinizante.
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que destaca en su obra’. Il giro “Leer en su entereza” (p. 29)
suena mejor: ‘Leer en su totalidad'.

“Los avances amorosos” (p. 49) deben cambiarse a ‘las insinua-
ciones’ o ‘las provocaciones'.

Rimas frente a rimas

Lo mis conveniente en un libro referente a ritmo y rima seria
que los muchos ejemplos latinos que se dan, conservaran la mayor
parte de sus ritmos y rimas en la traduccion. Porque, en esas jo-
yas de poesia coral, el contenido suele ser ingenuamente imper-
sonal; la poesia suele estar casi toda en el continente: el ritmo y
la rima, ni mds ni menos.

Vamos a ejemplificar. El himno anonimo del siglo V que abre
la ‘miniantologia’ dice:

O Iux beata Trinitas

et principalis tnitas,

jam sol recedit igneus;
infunde amorem cérdibus,

Te mane laudum cdrmine,

te deprecamur véspere;

te nostra stpplex gloria

per cuncta laudet saécula,

Redmond wraduce con tendencia literal, gramaticalmente co-
rrecta, pero prosodicamente desenfadada:

Oh luz beata, Trinidad, / y unidad primordial,
se retira el sol brillante,/ infunde td la luz en
nuestros corazones. ., .

Yo siento que si, {rente a esas gemas de lirismo colectivo, inten-
tamos una version métrica de ritmos y rimas, por débil que sea
nuestra pluma, daremos al lector un claro reflejo de sus lacetas
peculiares.

Esta es mi version:

Oh luz dichosa, Trinidad |/ y preeminente Unidad;
va el sol aléjase igneo; / el corazén aliimbranos.
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Al alba laudes damoste, [ te rogamos en visperas:
nuestra rogante gloria / te alabe en siglos multiples.

Nada [dcil es dar una version integral de estos breves vitrales
ritmicos. Pero si el traductor de lenguas modernas da su mejor
estuerzo [rente a la lirica latina medieval, estd mostrando en la
prictica la variedad de reflejos que producen las rimas y ritmos
latinos. Subrayo un solo ejemplo: las voces esdrijulas Trinitas y
unitas las he convertido en agudas, imitando el verso de Rubén
Dario:

Francisca Sinchez: acompanamé,
El autor nos da en seguida otro himno andnimo ambrosiano,
denso de rimas desde su primera estrofa. Asi nos invita a imitar

sus asonancias esdrujulas:

Aurora lucis rutilat, / caelum ldudibus fntonat,
mundus exsultans jubilat, / gemens infernus ululat.

Iista es nuestra respectiva version ritmada y rimada, de versos
pares con pares e Impares con Impares:

De luz la aurora enciéndese,/ retumba el cielo en c¢inticos,
gozoso el mundo alégrase, | gimiente aulla el baratro.

Llega luego ante nosotros “el himmno procesional mids grande de
la edad media”:

Vexilla Regis prodeunt, / fulget Crucis mysterium
quo carne carnis c(’mdilot‘_,-’ suspensus est patibulo.

Con equivalencias mds o menos lejanas del Crucis mysterium y
del carne carnis, ritmamos asi una version “flexible':

Del Rey la ensena avanza, /de Cruz brilla el don mistico
do el Creador de hombres, hombre, [suspenso lue a un patibulo.

¢Por qué habrd traducido nuesiro amigo Redmond el escalo-
friante patibulim por un anodino ‘madero’?
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Fl autor nos muestra a continuaciéon la celebérrima estrola “sa
fica horaciuna cuantitativa™ atribuida a Pablo el Didcono  (siglo
VIII), de cuyoes hemistiquios tomé Guido " Arezzo los nombres
para las notas de nuestra escala musical:

UT queant laxis REsonare libris
MIra gestorum FAmuli tuorum,
SOLve polluti LAbii reatum,

Sancte lToannes.*

Mi version flexible, pero rigurosamente ritmica, dice:

Para que puedan entonar tus siervos
con pecho alegre lo alto de tus gestas,
borra la culpa de su labio impuro,

Oh San Juan nuestro.

Por el contrario, resulta imposible traduciv rimas v ritmo del
himno irlandés del siglo 1X que estd taraceado de rimas internas
y externas. S6lo en estos casos debemos conformarnos con la ver-
sion irregular. El himno latino dice:

Sancte sator, sufragator
legum lator, largus dator,
jure pollens, es qui potens,
nune in aethra firma petra,
a quo creta cuncta freta,
quae aplustra verrunt, flustra.
quando celox currit velox,
cujus numen crevit lumen,
simul solum, supra polum. ..

Redmond traduce:

Santo creador, sustentador, / legislador, dador generoso.
justo, poderoso senor,/ [irme piedra, ahora en el cielo,
por i [ueron creados todos los mares
que recorren los buques, las calmas,

2 Nétese que ¢l UT fue cambjado luego a DO, v el ST se lomma con las
iniciales § e 1 del niltimo verso.
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por las que la barca se desliza velor,
luerza que ha creado la luz/ a la vez que la tierra y el cielo
arriba. . .

Leemos luego, en esta miniantologia medieval, una muestra ir-
landesa de un hibrido en verso de latin y griego.

Hay en seguida fragmentos de la ingenua primera cancién de
amor en latin medieval: Jam dulcis amica venito. Es del siglo X,

A su vez, la primera aubade (‘Alborada’) es también del siglo
X: Phoebi claro nondum orto jibare. Leemos aqui después una
cancion de Cambridge sobre cierto Juan el monje. Otra cancién
primaveral comienza: Levis exsurgat Zéphyrus.

Leemos después dos muestras de rimas leoninas en hexdmelros
dactilicos, ambas del siglo XII. La primera, de Marbod de Rennes,
comienza:

Stella maris, quae sola paris sine conjuge prolem,
Justitiae clarum specie super omnia solem,
gemina decens, rosa recens, perfecta decore,
mella cavis inclusa favis imitata sapore.

Dejamos campo abierto a quien guste intentar la version rit-
mica que incluya el reflejo castellano de las rimas internas.

La segunda, de Bernardo Morlanense, tiene todos sus pies dac-
tilos antes de cada espondeo final. Observamos que estos versos
de Bernardo distan de la elegancia durea, la cual exige divergencia
entre final de pie y final de palabra:

Hora novissima, témpora péssina sunt, vigilemis;
ecce mindeiler fimminet dibiter ille SUPTET S, .

De los Cdrmina Burana, o sea, poemas encontrados en manus-
critos del monasterio de Beuren en Baviera, leemos después una

estrofa de Filis y Flora, escrita en el metro golidrdico por excelen-
cia: dodecasilabos trocaicos acentuales.

El genio de Abelardo

El célebre fildsofo Abelardo, muerto en 1142, escribié poesia
religiosa y secular. Yo Medicval latin lyrics, €l profesor P. S. Allen
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atribuyd a Abelardo, por su propia cuenta y riesgo, las poesias
buranas mas destacadas.

De ellos, el poema Dum Dianae vitrea ha sido llamado “una de
las cumbres gemelas del parnaso medieval”. Mientras el Dies irae
es el mas alto himno religioso, el Dum Dianae es la obra maestra
secular, He aqui su mas bella estrofa, notable antecedente de su-
rrealismo y de psicoandlisis a la vez:

Post blanda Véneris /| commercia
lassatur cérebri / substantia.
Hinc caligantes / mira novitate
oculi nantes / in palpebrarum rate!
Hei, quam felix transitus / amoris ad soporem,
sed swivior regressus / soporis ad amorem!

Esta es mi versién, rimando cuanto ha sido posible:

Tras blandos contactos de Venus,
substancia del cerebro cinsase.
De ello opacados / con novedad grave
nadan los ojos / del parpado en la nave!
iAh, que feliz el transito [ del amor al sopor,
pero mas grata vuelta / del sopor al amor!

Redmond adjudica luego con seguridad a Abelardo el lamento
de David por la muerte de Satl y Jonatan, en disticos trocaicos
catalécticos:

Dolorum solacium, / laborum remediwn
mea mihi cithara,

Nunc, quo major dolor est / justiorque maeror est,
plus est necessaria. ..

Vierto ritmicamente el principio del ritmico poemna:
Solaz en labores, /remedio en dolores
es a mi mi citara.

Cuanto hay mas dolor / vy pena mavor,
me es mas necesaria.
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Problemas tipogrificos

A continuacién, el antologador nos da un verso griego de un
alumno de Abelardo, Hilario, cuya Suscitatio Lazari es de prin-
cipios del siglo XII. Los problemas tipograficos de esta edicion
hacen dificil su lectura, al igual que la de las expresiones griegas
de p. 33

Anexo aqui, paralelamente, los errores tipogralicos latinos mds
salientes del librito. En contraste, su mayor acierto es la portada,
que reproduce un grabado medieval sobre fondo plateado.

En p. 34 dice studemos; debe decir studeamus. En p. 37, le sobra
una L final a speciee. En p. 39, Diannae no debe llevar doble N.
En p. 42, en vez de nunca, debe decir nunc. En p. 45, mumus
debe ser munus. En p. 50, nasonem. .. paretbo, debe decir Naso-
nem pracibo. En p. 51, en vez de si, debe decir sit.

Hugo de Orleans y el “Archipoeta”

A Abelardo le forman cortejo estos dos principes goliardos de
la lirica y de la sdtira.

Dejemos de lado el poemita humoristico anénimo Plangit nonna
flétibus, y leamos algo del citado poeta vagante del norte de Fran-
cia en el siglo XII, Hugo de Orleans. Asi comienzan sus hexi-
metros con rima leonina:

Pontiticum spuma, faex cleri, sordida struma,
qui dedit in bruma mihi mantellum sine pluma...

Luego, revisemos una de las mds densas estrofas monorrimas de
esa época rimadora por excelencia. Pertenece a un poemilla sati-
rico del mismo Hugo, que incluye estrofas no s6lo con tres versos
sucesivos monorrimos, sino con cuatro y hasta con seis de ellos.

La estrofa que vi mds claramente traducible con todas sus rimas,
es dsta:

Quondam félix et fecundus,
et facetus et facundus,
movens jocos, et jucundus,
quondam primus nunc secundus,
victum quaero verecundus. . .
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Asi la he trasegado:

Feliz antes v fecundo,
y divertido y facundo,
el mds bromista y jocundo,
antes primero, hoy segundo,
gano el vivir, verecundo. . .

El mas [amoso de los goliardos es el que se llamaba a si mismo
‘Goliat’ o ‘el Archipoeta’, bromeando con los titulos de su patron,
el archicanciller de Federico Barbarroja en 1161, y arzobispo de
Colonia: Reginaldo von Dassel,

La Confesion de “Goliat”, o sea, del Archipoeta, es la poesia
mis conocida de su época. Las cinco estrofas de ella que musi-
caliz6 Carl Orff en su poema sinfénico coral Cdrmina Burana las
he entregado con traduccién para mi libro El latin para las iz
quierdas. Son dipodias trocaicas catalécticas seguidas de trimetros
trocaicos en cada verso. Llevan cualro consonancias sucesivas.

Mi versiéon opta por suavizar las rimas, dejindolas en tres con-
soniancias v una asonancia, o en pares de versos rimados. Esta es
la primera estrola:

Aestuans intérius ira vehementi,
in amaritidine loquar meae meae menti;
factus de materia levis elementi,
f6lio sum similis de quo ludunt venti.. .®

La he trasegado asi:

Ardiendo en lo intimo con ira vehemente
presa de amargura, hablo con mi mente:
hecho de materia de un leve elemento,
soy como una hoja con que juega el viento...

Vale la pena interpretar las tres estrofas finales, que forman
lo que Helen Waddell llamo, al gusto yanqui, ‘la cancién baquica
mas grande del mundo™:

% Nétese que abundan las variantes en un texto que era objeto de wadicion
oralt intrinsecus = interius: loquar = loquor; levis = cinis.
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Tales versus facio quale vinum bibo;
nihil possum scribere nisi sumpto cibo;
nihil valent pénitus quae jejunus scribo:
Nasonem post cdlices carmine praeibo.

He preferido traduciy con rimas consonantes, aungue mi ver-
sion no resulte literal, sino ‘llexible':

Tules versos hago cual el vino bebo,
sin comer no puedo escribir de nuevo:
nada en verdad vale cuanto ayuno anoto;
mas, bebido, en versos a Ovidio derroto.

Siguiente estrola latina, igualmente monorrima:

Tertio capitulo mémoro tabernam;
illam nullo témpora sprevi neque spernam
donec sanctos dngelos venientes cernam,
cantantes pro mortuis: “Requiem aeternam’.

Mi version subrava nuevamente las rimas, antes que la litera-
lidad:

El tercer capitulo: nunca estoy ocioso
cuando me hallo dentro de cualquier taberna;
hasta que a los dngeles mire presurosos
que me canten muerto: “Ten la paz eterna”.

La ultima estrola es la mas desatoradamente biquica, y la mas
lestejada por ello:

Meum est propdsitum in taberna mori,
ubi vina proxima morientis ori;
tunc cantabunt laetius angelorum chori:
“Sit Deus propitius huic potatori”.

La broma mayor es haber escrito potatori, donde se leia ritual-

mente peccatort. Asi lo senala el antologador. Mi version se toma
libertades para rimar mejor:
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Muerte en la taberna: eso solo anovo,
donde haya toneles a mi alrededor;
cantaran felices dngeles en coro:

“Sea Dios propicio a este bebedor.

Existe otra lorma mias culta de la estrofa golivdica dodecasi-
laba —anade Redmond—. Es la que concluye con una cita cldsica
que rima con los versos anteriores. Tal es ésta de Galtero de
Chitillon (siglo XII). Aqui. la autoridad viene de la Epistola 1.2,
11 de Horacio, al cual, la ‘fuerza del consonante” convierte en
“aquel lascivo”™. Su verso es un hexdmetro:

A praelatis défluunt vitiorum rivi,
et tantum paupéribus irascuntur divi:
impletur versiculus illins lascivi:
“Quidquid delirant reges, plectuntur Achivi”.

Mi version rimada dice:

De encumbrados [luyen los vicios en rios,
y solo con pobres se indignan los divos;

se cumple el versiculo de aquel gran lascivo:
“Cuanto deliran reyes lo padecen Aquivos™.

Loas sacvas y sonoras

Ll celebérrimo Dies irae, obra maestra debida probablemente a
Tomis de Celano (siglo XIII), estd en trocaicos acentuales. Red-
mond cita dos estrofas:

Recordare, Jesu pie,
quod sum causa tuae viae;
ne me perdas ille die.

Quarens me sedisti lassus,
redemisti crucem  passus.
Tantus labor non sit cassus.

Doy mi version ‘flexible’ de la dilicil [acilidad de Celano:
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Ten presente, Bondad pia,
que fui causa de tu via;
no me pierdas ese dia.

El buscarme te ha agobiado,
redimiste en cruz clavado.
Sea tu esfuerzo aceptado.

El autor nos recuerda que el Dies irac pudo derivar del dppa-
rebit repentina dies, himno alfabético que describe el Juico Final,
compuesto entre el afo 300 y el 700.

El famoso Pange lingua de Santo Tomas de Aquino (siglo X11I)
deriva de un himno de Fortunato. Redmont dice que Fortunato
dirige su himno al Espiritu Santo. En realidad lo dirige a la santa
cruz, y se canta en el oficio del Viernes Santo (Quizd sélo es errvor
tipogrifico).

El himno de Fortunato comienza:

Pange, lingua, gloriosi |/ praelium certaminis. ..

El himno de Corpus, de Santo Tomis canta, en cambio, al Re-
dentor mismo:

Pange, lingua, gloriosi /| Corporis mysterium,
sanguinisque pretiosi, quem in mundi prétium,
fructus ventris generosi Rex eflfudit géntium,

Notese que los dimetros trocaicos de Santo Tomds repiten tres.
veces sus dos rimas, la segunda de ellas asonante. Traduzco con,
todas las rimas que me ha sido posible:

Canta, oh lengua, del glorioso /| Cuerpo el excelso misterio,
y del fluido precioso / que, del mundo como precio,
fruto de un vientre glorioso, / derramé el Rey de los pueblos.
Epilogo buwrano
Volvemos luego al insustituible corpus de los Carmina Burana.
De alli se nos presenta el “Dilema entre el libro y Florula”, Viene

también el Salve, ver oplatum. Redmond nos da luego una espe-
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cie de haiku de ritmo preferentemente dactilico, incluido en el
mismo libro. Orff lo musicalizé en su cantata, Se trata de:

Stetit puella / rufa tanica;
si quis eam tétigit, / tinica crépuit. Eja!

Mi version dice:

Llegé la nifia |~ con roja tinica;
st alguno técala, / tembla la tinica. jea!

Del misino libro, el antologador escoge el Tempus instat [lori-
cwm. Y viene en seguida una mucstra del conocido coro univer-
sal de los bebedores, algunas de cuyas frases parodian otro himno
del Aquinate, el Lauda, Sion, En esta miniantologia leemos la
primera estrofa:

In taberna quando sumus, / non curamus quid sit humus,
sed ad ludum properamus, / cui semper insudamus. ..

Mi version, con similar ritmo y rima, dice:

Si a la taberna acudimos, / hacia ¢l suelo nunca vimos,
sino al juego nos lanzamos, | por el cual siempre sudamos. ..

Comenta Redmond que la estrofa final Sic nos vodunt, se refiere
a ‘los pedigiienios’. Para mi, el verbo rddere tiene aqui el sentido
horaciano de ‘los murmuradores’ que se lee en el Dente maordeor
invido de la oda Quem tu, Melpsmene. Mas para dejar abierta
al lector la ambivalencia, traduzco conservando la metdlora:

Nos roen todas las gentes /| y nos haran indigentes.
jQuien nos roe, confundido / sea, vy no a justos unido!

La miniantologfa incluye también el debate burano entre el vino
v el agua Denudata vevitate y el Cum in orbem unioersum.

Después del Vide fabrwm, de 1300, el namero final es Quondam
fuit factus festus, dgil sitira del mismo siglo X1V, cuya peculia-
ridad principal es Ia de buscar continuos solecismos, o sea, claros
errores gramaticales,
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De este modo, dejamos revisado este librito de Walter Red-
mond, argénteo por su portada y dureo por su variado contenido
de poesfa latina medieval.

Aqui quedan ilustradas ambas caras de la edad media: tanto
los toneles de las tabernas, como las ojivas de las catedrales.

Tarsicio HERRERA ZAPIEN

Roweg, Christopher, Plato. The Harvester Press, Brighton,
1984; 228 pp. (Serie: Philosophers in context).

Este excelente —y a la vez relativamente breve— libro consta de
un Prefacio, 10 capitulos, un Epilogo, bibliografia y dos indices
(el primero, intitulado “General Index” abarca nmombres propios
v conceptos platonicos importantes; el segundo es un “Index of
Platonic Pagsages”).

La mejor manera de empezar esta nota (uizi sea darle la pala-
bra a Rowe: "This book attempts to provide a connected account
of Plato’s main themes and arguments. Given the size and com-
plexity of the Platonic Corpus, and the weight of the scholarship
which has been brought to bear on it, the task is a daunting one.
I do not pretend, hewever, to have covered the whole of Plato;
nor is the book offered as a survey ol the current state of Platonic
scholarship. It singles out for analysis just those ideas which Plato
(as distinet {from his commentators) seems to have thought most
important..."” (p. VII),

Rowe parte del supuesto de que "... Plato’s thought is a whole,
in the sense of being a broadly unified structure, although ... the
elements out ol which it is composed are continually changing”
(1b.; subrayado de Rowe).

s precisamente esa concepcion la que permite al autor expo-
ner el pensamiento platdénico en torno a ciertos temas y no si-
guiendo didlogo por didlogo. Ahora bien, dichos temas se tras-
lucen en los titulos de los capitulos que componen el corpus de
la obra:

1) Plato and Socrates (19 pp.)
2) The Dialogues and the Dialogue Form (32 pp.)
3) On 'Forms™ (35 pp.)
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4) Knowledge, Pleasure and the Good (36 pp.)
5) State and Individual (22 pp.)

ti) Pocts, Orators and sophists (18 pp.)

7) On the ‘Soul' (16 pp.)

8) On the Natural World (17 pp.)

9) The ‘Unwritten Doctrines” (5 pp.)

10) Plato and the Thought of his Time (6 pp.)

A continuacién, mis comentarios siguen ¢l orden de la exposi-
cion de Rowe: me detendré en algunos temas que me interesan
especialmente.

En cuanto al primer capitulo, ¢l lector agradece la ausencia de
largas discusiones acerca del “problema socritico”, pues por ser
Socrates siempre en buena medida una “ereacion” platénica, no
podemos saber nunca exactamente qué sostuvo Socrates y qué sos-
tuvo Platén, asunto por lo demds no tan importante, pues los pro-
blemas filosélicos no cambian por cambiar su autor. Rowe mis
bien ve toda la obra de Platén como “platdnica”, si bien es cierto
que Socrates (quien combind poder intelectual y un elevado ca-
racter moral, of. p. 4) " ... was not merely a convenient vehicle
for Plato, but the most important single external stimulus to his
philosophical development™ (p. 1)

El autor destaca unas cuanlas doctrinas manejadas tanto por
Séerates como por Platon: i) la necesidad de poseer areié; ii) la
concepcion de que la virtud es conocimiento (Rowe senala muy
acertadamente que ese enunciado en modo alguno es evidente, v
explica que su significado puede ser éster para actuar virttuosd-
mente, " ... we must possess a fully reasoned account (‘knowledge')
ol what should be done in that situation™; p. 5); iit) el [in basico
de la vida humana es el cuidado del alma; iv) nadie hace un mal
voluntariamente (= nadie se dana voluntariamente a st mismo);
v) la reflexion tedrica no sélo sirve para lines teoricos, sino para
tener un hilo conducior que pueda guiar el comportamiento hu-
mano.

Por owro lado, Rowe supone que las siguientes son las razonies
que motivaron a Platon a usar la lorma de didlogo; éste

— deriva del méiodo socritico de pregunta-respuesta,

— imita una conversacion real,

— permite la representacion dranvitica y la caracterizacion de
los personajes,
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— ofrece la posibilidad de abordar el mismo temas varias veces,

— muestra el proceder filoséfico y es al mismo tiempo un pro-
cedimiento educativo (la educaciéon, como se verd, es un tema
importante para Platén),

En cuanto a la naturaleza de las obras platénicas, Rowe afirma:
“Some of the dialogues are highly technical and difficult, while
others are intelligible to any reasonably intelligent person” (p. 26).
En este segundo capitulo se presentan tres diilogos para familia-
rizar al lector con tres “mensajes” platénicos distintos; se trata del
Lutifron, del Banguete v del Politico. El primero exhibe una si-
tiacion humana tipica: Eutifron pretende ser alguien especial, su-
perior a otros hombres, pero ** ... in the end turns out to be no
better than anvone else” (p. 29), y de tal suerte, Platén muestra
... a general unwillingness in people to reflect sulficiently about
their attitudes ..." (p. 30). En el Banquete (LLamado “dinner-cum-
drinking party”, p. 37) aparece ¢l amor ideal personificado por
Sacrates: el amor ideal es el amor a la sabiduria. El Politico, a
su vez, nos confronta con una discusion bastante tediosa; sin em-
bargo, este hecho no es un impedimento para hacer buena filo-
solia,

Sélo unas cuantas palabras en torno al bien logrado capitulo
On ‘Forms': ¢éste da una impresion clara de las implicaciones y
dificultades de la llamada “"Teoria de las Formas”, acerca de la
cual Rowe sefiala que Platén no da precisumente una Teoria de
las Formas, sino mds bien una serie de reflexiones distintas acerca
de las ‘formas’. Bien sabido es que el tema es de suyo complicado;
el autor recoge los hilos pertinentes, recurre a los didlogos rele-
vantes dentro de este contexto y profundiza especialmente en el
Banguele (donde aparecen dos caracteristicas de la Forma de la
Belleza: 1) existencia independiente de las cosas bellas y ii) belleza
de la Forma de la Belleza; en otras palabras, las Formas son se-
paradas y auto-instanciadas [sell-instantiating, p. 54]), en la Re-
pitblica (a la cual me voy a referir mis adelante) y en el Parméni-
des (zexisten Formas de “hombre”, “luego”, “agua’? :Como se
relaciona un individuo particular con la Forma? Los parrafos de-
dicados a este didlogo exponen especialmente bien los problemas
de esta doctrina, y Rowe incluso propone ciertas posibles salidas
da los problemas planteados por Platén).

325



En Knowledge, Pleasure and the Good se menciona con razon
que es tipico para Platon (como también para Socrates) afirmar
que todos nuestros actos tienden hacia el bien para el agente. Te-
nemos que investigar, pues, cuil es el bien para el hombre (en
términos generales, © ... Plato shows a marked tendency ... to
associate goodness with the ideas of measure, order and harmo-
ny...”, p. 89).

Ll vulgo cree que dicho bien es el placer, tal como ¢ste se com-
prende en el Gorgias. Sin embargo, dicha postura se debe recha-
zar una vez que se haya leido esta obra, pues no sélo resulta que
hay placeres dafiinos, sino también que “placentero” no signilica
“bueno”: “Pleasantness is not after all coextensive with goodness
and [ineness (p. 95).

En la Republica, el Bien por excelencia es la Forma del Bien,
pero su contenido no se ve muy claramente. * ... the underlying
principle of the good itsell remains largely shrouded in mys-
tery...” (p. 89). Ahora, la gente mds reflexiva piensa que el
bien es el conocimiento (sabiduria, episteme, phronesis), pero este
punto de vista tiene el inconveniente de ser circular: :qué co-
nocimiento es el bien? El conocimiento del bien. Plitén mismo
quiere resolver ese dilema, al proponer que el bien es la virtud
(aunque ésta no se puede dar al margen del conocimiento). “The
real and ultimate end ... is virtue —though conlirmation ol this
view will have to await the investigation by the philosopher of
the form, the good itsell...” (p. 90).

:Conto se adquiere la virtud? Tanto el Protdgoras como el Me-
non preguntan por la ensenabilidad de la arefe. St ésta es la meta
de la vida humana, su ensenanza es importante. En estos dos did-
logos se constata que si la virtud es un conocimiento del tipo
lechne, entonces si ¢s ensefiable. Pero en la Republica, el filosolo
adquiere la virtud no solo sirviéndose del modelo de la techne
(condicion necesaria, mas no suliciente para la obtencion de la
arete), sino también por el control de los deseos de la parte irra-
cional del alma.

La virtud como miiximo bien no excluye la posesion de otros
bienes como por ejemplo la salud y la riqueza. Estos bienes per-
tenecen a la parte irracional del alma y resultan bienes cuando
la parte racional del alma hace un uso adecuado de ellos. Platon
tiene de suyo la idea de que la razém tiene por naturaleza una
funcion directiva con respecto a las otras partes del alma, lo cual
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en realidad no es ni obvio ni convincente; tampoco lo es la ten-
dencia platénica de suponer que la [elicidad es una consecuencia
de la moralidad. Rowe no esti completamente convencido del ar-
gumento platénico de que el hombre “...who lives well is blessed
and happy” (p. 101).

Es preciso volver al tema del placer (Rowe menciona que en
la Academia hubo una discusion en torno al placer. a la cual el
Filebo muy bien pudo haber contribuido; tal discusion se pro-
longé en la Etica a Nicémaco y en la época helenistica). En Ia
Republica, Platén conoce placeres derivados del conocimiento, por
lo cual “Virtue ... is not only the best for us, most beneticial,
but also the most pleasant” (p. 105). Platén no argumenta que
la virtud es bucna por ser (tambi¢n) placentera, argumenta que el
placer es un fendémeno que acompaiia a la virtud.

El Filebo (didlogo lleno de “...richness and complexity...”, p.
118) también wrata el problema de la relacion entre el placer v la
vida buena. "The Philebus goes a step [urther than the Republic,
in positively asserting that pleasure is an ingredient ol the good
lite without which it would be incomplete” (p. 118).

“State and Individual” empieza asi: “Plato’s preoccupation with
virtue as the end for man is the source ol the main feature of his
political thought at all periods: its utopianism™ (p. 123). Tal afin
utépico se manifiesta principalmente en la Republica, en el Poli-
tico y en las Leyes, por cuanto que se exige en todos los modelos
de estados ahi propuestos una reforma politica, en el sentido de
que gobernar debe ser una actividad racional. En las res obras
“Education is regarded as the cornerstone ol the state—education,
that is, in virtue, which is understood essentially in terms of the
education ol our desires” (p. 141). El afin utépico, aparte de bus-
car un mejoramiento de la humanidad, implica que, dado que la
virtud es ¢l lin del hombre, el gobierno ideal debe tratar de hacer
buenos a los hombres, lo cual a su vez nmplica que tal gobierno
debe estar en manos de los conocedores de la virtud, que son los
conocedores del arte politico. (Por cierto que las ciudades reales
no estin regidas por conocedores de la virtud; ningiin gobierno
real se preocupa por hacer buenos a los hombres, lo cual no silo
provoca que Platéon rechace todas las formas existentes de gobicr-
1o, sino también que dice poco de la politica real.)

Este capitulo dedica, con razén, mucho espacio a la Republica.
Rowe huce notar la analogia platénica entre la lechne de un mdé-
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dico y la de un politico; sefiala el status distinto de ambas “artes”
y también el que Platén no distingue entre descripciones y pres-
cripciones. De hecho no hay ciencia de fines, la cual supuestamente
poseen los filésofos-reyes por conccer las Formas y la Idea del Bien
(como lo quiere ver Platén); segun el autor, el propio Platén debid
haber reconocido que no hay ciencia de fines, ya que en el libro
VIII de la Repiiblica admite que hay desacuerdo real sobre fines
politicos (lo cual remite a la ausencia de una episteme acerca de
fines). Pero el propio Rowe ‘rescata” a Plalén en otro orden
de cosas: “The expertise ol the statesman will lie precisely in his
ability to interpret the wishes ol the citizens. What they desire,
they themselves see only dimly” (p. 130). La gente desea felicidad,
pero no tiene el conocimiento para llegar a ella; el gobernante
ideal si lo tiene y realiza para todos el bien que todos buscan.

¢Reconoceriamos nosotros como deseable lo que Platon propone
en la Republica? Podemos aceptar su posicion ante la vida, su
busqueda de la virtud, pero no necesariamente sus propuestas con-
cretas para un estado ideal como lo disena la Republica. Y pa-
rece que el propio Platén estuvo consciente de ello, pues altera
sus propuestas concretas en el Politico y en las Leyes (dicho sea
entre paréntesis: las Leyes presentan una sociedad en la cual el
interés personal es aun mds sacrificado a la omnipresente “virtud”
que en la Republica). Dentro de este contexto politico-moral es
importantisimo mencionar que para Platén “...the real impor-
tance ot philosophy lies in the benelits it can bestow on society at
large” (p. 62).

En el capitulo VI, Rowe seiiala que Platén quiere ver en el arte
s6lo un medio para la educacién (“That Plato adopts this narrow
and restrictive attitude to the products of art is not because he
is unaware ol the pleasure it arouses; rather it is because of his
awareness of it”, p. 145); el filésolo concibe al poeta como un
competidor en el campo de la educacion y, al parecer, es el pri-
mero en darse cuenta de la influencia educativa de los poetas.
Por ello, la actitud platénica de censura con respecio a la tragedia
(cf. Gorgias y Republica), pues los poetas nos dan . .. false models
for behaviour...” (p. 149), no distinguen entre el bien y el mal
Vo se preocupan de la verdad (el Ton muestra al lJOCtH como
ignorante; no tiene fechne, sino entusiasmo).

Otros competidores (aparte de los poetas) de los educadores son
el orador y el sofista (que a veces cumplen la misma funcion),
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ambos figuras importantes en la Atenas del siglo V. En cuanto
a los oradores, Platon distingue entre una oratoria veal, como de-
beria ser. v su “rival”: la primera se deberia basar en conocimien-
tos, como lo hace la oratoria socritica v platénica: la retérica “'ri-
val”, en cambio, ey simple persuasion que no se basa en conoci-
mientos (¢f. Gorgias). Ll auténtico orador deberia ser un mdédico
del alma, un educador, en vez de querer obtener poder e influen-
cia politicos; desgraciadamente, ese afin de poder suele ser la me-
la de la retérica real, como se da de hecho. Rowe se hace una
pregunta interesante: “Would Plato seriously have maintained that
there were no high-minded orators? In the Phaedrus, he seems Lo
admit Pericles as one such . .." (p. 154).

In los apartados sobre los sofistas. Rowe trata de hacer justicia
tanto a ¢stos como a Platén. Anota que el dltimo “...carefully
avoids tarring sophists in general with the same brush” (p. 156).
Por omwo lado, “The real complaint which Plato has to make
against sophists is that they deliberately set themselves up as teach-
ers of 'education and virtue’ ...in spite of being wholly unqgual-
tlied 1o teach it (ib.). Pese a que los solistas pueden haber en-
tendido a veces la arefe como una simple habilidad para obtener
¢xito, no son maestros de la virtud, ya que carecen del conoci-
miento de ella, el cual es, segin Platon, conditio sine qua non para
ensenar la arete.

En el capitulo VII se expone que Socrates toma el concepto de
“alma” con la imprecision del ciudadano comin; ¢l no tiene una
teoria del alma, contrariamente a algunos de sus predecesores (De-
mécrito: el alma consta de atomos; pitagoricos: el alma es inmor-
tal, ¢f. p. 164). No asi Platén quien examina ese concepto varias
veces y aparte de quedarse con la nocion socrdtica de “cuidado del
alma™. desarrolla una teoria (psicoldgica) de la misma. Platén ma-
neja dos modelos de “alma”: 1) entidad unitaria, esencialmente
racional, distinta del cuerpo y 2) compuesto de elementos racio-
nales e irracionales, Ll Feddn usa exclusivamente el primer mo-
delo: el segundo se presenta en el Fedro v en el Timeo, mientras
que la Repiiblica combina ambos modelos.

Asimismo, Platéon dispone de dos concepciones del mundo fisi-
cor por un lade, lo enfoca como un sistema racional y ordenado;
por otro, opina que las cosas que componen el mundo [isico son
necesariamente deficientes. Ambas concepciones no son incompa-
tibles, v Irecuentemente aparecen juntas en la obra platénica.

320



Por lo que se refiere a The ‘Unwrillen Doclrines’, Rowe no ve
ninguna oposicion entre una posible ensefianza esotérica y la que
estd expuesta en los didlogos. Segin ¢él. no es en modo alguno
seguro que lo verdaderamente importante esté en las ensenanzas
esotéricas, pues no se ha dado ningtn buen argumento a favor de
esta interpretacion (cf. p. 24).

En el capitulo X, el autor relaciona el pensamiento de Platdn
con las corrientes de su propia época, y enuncia unas ideas de
indole general. “...Plato is continually engaged in active debate
with other thinkers, whether dead or alive. It is that habit of
debate, rather than simple ‘influences’, which provides the motive
power for his philosophy” (p. 206). De tal suerte, es innegable
que Pitdgoras, Her4clito, Parménides y S6crates juegan un papel
en el pensamiento y desarrollo platénicos, pero no por ello Platén
es reducible a sus predecesores. “There is no simple formula to
explain the genesis of Plato’s philosophy. He takes within his pur
view virtually all existing forms of thought...” (p. 205). Por otra
parte, no s6lo en la Academia se hacia [ilosolia, si bien era el cen-
tro filoséfico de aquella época; también Antistenes, Euclides y
Aristipo filosofaban, y seria “...surprising if the dialogues did
not refer implicitly to ideas belonging to these figures, although

. such references arve difficult to establish with certainty™ (p.
205 s.).

En el Epilogo se seiala (a mi modo de ver) con toda razén que
la contribucién platénica mds grande al pensamiento [lilosofico
quizd consista en la busqueda de una base racional para li mo-
ralidad (cf. p. 209). Un poco mas adelante, Rowe dice: “But per-
haps above all, he [Platén] provides a paradigm of pertinacious
philosophical argument™ (p. 209).

Christopher Rowe escribe de modo conciso y apretado. Su libro
no esta cargado de notas; es en buena medida expositivo, mas no
por ello faltan interpretaciones y discusiones de su parte (¢f. por
ejemplo el capitulo sobre las Formas). Nuestro autor es, ademiis,
cauteloso y medido en su juicio (¢f. por ejemplo los parralos sobre
los sofistas, p. 11), a la vez que en algunas ocasiones encontramos
actitudes criticas ante Platén (¢f. por ejemplo p. 136). Por otra
parte, la lectura no se dificulta mayormente y ¢l contenido se com-
prende bien (aunque puede no ser asi para un principiante), entre
otras razones por el hecho de que Rowe explica con detenimiento
el significado de ciertos términos griegos relevantes (hamartanein.
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p. 7; hosiotes, p. 285 eudanmonia, p. 106: arele, p. 158 v otros).
Algunos dialogos se analizan con bastante detalle: Eutifron, Po-
litico, Banquete, Filebo, Tumeo. Quisiera mencionar que el autor
no discute la cronologia de la obra platénica, sino que Ia da por
supuesta (cf. p. 28); quisiera asimismo decir que seria deseable que
este Plato se tradujera al espanol.

Ute Scrvint OsSMANCZIK

SAro, Poemas. Introduccion, traduccion directa y notas de
Carlos Montemayor. Trillas, México, 1986, 160 pp.

Raro acontecimienio es entre nosotros a edicion de un texto orie-
go en otras prensas que las de Ta Universidad; encomiable nos pa-
rece por ello el trabajo emprendido recientemente por la Editorial
Trillas con los fragmentos de Safo, en traduccion del poeta y aca-
démico Carlos Montemayor. Primera traduccién al espafiol, se nos
dice, de la totalidad de los fragmentos, si bien, por desgracia, bue-
na parte de ellos son tan pequenos que dilicihmente permiten al
traductor el cjercicio de su arte.

Breve es la Introduccion (sélo 16 paginas). pero lena bien su
cometido al disipar dudas que desde siempre se ciernen sobre la
Décima Musa y que, luera del caso de sus mis asiduos escudri-
nadores, perviven ensenoreadas de nuestro medio literario. Bien
hace Montemayor en arremeter, al respecto, contra Ovidio, cuva
version de la personalidad de la poetisa “deformd la imagen de
Salo a lo largo de la literatura occidental, y a la que se le prefirié
en lugar de la propia poesia silica™. Tristisimo. pero exacto; por-
que otros intundios, si bien destilaban mds veneno, no circulaban
tanto, dada la relativa insignilicancia de sus voceros, como el que
Salo hubiera sido cortesana (o.c., pp. 8, 9), que un tal Didimo.
gramatico, investigaba, como nos dice Montemayor, y que sin nids
investigar daba por hecho el apologista Taciano en su Discurso
a los gl'i(fg‘ﬁ.‘i. donde llama a Salo “yﬁl'm.m.i T-'ﬂ()l"l!l(!:il" c’pro;.tm'E‘q‘,
(“mujerzuela, ramera erotomana'; Vid. Padyes apologistas grie-
gos, ed. Daniel Ruiz Bueno, Madrid, 1954, p. 618): pero casi nadie
lee a Taciano, y no se pierden de mucho: e! gran desmén contra
Salo lo perpetra, por ende, Ovidio.
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