Escena de coito frustrado

Antonio LorEZ EIRE

Nada puede llegar a resultar tan cémico como la aparicion en
escena de un galdn enamorado y en celo, enarbolando el falo
por causa de una incesante e incomoda ereccidn, persiguiendo
desesperadamente con urgencia fisiolégica a su damita adora-
da, con el fin de obtener en colaboracién con ella la satisfac-
cién de sus deseos.

Y ain mds comica resultard la escena si la deseada sefiora
aplica todas las artes propias de su sexo a dar largas al cuitado
varon, sumido en tan comprometido e inexcusable trance, ha-
ciéndole padecer hasta el agotamiento y la consuncién.

Pero, no obstante, tan cdmica escena puede convertirse, en
virtud de la esencia de la Comedia antigua, en pieza funda-
mental del ensamblaje del argumento de una obrita de ese
género.

Eso justamente es lo que le ocurre a la escena del Encuen-
tro de Cinesias y Mirrinaen la Lisistrata de Arist6fanes.

Esta escena en cuestion dice asi, traducida al espaiiol:

829 LISISTRATA: (Apareciendo sobre el tejado de la escena que re-
presenta un lienzo de muralla de la Acrdpolis.) jEh, eh, mu-
jeres,! venid aqui a mi lado, rdpido! (se asoman varias muje-
res, entre las cuales figura Mirrina.?)

Mujer: Pero ;qué pasa?, dime, ;qué son esos gritos?

I' Da comienzo aqui uno de los episodios mds hilarantes de esta comedia, el En-
cuentro de Cinesias y Mirrina, que se extiende hasta el verso 953 del texto origi-
nal.

2 La conocemos desde el prélogo (cf. versos 76 ss.).
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LisiSTRATA: Un hombre, veo venir un hombre? tocado del ala,
presa* de las experiencias divinas de Afrodita. jAugusta
sefiora que reinas en Chipre, en Citera y en Pafos, ven por
ese camino derecho y tieso® por el que vienes!

835 Muser: ;Y donde estd, quienquiera que sea?

LisisTRATA: Junto al templo de la Cloe.®

MuiER: ;Si, ahi esté, en efecto, por Zeus! ;Y quién podré ser?

LISiSTRATA: (A las Mujeres.) Miradlo. ;Lo conoce alguna de
vosotras?

MIRrRINA: Yo, al menos, si, jpor Zeus!; como que es mi marido
Cinesias.

840 LisisTRATA: Es ya cosa tuya’ asar® a ese individuo, darle tortura,
| engatusarle, amarlo y no amarlo y permitirle todo salvo
aquello de lo que la copa® es confidente.!?

3 Los manuscritos ofrecen una sola vez la palabra que traducimos por “hombre”.
La repeticion es conjetura, métricamente necesaria, de Fl. Christianus.

4 En el original leemos eiAnuuévov, “atrapado”. Se dice de las enfermedades
“que hacen presa” (AwpPdvew). Por ejemplo: Las Asambleistas 417 “la pleuresia
nunca podrd hacer presa en ninguno de nosotros”, TAevpitig Nudv ovdév’ dv Ad-
ot moté. También el “encanto™ y el “amor™ hacen presa, p. ¢j. Lisistrata 11 10
“que los primeros de entre los griegos, cautivos de tu encanto”, (g ol TP@TOL TGV
"EAMvov 1§ off AneBévteg tuyyt.

5 En el original leemos dpBav, que significa “derecho” y “ticso” a la vez, y que
por su doble sentido (uno de ellos —“tieso”— francamente obsceno) contrasta
fuertemente con el resto de la plegaria. Este mismo adjetivo, 6pB, pero en version
laconia, 0 sea 6pad, lo emplea, en esta misma comedia, el Heraldo de los lacede-
monios para describir con palabras de doble sentido la situacién de los varones en
Esparta, que estdn soliviantados, en pleno levantamiento de miembros viriles: Lys.
995-6 “Lacedemonia entera y sus aliados estdn en pleno levantamiento: todos estdn
empalmados; conque hace falta jodienda”, dpod Aoxedaipov oo xoi ol
ooppcyot | drovreg éotdravtt- MeAkdvog 8¢ del.

6 La “Cloe”, es decir, “la Verde”, es un epiteto de la diosa Deméter. El templo
de Deméter Cloe se encontraba al suroeste de la Acrépolis yendo hacia los Pro-
pileos. Cf. Pausanias 1, 22, 3.

7 Esta locucién, cov £pyov 18m, “es ya labor tuya”, “es ya cosa tuya”, al igual
que obdv & #pyov £otiv, pertenecen sin duda al acervo de las “frases hechas”
propias del nivel conversacional del édtico. Cf. Lisistrata 315-6 “y cosa tuya es,
marmita, reavivar la brasa para que me proporciones, lo primero de todo, la llama
de mi antorcha bien prendida”, cov 8 Epyov éotiv @ x0tpa tov &vBpox’
tEeyeipery, | Thv Aourad’ fupévnv Srag tporiot’ gpol mpocoioels. He aqui el
origen de esta expresion: La Paz 1305 “esta labor restante es ya vuestra, de los que
os quediis aqui”, bpdv & td Aowtdy Epyov 1i8n 1@V évrodBa peviviav.

8 Es decir: excitarle eréticamente.

9 “La consabida copa”, es decir, la que les habia servido para hacer la libacién
que acompafiaba al juramento de las confabuladas. Cf. 209 “Mantened todas asida
la copa”, AdlvoBe ndoon tig kOAKOG.

10 La copa es confidente del juramento de las mujeres confabuladas. También
en Las Asambleistas hay un objeto, del que las mujeres hacen uso abundante
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MirriNA: Descuida, lo haré.

LISISTRATA: Y por cierto que yo te ayudaré a engatusarle que-
dandome aqui y te ayudaré a tostarlo. (Dirigiéndose a las
demds mujeres.) jPero venga, vosotras marchaos! (Se retiran
las demds mujeres y entra Cinesias seguido de un esclavo
que lleva en brazos un nifio pequerio.)

845 CINESIAS: jAy de mi, desdichado! ;Qué convulsiones estas que
me dan!! y qué tirones estos, tal cual si estuviera sobre la
rueda'? sometido a tortura!

LisisTRATA: ;Quién es ese individuo que se ha plantado ahi tras
haber rebasado a mis centinelas?

CINESIAS: Yo.

LisisTRATA: ;;Un hombre?

CINESIAS: (Mostrando su falo.) {Un hombre, sin lugar a dudas!

LISISTRATA: /Y no te vas a paseo sin lugar a dudas?

CINESIAS: (Y td, la que me estds echando, quién eres?

LisisTRATA: Una centinela de dia.

850 CINEsIAS: jLldmame, pues, por los dioses, a Mirrina!

LISISTRATA: jMira qué...!, ;que yo te haga el favor de llamar a
Mirrina? ;Y td quién eres?

CINESIAS: Su marido, Cinesias !3 de Jodiénidas. !4

(como de la copa), a saber, la ldmpara, que vigila como 4drbitro sus ejercicios gim-
nasticos al practicar el coito (versos 10-11) y es espectadora de excepcién de sus
depilaciones (versos 12-13), y hasta tal punto se ha convertido en objeto familiar ¢
intimo para las mujeres, que la heroina de esa pieza, Praxdgora, se dirige a ella
tratdndola de confidente: Las Asambleistas 17-8 “en pago de lo cual serds confi-
dente también de nuestras actuales decisiones, cuantas han sido aprobadas por mis
amigas en las fiestas Esciras”, av8’ dv ovveioet kol tie viv Bovdedpota, | Goa
Txipoig #80Le tadc epalc olhong,

11 Cinesias se exhibe descaradamente sujetdndose con las dos manos su falo
grandecito y erecto.

12 Cf. La Paz 452 “jque se le den unos cuantos tirones extendido sobre la rueda
y unos latigazos!”, éri 100 1poyol ¥’ EAKOITO HOOTLYOUUEVOG.

13 La voz Kwnoiog es un nombre parlante: tiene un sufijo -lag que sirve para
designar a un personaje por un rasgo caracteristico y, por tanto, significa “el de la
jodienda”, “jodedor”, del mismo modo que xomvicg significa “el del humo”,
“humoso”, es decir, “jactancioso”, otrynetiag, “el de las sefiales hechas con el
hierro candente” propias de los esclavos fugitivos, opogiag, “el del tejado”, y An-
potiog, “el de temperamento resuelto™.

14 E] texto original dice “Pe6nidas”, que era un pequefio pueblo o demo del
Atica. Pero resulta que el nombre griego de esta localidad, IMaidvidor, permite un
juego de palabras, al relacionarlo con el verbo motev, “sacudir”, que se usa
traslaticiamente con el significado de “joder.”
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LisisTRATA: jBienvenido, mi queridisimo amigo!, que tu nom-
855  bre!3 no carece de fama ni de nombradia entre nosotras. | Tu
mujer, en efecto, te tiene a cada momento en los labios.!6 Y
si coge un huevo o una manzana!” (Hace gesto de llevarse a
la boca un huevo o una manzana imaginarios.), dice: “;Ojald
fuera esto para Cinesias!”!8
Cinesias: jOh, por los dioses...!!?
LisisTRATA: |Si, por Afrodita! Y si acierta a entablarse una con-
860 versacidn acerca de maridos, enseguida sale tu mujer con
que en comparacion con Cinesias todo lo demas son baga-
telas.
Cinesias: jVenga, pues, lldmala!
LisisTRATA: ;Y qué?, ;me dards algo?
CINESIAS: (Sefialando ostensiblemente su falo.) Yo, por lo que a
mi respecta, (Echdndose mano al falo.) te 1029 daré, con tal
que ti lo quieras. Pues este aparato?! tengo; conque lo que
tengo, eso te doy.

15 Entiéndase: mds que el nombre en si como nombre propio, sus connotaciones
sexuales como nombre comun.

16 Alusién a la felacién.

17 Se brindaba por los amantes ausentes con alimentos y bebidas. Cf. Jenofonte,
Helénicas 2, 3, 56.

18 Parodia del Belerofontes de Euripides, obra en la que Estenobea a menudo
decfa esta frase refiriéndola al huésped corintio protagonista de ella. Cf., parodian-
do precisamente esos versos del drama euripideo, Las Tesmoforiantes 403-4
“¢Para quién se rompid la cazuela? No es posible que no haya sido para el huésped
corintio”, 1@ xetéayev 1) x0tpe | oV £60’ Snog o 1@ KopivBim Eéve. !

19 Cinesias estd a punto de decir aproximadamente lo que ya ha dicho en Lys.
850 (npog tav Bedv vuv éxkdlesdv por Muppivny, “jLldmame, pues, por los
dioses, a Mirrina!”) y lo que dird inmediatamente después, a saber: verso 861
“iVenga, pues, lldmala!”, pero la locuaz Lisistrata, que estd entregada a la labor de
provocar en Cinesias el deseo amoroso por Mirrina, le interrumpe.

20 La situacién aclara el complemento directo, que no estd expresado, como tan-
tas y tantas veces ocurre, en el texto, porque resulta suficientemente claro en la
situacién. La situacidn, en efecto, permite que no sea necesario expresar el com-
plemento directo de estos verbos con los que Lisistrata manda a sus correligiona-
rias (cuatro batallones de féminas belicosas) que ataquen con denuedo a los arque-
ros escitas comandados por el Delegado del Consejo: Lys. 459-61 oly £AEet’, o0
nomeet’, ovk apaete; | 0d Aodophoet’, obk dvoioyuvinoets; todcoch’,
EMOVOYWPELTE, UM oKVAEVETE, “4no los arrastraréis, no los golpearéis, no los mole-
réis a palos, no los insultaréis, no los trataréis con desvergiienza? Parad, retroce-
ded, no les despojéis.”

21 El pronombre demostrativo “esto”, Tobto, francés “ce machin-13”, indicando
el falo, es muy frecuente en la comedia. P. ej., sin salir de la Lisistrata, verso 937
“{Pero si bien levantado que estd, este aparato por lo menos!”. &AL’ érfipton todtd

Ye.
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865 LISISTRATA: A ver, pues, que baje a llamdrtela! (Sale Lisistrata,

tras haber bajado previamente de la terraza del tejado.)

CINEsIAS: (En soliloguio patético.) {Muy rapido, pues! jQue
desde que ella se fue de nuestra casa, no tengo, no, satisfac-
cién en mi vida; antes bien, me apesadumbro al entrar en ella
de vuelta y me parece que todo estd desierto y al comer no
saco gusto a los alimentos!?2 (Tras una pausa.) {Es que estoy
empalmado!

870 MIRRINA (Dirigiéndose a Lisistrata desde arriba.): iYole
quiero, le quiero, pero €l no desea ser querido por mi! jNo
me llames td, pues, para que vaya junto a él!

CINESIAS: Mirrinita dulcisima! ;por qué haces esto? jBaja aqui!
MIRRINA: {No, por Zeus, yo ahi?? no!
CingsiAs: ;No vas a bajar, Mirrina, siendo yo quien te llama?

875 MIRRINA: Es que me estds llamando sin estar necesitado en ab-
soluto.24

CINEsIAS: ;Que yo no estoy necesitado? ;Si estoy machacado,??
la verdad!

MIRRINA: Me voy.

CINEsIAS: |No, por cierto!, mejor escucha a nuestro nifiin por lo
menos. (Al nifio.) {Eh, ti! ;no vas a llamar a tu mamaita?

EL NINO: {Mamita, mamita, mamita!

880 CINESIAS: ;Qué pasa contigo? ;Ni siquiera te da pena nuestro
nififn, que lleva ya seis dfas sin lavar y sin mamar?

MIRRINA: | Ya lo creo que me da pena, pero tiene un padre que
es un despreocupado!
CINESIAS: {Baja, desnaturalizada, por bien de nuestro nifiin!

22 Los cinco versos del original que configuran este parlamento de Cinesias
hasta este punto (865-9) son claramente de estilo paratrdgico o de parodia de la
tragedia, pues recuerdan otros de parlamentos muy similares que se encuentran en
obras de Euripides, como Alcestis 940 ss., Hipdlito 1408, Medea 226-7, etc. Justa-
mente, tras estos versos de aspecto dramdtico, aparece, cortante, el contraste comi-
co de lo inesperado en la frase “es que estoy empalmado.”

23 Entiéndase: “ahf mismo donde estés ti (adtoce).”

24 En sentido er6tico. Cf. Las Asambleistas 934-5 “No porque esté necesitado en
absoluto de ti, al menos, mala peste”, 00 cov ¥, dAelpe, | Seopevog ovdEV.

25 Cf. 888 “eso mismo efectivamente es lo que me hace polvo por el deseo que
en mi provoca”, tadt’ adta 87 "o’ & kép’ EmpiPer 16 nobop. 936 * (Esta tia me
va a machacar a cuenta de sus mantas!, GvBpamog nitptyel e Sid & oTpdpaTe.
952 “Ha acabado conmigo y me ha machacado la mujer esa, y, después de todo lo
demés y de habérmela pelado y todo, coge y se va”, ATOADAEKEY HE KATITETPLOEY
7 yovn | T T &M ndvta kénodeipoo” oixetor. 1090 “{Mds que eso, por Zeus;
estamos hechos polvo por causa de estos sufrimientos!”, po At’ GAAG TavTl
Spavte’ emretpiupedo.
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MIRRINA: (Adoptando la pose y la voz de heroina de tragedia.)
iQué cosa esto de ser madre! (Hay que bajar!, pues ;qué le
voy a hacer?2¢

885 CINESIAS: (Aparte.) Pues a mi me parece que esta individua hasta
se ha puesto mucho mas joven y mira con mds suavidad. Y
su mal humor contra mi y sus desplantes, eso mismo efecti-
vamente es lo que me hace polvo por el deseo que en mi
provoca.

MIRRINA: (Acercdndose a Cinesias y cogiendo en brazos al ni-

890  Ao.) jRiquisimo hijito de un mal padre!, | jdeja que te dé un
beso, riquisimo td para tu mamaita!

CinNES1As: jPor qué haces esto, mala persona, y haces caso a
otras mujeres, y de este modo haces que yo me disguste y ti
misma te afliges? (Intenta abrazarla.)®’

MIRRINA: (No me acerques las manos!

CINESIAS: Y nuestros enseres de dentro de casa, los tuyosy los

895  mios, | estds dejando que se deterioren.

MIRRINA: {Poco me importan!

CinEesiAs: ;Que te importa poco tu trama bien cara, que te estin
arrastrando las gallinas de un lado para otro?

MIRRINA: |A mi, al menos, bien poco, por Zeus!

Cingsias: jLos ritos de Afrodita8 los llevas tanto tiempo sin
practicar! ;No vas a volver?

900 MIrrINA: jNo, por Zeus, lo que es yo, no!, al menos en tanto no
os reconciliéis y pongdis fin a esta guerra.

CinNEsias: Pues bien, si eso se aprueba, haremos también eso.

MIRRINA: Pues bien, si se aprueba,?® también yo, por mi parte,
me iré alli; pero ahora estoy comprometida bajo juramento a
no hacerlo.

CINEsIAS: (Pero ti entonces, por lo menos, actiestate conmigo,
después de tanto tiempo!

905 MIRRINA: {No por cierto! (Con un mohin y un fono engolosina-
dores.) Aunque no voy a decir que no te quiera.

26 La frase del original, ti néBw, significa en principio “;qué va a ser de mi?”,
p. €. 954 “;Ay de mi!, ;qué me tocard sufrir?”, ofpor i ndBw;. Pero a partir de
este significado, que es el antiguo (/L. 11, 404 oiuor éya, ti naBw;), se desarrolla el
mis moderno de “;qué le voy a hacer?”, p. ¢j. Nu. 798 “pero es que no quiere (sc.
mi hijo) aprender. ;Qué le voy a hacer?” ¢AL’ ok 0&Aer yap povBavew. ti éyd
mdBw;.

27 En realidad, segin el escoliasta, Cinesias intenta meter mano a Mirrina (og
oDToD GNTOUEVOL QDTG CioYPDS).

28 Eufemismo por “las practicas amorosas”. Cf. 831-2.

29 Cf, 950-1 “que votes porque se firme el armisticio”, 6mwg...onovdag
noteloBon ymoreic,
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CINEsIAs: (Me quieres? (Con excitacién y apresuramiento.)
¢ Por qué, entonces, no te has acostado ya, Mirrita?3
MIRRINA: ;Delante del nifiin, mamarracho??!
Cinesias: {No, por Zeus!; (Dirigiéndose al esclavo.) mejor l1€-
vatelo a casa, Manes.32 (Manes se lo lleva.) {Velay!, el nifio
910  ya también estd fuera del entorno, | pero ti sigues sin acos-
tarte.
MIRRINA: ;Pues dénde podria una tan siquiera hacer eso, pobre
querido mio?
CinEsiAs: ;Que donde? La gruta de Pan esta bien. (Hacia la
gruta de Pan se encamina la pareja.)
MIRRINA: ;Y entonces cémo podré ya purificada subir de vuelta
a la Acrépolis ?
CINESIAS: Muy bien, por cierto; te lavas antes en la Clepsidra.?3
MIRRINA: ;Asf que, entonces, voy a violar un juramento que he
prestado, pobre querido mio?
915 CINESIAS: jContra mi se vuelval; jti no te preocupes para nada
del juramento!
MIRrINA: {Ea, pues!, voy a traer una camita para nosotros dos.
CingsiAs: (Contrariade.) jDe ninguna manera!, para nosotros
dos en el suelo mismo nos vale.
MIRRINA: No, por Apolo!,** a ti no voy yo a dejarte que te
acuestes en el suelo, (Zalamera.) aunque seas asi como eres.
(Se va y entra en la gruta de Pan.)
CINESIAS: (Habldndose a si mismo.) Esta mujer, fijate, te quiere,
esté bien claro.
920 MIRRINA: (De regreso con la camita.) jVelay!, acuéstate de una
vez en tanto yo me voy desvistiendo. Aunque —el chisme
este, ;c6mo se llama?- una esterilla hay que traer.

30 Abreviacién del nombre Muppividiov (cf. 872), hipocoristico de Muppivn,
“Mirrinita.”

31 La voz del original, kotoyéhoote, significa aqui, literalmente, “requeterridi-
culo.”

32 El nombre propio Manes era muy frecuente en el Atica como nombre de es-
clavo. Cf. Las Aves 1311. Incluso en La Paz 1146 nos lo encontramos convertido
en nombre comtin significando algo as{ como “criado de procedencia asidnica,
pues, efectivamente, este nombre tenfa su connatural asiento en las regiones mino-
rasidticas de Frigia, Lidia y Capadocia.

33 Era una fuente situada a la izquierda de las grutas, debajo de la de Pan.

34 Jurar por el dios Apolo es juramento tipico de hombres, no de mujeres. Cf.
Lisistrata 938 y 942, versos en los que el juramento aparece en boca de Cinesias.
Ahora bien, cerca de la gruta de Pan, que sirve a los amantes de refugio para su en-
cuentro amoroso, existia una gruta de Apolo, en la que se decia que este dios habfa
forzado a Creusa. Cf. Euripides, Jon 17; 938.

37



CINEsIAS: [Qué esterilla ni qué ocho cuartos! {No para mf al
menos!

MIRRINA: {Si, por Artemis, que estd feo hacerlo sobre el
jergén!3s

Cinesias: Déjame, pues, besarte.

MIRRINA: (Le acerca los labios.); Velay!

CiNEsIAS: (Le da un beso.) (Huy!3¢ (Mirrina se va y vuelve a
entrar en la gruta de Pan.) {Vuelve, pues, muy rdpido!

925 MIRRINA: (Regresa trayendo la esterilla.) {Velay la esterilla!
Echate mientras ya yo me voy desnudando. Aunque -el
chisme este, ;cémo se llama?- una almohada no tienes.

CINEsIAS: (Enfadado.) iPero si ni la necesito, por lo menos yo!

MIRRINA: (Enfadada a su vez.) iPero yo si, por Zeus! (Una vez
mds se va 'y entra en la gruta de Pan.)

Cinesias: (Empuriando su falo erecto.)iNo es esta picha mia
igualita a un Heracles invitado a un festin?37

MIRRINA: (Regresa trayendo la almohada.) jLevéntate, pega un
salto y ponte de pie!

CINEsIAS: (Cinesias se incorpora de un salto y ella coloca la
almohada.) {Yalo tengo todo!

930 MIRRINA: jTodo todo, claro que si!

Cingsias: jPues entonces, ven aqui tesorito!

MIRrRINA: Ya me estoy soltando el sostén, aqui estd.?® Recuerda,
pues: No me engaiies en lo de la tregua esta.

CINEsIAS: [Asi me muera si lo hago, por Zeus!

MirrINA: No tienes manta.3?

Cinesias: [Ni falta que me hace, por Zeus, que yo lo que quiero
es joder!

935 MIRRINA: jLo hards, descuida, que vuelvo enseguida! (Se va de
nuevo y una vez mds entra en la gruta de Pan.)

35 Nuestros jergones o somieres son de muelles; los de Cinesias y Mirrina eran
entramados de tiras de cuero bien tensas.

36 La intejeccion del original expresa, efectivamente, sorpresa. Cf. Las Tesmo-
foriantes 1191.

37 Como Heracles en la Comedia era un personaje glotén, siempre muerto de
hambre y deseoso de comida, Cinesias ve en su miembro a un nuevo Heracles
ganoso del divino alimento. Cf. Las Avispas 60; La Paz 741; Las Ranas 62, Euri-
pides, Alcestis 755.

38 Los sostenes de las atenienses de esta época no tenfan copas. Consistian sen-
cillamente en una banda de tela que cefiia los senos. Cf. Las Tesmoforiantes 139;
251; 255; 638.

39 La palabra que aparece en el original, ciotpe, designa un manto de piel de
cabra que servia de prenda de abrigo durante el dia y de cobertor de cama por las
noches. Cf. Las Nubes 10.
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CINESIAS: (Hablando consigo mismo.) jEsta tia me va a
machacar por culpa de la ropa de cama esa!

MIRRINA: (Regresa trayendo la manta.) Levintate.*0

CiNgsias: (Empufiando con las dos manos su falo en ereccion.)
iPero si bien levantado que estd, este aparato por lo menos!

MIRRINA: {Quieres que te perfume?

Cinesias: (Desesperado.) No, por Apolo, lo que es a mi, no!4!

MIRRINA: (Enérgicamente.) (S, por Afrodita, si quieres como si
no! (Vuelve a irse.)

040 CINESIAS: (Para si mismo.) jOjald se derramara el perfume ese
hasta la dltima gota, poderoso Zeus!

MIRRINA: (Regresando con unpomo del que extrae perfume.)
Tiende la mano hacia adelante, coge y frotate.

CinesiAs: [Por Apolo!, no es agradable el perfume este, sino
mis bien de machaqueo y pérdida de tiempo y no huele al
asunto del matrimoniar.

MIRrrINA: jCuitada de mi!, jsi he traido el perfume ese de Ro-
das!4?

945 CINEsIAs: |Es bueno, déjalo estar, demonio de mujer!

MIRRINA: {Es que no paras de decir bobadas!

CINEsIAS: (Deseperado.) jQue se muera de la peor muerte el
primero que destil6*} un perfume!

MIrRINA: (Regresando con otro pomo, un “alabastro”, vaso ci-
lindrico y sin asas semejante, hasta cierto punto, al pene.)
Toma esta ampolla.**

CINESIAS: jPero si tengo yo otra aqui en la mano! jAcuéstate,
pesada, y no me traigas nada!

950 MIRRINA: Asf lo haré, jpor Artemis! | jPues mira, ya me voy
descalzando! {Pero, amor mio, que votes por que se firme el
armisticio!

40 Cf, empleos similares del correspondiente verbo del original, énaipw, en Los
Caballeros 784 y Las Avispas 996.

41 Perfume y sexo aprecen con frecuencia asociados en la Comedia aristofdnica
como reflejo de su efectiva asociacién en la vida real. Cf. Las Tesmoforiantes 494 |
Las Asambleistas 525.

42 Alusion a la defeccién de Rodas (cf. Tucidides 8, 44).

43 El texto original dice, literalmente, “coci6.” La base de los perfumes griegos
no era el alcohol, sino el aceite. Las esencias se obtenian por cocimiento previo de
las sustancias que las contenian, para proceder luego a su destilacion.

44 ] texto original dice, exactamente, “alabastro”, que era un recipiente cilin-
drico de unas ocho pulgadas de largo, mds o menos de la dimension de los conso-
ladores milesios que afiora Lisistrata (verso 109).
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CiNEsias: Me lo pensaré. (Mirrina se va.) Ha acabado conmigo
y me ha machacado la mujer esa, y, después de todo lo
demds y de habérmela pelado® y todo, coge y se va”.46

Hasta aqui la escena propiamente dicha. Sigue un diio amebeo
¢n anapestos que recuerda desde el punto de vista formal los
de la tragedia, pero que, naturalmente, por su contenido per-
tenece al género comico con todo merecimiento. Dice asi en
traduccion:

CiNEsiAs: jAy de mil, ;qué me tocard sufrir? | ;A quién voy a
955 joder, | estando, como estoy, decepcionado | de aquella la
mds bella de todas? | (Agarrdndose el falo erecto y fijando la
vista en el glande.) ;Cémo voy a criar a esta hija mia?47 |
(Dirigiendo la mirada a los espectadores) ;Dénde estd
“Zorrocanino”?48 | Alquilame la que haga de... nodriza.
EL CORIFEO DEL CORO DE ANCIANOS: En un terrible trance, desdi-
960  chado, | te atormentas el alma engafiado. | También yo, si, de
ti me compadezco, jay, ay!, | ;pues qué rifiones resistirian, |
95  qué alma y qué cojones y qué lomos y qué cola, | que tan
tiesa se pone | y sin joder en los amaneceres?
CinesiAS: jOh, Zeus, qué terribles convulsiones!
EL CORIFEO DEL CORO DE ANCIANOS: Esto, no obstante, ahora te lo
hizo | la muy asquerosa y repugnante esa.
970 CINEs1As: [No, por Zeus!, mds bien, | mi bien querida y muy
dulce amiga.
EL CORIFEO DEL CORO DE ANCIANOS: { Cémo dulce? jCanalla, | bien
canalla!

45 En sentido sexual, “habérmela pelado” (en el original se emplea el verbo
arodelpw) equivale aqui a “haberme hecho descapullar”. Obsérvese en el texto
original la ausencia de complemento directo que se sobreentiende sin mayor pro-
blema. Cf. Las Avispas 450 “y te la despellejé bien y virilmente”, ££ée1p’ €0 kol
Gvdpiidc.

46 Da comienzo en este punto del original un dueto amebeo entre Cinesias y el
Coro de Ancianos, en el que, en estilo paratragico, es decir: parodiando similares
duetos de la tragedia, el sufrido ateniense expone su malestar fisico y mental y
maldice a la causante de su penar. Sobre estos duetos de la tragedia, cf. H. Popp,
en W. Jens (ed.), Die Bauformen der griechischen Tragédie, Munich 1971, 221 ss.

47 Verso 956 “;Como voy a criar a esta hija mia?”, néc tavmvi nedotpogh-
oo, Literalmente: “;c6mo nutriré yo como a un nifio a este (sc. “capullo”, “glan-
de”, BwAdv) mio?”

48 El Zorrocanino es el apodo por el que era conocido Filgstrato, duefio y explo-
tador de una casa de prostitucién, el cual ya nos era concido, dentro de la Comedia
aristofénica, por un verso de Los Caballeros, el 1069: “Filéstrato el Zorrocaning”,
dddotpatog i kuve kot
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CINEsIAS: (En actitud de plegaria.)*® ;Si, canalla, por cierto,
Zeus Zeus! | jOjald que a ella, al igual | que con gran torbe-
llino y huracdn | sueles hacer con montones de trigo, | 1a lle-

975 varas contigo por el aire, | una vez la hayas apelmazado | y
apelotonado | y luego la soltaras | y ella de nuevo se precipi-
tara | sobre la tierra y luego de repente | en este mi prepucio
se encajara!

Pues bien, esta escena que nos ocupa, la del encuentro de
Cinesias con Mirrina, es esencial en la comedia en la que esta
inserta. En ella sale a relucir la importancia de la vida privada
en el contexto de la vida ciudadana y la labor fundamental de
la mujer en la gestién de los asuntos caseros: el nifio estd de-
satendido (880-4 “CINESIAS: ;Qué pasa contigo? ;Ni siquiera
te da pena el nififn, que lleva ya seis dias sin lavar y sin ma-
mar? | MIRRINA: jYa lo creo que me da pena, pero tiene un
padre que es un abandonado! | CINESIAS: ;Baja, desnaturali-
zada, por bien del nifiin! | MIRRINA: jQué cosa esto de ser
madre! jHay que bajar!, pues ;qué le voy a hacer?”, K. o,
i ndoyelg; 003’ €heeig 10 mondiov | dAovtov dv k&EOnAov
gxtny Nuépav; | Mu. &yoy’ red At GAL’ duelic oVTH
notnp | €otv. Ki. katéPnb’ & dopovie 1@ noadi. | Mv.
olov 10 Texely - kotafortéov. t yop nébw.) y la trama de la
lana es llevada de aqui para alld por las gallinas (894-7
“CINESIAS: Y nuestros enseres de dentro de casa, los tuyos y
los mios, estds dejando que se deterioren. | MIRRINA: jPoco
me importan! | CINESIAS: ;Que te importa poco tu trama bien
cara que te estdn arrastrando las gallinas de un lado para otro?
| MIRRINA: jA mi al menos, bien poco, por Zeus!” Kt t¢t &’
gvov dvta Taud kol oo gpfpata | xelpov SrotiBng. | M.
OAlyov abtdv pot péher. | Ki. dAiyov péder oot thic KpPOKNG
@opovpévng | brd T@v ahextpuévav; | Mu. Eporye viy Ala..).
49 Parodia de una plegaria dirigida a Zeus como maldicién, con la que Cinesias
pide al padre de los dioses no la aniquilacién de Mirrina, sino que en el momento
crucial en que el dios la precipite desde las alturas a tierra caiga la maldita con las
piernas abiertas sobre el prepucio del falo erecto del sufrido Cinesias de manera
que se quede ensartada en €l El efecto comico de esta maldici6n reside, como
suele ser normal también en otras modalidades de chanzas y parodias, en la sorpre-

sa. Cf. H. Kleinknecht, Die Gebetsparodie in der Antike, Stuttgart 1937, 64 ss. y P.
Rau, Paratragodia, Munich 1967, 150 ss.
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Justamente, en un ataque duro a la vida familiar, en la abs-
tencién sexual consistia en un principio el plan de huelga de
las mujeres tal como comienza anuncidndolo Lisistrata en los
versos 120-4 (“;Mujeres!, si, efectivamente, nosotras preten-
demos obligar a nuestrog marldos a vivir en paz, debemos
abstenernos de...”, juiv obv ® yuvouxac;, eimep u,al)\,ouev I
avoykdoey Tovg Gvdpag elpivy dyew, | dgexté’ £oTi-) y
rematdandolo en el 124 (“pues bien, tenemos que abstenernos
de la picha”, dpextéo Toivov E6TIV 0D TéOG).

Pero Lampito la espartana, que confia en que sus compa-
triotas podrdn ser reducidos mediante la presion que se ejer-
cerd sobre ellos al poner por obra la estratagema prevista,
desconfia, sin embargo, de que se pueda doblegar y persuadir
a la “chusma turbulenta” de los atenienses (170-1 “a la chus-
ma turbulenta de los atenienses, sin embargo, Lquién podré
convencerla, a su vez, de que no d1spdrate'?” TOV 10V "Aca-
volov you Loy pudyetov | Tl KO TIG AUTEIGELEV od un mAod-
o1tjv;), pues —sigue argumemando— los atenienses son incon-
trolables “en tanto tengan escotas sus trirremes y su dinero
insondable esté en casa de su diosa” (173-4 00y &g noﬁaq Y
ExovTt Tl tpipeeg | kol Tdpyvprov tdPuccov N Top 10
o).

A esta objecién responde Lisistrata exponiendo una segun-
da parte de su plan: las mujeres mds viejas, simulando ir a
ofrecer sacrificios, se apoderardn de la Acrépolis y por lo
tanto del dinero en ella depositado (175-9 ““{Pero también eso
estd bien planeado! Pues tomaremos y ocuparemos la Acrpo-
lis hoy. Eso, en efecto, se ha encomendado hacerlo a las més
viejas: mientras nosotras concertamos €stos nuestros acuer-
dos, que ellas, aparcntando que ofrecen sacrificios, ocupen la
Acrépolis”, AL’ Eott kol ToDT v napsaxenacusvov I
Korcalnwopeeu Yop TT]V cmcponohv Tnuepov. | mng MPEC-
Butdrong yop mpootétaxtal tobto dpav, | Eng v 'nueu;
10010 cuvt®odpueda, | Bbewv Soxodoaig katahaBelv Ty
AKPOTOALY).

Ahora bien, precisamente en la escena del Encuentro de
Cinesias y Mirrina se produce la fusién de los dos procedi-
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mientos de ataque a los belicosos atenienses: la negacién de
prestaciones sexuales y la ocupacién de la Acrépolis para
controlar las finanzas de Atenas y asi impedir que los agresi-
vos varones de esta pdlis se gasten el dinero puiblico en hacer
la guerra.

No es, pues, este episodio una de esas escenas que vienen a
ser topicas o recurrentes dentro de la especie del género comi-
co que es la “comedia antigua”, esas “escenas fijas” que se re-
piten en una y en otra comedia, como las de sacrificio, de
banquete, de cortejos erdticos, o las ejemplificadoras de la
nueva realidad surgida de la accién cémica, de la empresa
llevada a cabo por el héroe cémico, que, si bien son especifi-
camente distintas unas de otras, tienen en comtuin ser posterio-
res al triunfo de aquel, del protagonista de la pieza, y mostrar
como a partir de ella las cosas han cambiado.

Al contrario, el episodio del Encuentro de Cinesias y Mi-
rrina unifica la accion, la concentra, expone unitariamente el
resultado del doble plan fraguado por las mujeres para poner
fin a los belicosos afanes de sus conciudadanos varones. A
partir de ahora queda claro lo que estd pasando: las mujeres
tienen en su poder la fuente del dinero capaz de sufragar los
gastos de guerra, porque ellas dominan la Acrépolis y por
tanto la sede divina de Atenea, patrona de la ciudad de Atenas
y celosa guardiana en su templo de los fondos publicos, de los
caudales obtenidos gracias a los impuestos pagados por los
sibditos del imperio ateniense, en suma, de las riquezas ciu-
dadanas con las que la pdlis Atenas se paga la guerra. Y al pie
de ese templo, que es el banco de los fondos piiblicos destina-
dos a tan descabellado e inhumano fin, una simpatica mujer
de entre las conjuradas, Mirrina, aprieta las tuercas a un sim-
ple y buen hombre ateniense, Cinesias, que se duele de no
haber ofrecido los debidos sacrificios a Afrodita en colabora-
cién con su esposa, de ver al nifiito de ambos desatendido y de
contemplar en su casa el imperio del desorden y la incuria por
causa de la ausencia de la mano rectora de sudiligente y ha-
cendosa mujer. Las mujeres son siempre mds apafadas y
mejores administradoras de las casas, tanto de sus particulares
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hogares como de la despensa del hogar de los atenienses to-
dos, que es su sacrosanta ciudadela.

La clave explicativa de la plausible y realizable fantasia
utépica de la ginecocracia,®® del dominio de la politica por las
mujeres, a todas luces mds précticas y sensatas que los varo-
nes, se encuentra en unas frases que se intercambian la brava
Lisistrata y el tonto Delegado del Consejo o Probulo, a saber:
Lys. 571-3 “EL DELEGADO DEL CONSEJO: ;Segun el modelo,
pues, de lanas, madejas y husos os creéis que vais a poner fin
a una situacién terrible, insensatas? | LISISTRATA: Y lo que es
mas, si vosotros tuviérais algo de sentido comun, toda vuestra
vida publica la administrariais segiin el modelo de estas
nuestras lanas”, TTp. €€ éplov &M xoi xA@othpwv Kol
drpdxtov Tpdynato dewvd | madcew ofesd’s @ dvontoy; |
Av. kOv bulv ¢ el Tig évijv volg, | £k TV £plav NueTépov
¢moMtevect’ av dmavta.

El trabajo de la lana en su realidad y en metéfora (574 ss)
justifica que las mujeres, expertas en la labor casera real, se
ocupen asimismo en tejer un hermoso manto para el pueblo,
simbolo del bienestar, la concordia y la solidaridad. Esta es-
pléndida metifora situada en pleno agdn de la Lisistrata,
sustituye la admonicién que el poeta suele hacer a la ciudad
desde la pardbasis, que en esta pieza ha resultado inviable
desde el momento en que desde la pdrodos (254-386) quedo
dividido el Coro en dos Semicoros, uno de Viejos y otro de
Mujeres,5! por lo que donde esperdbamos una alocucion
parabitica, en realidad encontramos una sicigia parabdtica
(614-705): el Semicoro de Viejos y el de Mujeres cantan y
bailan, y luego sus respectivos Corifeos lanzan sus corres-
pondientes discursos.

La Acrépolis de Atenas, por consiguiente, el corazén de la
vida politica de la ciudad de Atenea, se convierte asi enla
c4mara nupcial de una pareja de atenienses tipicos, Cinesias y

50 E. Schwinge, “Aristophanes und die Utopie”, WiiJbb NF 3 (1977) 578, B,
Zimmermann, “Utopisches und Utopie in den Komédien des Aristophanes”,
WiiJbb NF 9 (1983) 57 ss.

51 J, Henderson, Aristophanes Lysistrata, Oxford 1987, 141.
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Mirrina, para que los espectadores contemplen el trasvase de
la vida doméstica a la vida publica que se ha producido desde
el momento en que las mujeres han ocupado la sede del
poder, y aprecien asi las ventajas de utilizar su sentido comtin
y su inteligencia préctica, virtudes mujeriles desde siempre
puestas de manifiesto en la vida doméstica, y a partir de ahora
aplicadas a la vida publica.

La pareja compuesta por la simpdtica y coqueta Mirrina y
por su enamorado e itifdlico esposo Cinesias es una pareja
cOmica genial que cae bien al espectador, porque Arist6fanes
pretende mostrar con ella que la vida de familia, la importan-
tisima vida familiar,’2 con los placeres que la acompafan (el
cuidado de los nifios, la limpieza y el orden de la casa, los de-
sahogos sexuales) solo son posibles con la paz panhelénica.

Esta comedia aristofdnica, en efecto, una de las tltimas de
la década del s. v a. J. C., no sé6lo destaca por la unidad de su
argumento y estructura (los Semicoros secundan la accion y
el poeta no la interrumpe en la pardbasis), sino que ademads,
anunciando el estilo de la Comedia nueva, se regodea en el
tratamiento de la vida familiar, privada,y de los caracteres
(10n) de personajes ya no publicos, “politicos”, como Lisis-
trata, sino privados, como la simpatica pareja que protagoniza
la escena que comentamos.

Estamos, ciertamente, ante una comedia aristofinica que
muestra una gran unidad de estructura y argumento. No hay
en ella Coro sino dos Semicoros que comparten la accién con
la protagonista (Lisistrata) y el antagonista (el antipdtico De-
legado del Consejo) respectivamente.

Tampoco hay en ella alocucién parabdtica del autor a través
del Corifeo. Lo que el autor tenia que decir lo puso maravillo-
samente en boca de Lisistrata, la protagonista de la pieza, en
el agon.

52 Cf. C. H. Whitman, Aristophanes and the Comic hero, Cambridge (Mass.)
1964; cf., en concreto, 205 “The play is a celebration of the life-giving properties
of love” y 209 “domesticity and marriage form a delicate inner symbolism of the
play”. J. Vaio, “The Manipulation of Theme and Action in Aristophanes’ Lysistra-

ta”, GRBS 14 (1973) 369-80; cf., especialmente, 371 “The thematic importance of
women’s domestic life”.
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En primer lugar, que la guerra es la causa de todos los
males de la ciudad y la guerra y todos los “pasteleos” politicos
se hacen por medio y por causa del dinero (488-93 “EL DE-
LEGADO DEL CONSEJO: ;Es que estamos luchando, pues, por
causa del dinero? | LISISTRATA: jPues claro, y todo lo demds
se ha revuelto también por causa de eso! Pues para poder
robar, Pisandro y los demds aspirantes a los cargos publi-
cos55 (490) siempre andaban revolviendo algin tumulto estri-
dente. Pues bien, que por esto hagan lo que quieran; (Diri-
giendo la mirada a la ciudadela.) pues lo que es el dinero
este, ya no hay cuidado de que lo puedan bajar”.56), Tlp. dwa
tépydprov morepodpey yé&p; | Av. kol tdAAa ye navT’ €xv-
knOn. [va yop Meioovdpog Exot kAéntew yol toig apyoig
énéyovrec, | &el Tivo kopropuylv éxdkav. ot 87 odv 1008’
obvexo dpavtav | Tt fodrovtar 10 yop apydplov ToVT
0VKETL U keBEAwoLY.

En segundo término, que las mujeres administrarian la ha-
cienda y los negocios publicos de la misma manera en que
estan habituadas a hacerlo con los privados y caseros: 494-5
“EL DELEGADO DEL CONSEJO: ;Vosotras vais a administrar el
dinero? | LISISTRATA: ; Por qué lo consideras extrafio? ;No os
administramos nosotras también los dineros de la casa en todo

53 El verbo que aparece en el original, xvkéw, se emplea en La lliada (5, 903)
con el significado de “remover” la leche para que se cuaje, y en La Odisea (10,
235) significando “mezclar” ingredientes para confeccionar un pastel. Aristéfanes
emplea este verbo para referirse a las turbulentas barahtindas y confusiones que
provoca una guerra. Cf. La Paz 236 ss.

54 Pisandro de Acarnas es, segiin este pasaje, el tipico politico, ejemplo notable
de corrupcién y cobardfa, capaz de provocar alborotos para ganar con ellos dinero
y poder. Su akmé se sitiia entre los afios 430 y 415 a. J. C. Intervino en la investi-
gacién del famoso caso de la mutilacién de los Hermes, que tuvo lugar el afio 415
a. J.C.Elafio 412 a. J. C. aparece en la escena politica ateniense como oligarca.
Fue agente de la conspiracién oligdrquica de los almirantes de la flota ateniense
estacionada en Samos. El afio 411 a. J. C. propuso a la Asamblea (la Eklesia) la
famosa mocion que creaba un Consejo (Bulé) de 400 miembros. Cf. Tucidides 8,
53-4.

55 Cargos publicos a los que sc llegaba por eleccién y eran por ello hasta cierto
punto controlables por quienes conspiraban y se conjuraban, preparando la inmi-
nente revoluci6n, para hacerse con las magistraturas y los tribunales (cf. Tucidides
8, 54 ovvopocsial énl Slxaig kol apyois).

56 Cf. Las Nubes 750.
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tipo de actividad?”,57 [Tp. buelg Taptevoete Tdpydplov; Av.
Tt { 8¢ ) dewov tobto vopilei; | o0 kol tévdov ypApata
TOVTOE NLETS ToU1IEDOPEY DUTV;.

En tercer lugar, trabajar la lana —bellisima metafora prolon-
gada— es lo que tienen las mujeres que hacer no sélo lite-
ralmente en la intimidad de sus casas, a lo que estdn ancestral-
mente acostumbradas, sino también metaférica y utdpicamen-
te en la vida politica: 574...585 “LISISTRATA: En primer
lugar,?8 tal como se hace con el vellén de lana%? en la baiie-
ra....l....y a continuacién hacer un gran ovillo y asi luego a
base de €l tejer un manto para el pueblo”59 Av. np@dtov pev
gxphiv, domep mokov &v Bodavelw...l...kdnerto nofcon |
Tohdmmy peydAny kdr’ ék tadng T SMuw yhaivoy HeRvou,
el manto de la solidaridad y la concordia para una nueva Ate-
nas.

Estamos, pues, ante una comedia especialmente unitaria en
la que el poeta se regodea al tratar la vida familiar, la vida
privada, los caracteres de los personajes, tratando de encontrar
una nueva referencia en un momento®! en el que la vida

57 El mismo argumento emplea Praxdgora en Las Asambleistas 209 ss.

38 Comienza en este punto una larga y hermosa metifora escenificada por
Lisistrata, quien, a base de mostrar c6mo se convierte el vellén de lana en hilo dis-
puesto ya para tejer, intenta convencer a los machistas, ejemplificados en el testa-
rudo Delegado del Consejo, cdmo las mujeres, partiendo de una humilde labor que
conocen a fondo, pueden, transfiriéndola al terreno de la politica, ser itiles a la
ciudad. Sobre la calidad de esta larga metdfora, cf. C. Moulton, Aristophanic Poet-
ry, Gottingen 1981, capitulo 2. Todo término de la labor de la lana aqui descrita es
trasladable metafdricamente a la accion politica.

59 Sobre la técnica y la industria de la lana en Grecia cldsica, cf. H. Bliimner,
Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste, 1 2, Leipzig 1912.

50 El vestido nuevo —ya lo hemos dicho- significa renovacién de quien lo viste,
tal como puede verse en Los Caballeros 882 ss., Las Aves 712 y Lisistrata 1022-3
y 1156. El manto que Lisfstrata propone tejer para regalarselo a la ciudad de Ate-
nas es el manto de la concordia y la solidaridad que engendran el bienestar de los
ciudadanos. En Atenas, a la diosa que era su patrona y particular aliada y defen-
sora, es decir, Atenea, se le tejfa anualmente un péplos 0 manto femenino, rica-
mente bordado, que se le ofrendaba y se le llevaba en procesién con ocasién de las
fiestas de las Panateneas.

61 En torno a la fecha de la representacién de la Lisistrata, cf. A. H. Sommer-
stein, “Aristophanes and the events of 4117, JHS 97 (1977) 112-26; H. D. West-
lake, “The Lysistrata and the war”, Phoenix 34 (1980) 38 ss., y A. Andrewes, A
Historical Commentary on Thucydides V, Oxford 1981, 184-93, en A. W. Gomme-
A. Andrewes-K. J. Dover, A Historical Commentary on Thucydides, Oxford 1945-

47



publica de la democritica Atenas se ve seriamente ame-
nazada®? por nubarrones de oligarquia (cf. 490-1 “Pues para
poder robar, Pisandro y los demds aspirantes a los cargos
ptblicos siempre andaban revolviendo algin tumulto estri-
dente”, Tva yap Teicavdpog Exor kAERTEWY Y01 TOIG APYOILG
gméxovtee, | del Tve Kopropuyny EKOKOV).

En el mes de mayo del afio 411 a. J. C. Pisandro y sus cole-
gas reunieron la Asamblea del pueblo, la "ExxAncia, y pre-
sentaron la propuesta de elegir por votacién una comisién de
diez “redactores de leyes investidos de plenos poderes”, Evy-
ypopelg adtokpatopes,®® v en la Asamblea del dia ocho de
junio del mismo afio (¢kkAnotiw), celebrada ya no en su lugar
habitual, la Pnyx, sino fuera de Atenas, en el Colono, una
localidad famosa por la colina y sus tierras protegidas por el
dios del mar, segiin proclamé poéticamente Sofocles,®* en el
santuario de Posidén situado a unos diez estadios de la ciudad
de Atenas,®3 los comisionados presentaron varias medidas,
entre las que se contaban la de que ningin ateniense podria
presentar a partir de ese momento impunemente la propuesta
que le apeteciese, y la de acabar con el ejercicio de las magis-
traturas de antafio®® y con las dietas y salarios que eran firme
sustento de la democracia,®’ y la de limitar el nimero de ciu-
dadanos participes en el gobierno a cinco mil,%® y la de esco-
ger a cuatrocientos consejeros que gobernarian con plenos
poderes desde el Consejo.

1981. Por el contrario, cf. S. L. Radt, Mnemosyne 27 (1974) 14 (comentando los
versos 1133 ss.).

62 Cf. J. Henderson, Aristophanes Lysistrata, Oxford 1987, XXII “Clearly
Peisandros’ advocacy of and activities promoting drastic constitutional changes
cannol yet have been public knowledge at Athens. Since Peisandros must, by any
chronology, have left Athens well before the City Dionysia, (when his revolution-
ary plans could no longer be secret), the play must be Lenaian.”

63 Th. 8, 67, 1 déka divdpag EAécBon Euyypopéng adtokpdtopac.

64 Sofocles, Edipo en Colono 54 ss., 670 ss. y 886 ss.

65 Cf, Th. 8, 67, 2 ¥ot1 8¢ iepdv TMooerd@vog #Em nddewg anéxov otadiovg
péhoto Séxa.

66 Cf, Th. 8, 67, 3 punte dpynv &pyewv pndepioy.

67 Cf. Th. 8, 67, 3 ufite picBogopely.

68 Cf. Th. 8, 65, 3 otte peBextéov t@v npoypdrev mhelocwv | neviaxio-
yihiolg.
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Asi pues, aunque la comedia que nos ocupa se concibe y se
representa en un momento en que los acontecimientos arriba
resefiados auin no han tenido lugar, lo cierto es que de alguna
manera estaban en el ambiente ciertas sensaciones que inevi-
tablemente penetran en ella.

Hay, efectivamente, un desencanto de la democracia de
antafio en esta obrita, en la que no detectamos el decidido e
incesante ataque a los politicos y a sus pricticas que era pro-
pio de las comedias anteriores. En €sta, si exceptuamos un par
de puyazos a Pisandro y Eucrates, por lo demds no hay alu-
siones a gestiones politicas, mds o menos desafortunadas, que
se comenten acompafiadas del nombre del responsable al que
se censura y se ridiculiza. Si, empero, aparece un estipido y
retrogrado Delegado del Consejo, Probulo, que nos recuerda a
los modernos aficionados a la Comedia aristofdnica que la
designacién de Delegados del Consejo o Probulos fue el
comienzo de un proceso que culminard en la revolucion oli-
garquica que tendrd lugar pocos meses después de la repre-
sentacion de esta obrita.

Tal vez esa celebracién comica y festiva del poder extraor-
dinario del amor, que todo lo puede y con su irresistible poder
doblega las mads adamantinas voluntades, y esa constante alu-
sioén a los sacrificios que imponen a las mujeres, por un lado,
su propia condicién de administradoras del hogar (16-19 “Les
es dificil salir de casa, déjame que te diga, a las mujeres. Pues
nosotras, la una que si estuvo agachidndose y enredando venga
de veces en torno a su marido, la otra que situvo que desper-
tar al criado, la otra que si tuvo que acostar al nifiito, la otra
que si lo tuvo que bafiar, la otra que si tuvo que darle de co-
mer a bocaditos”, yoAenn tot yovaikdv £€odoc. | T pev yap
NuAv nepi tov &vdp’ éxdmtacey, | ) 8 olkétnv fiyeipev, 1 8¢
rodiov | kotéxhvey, 1 8° €lovoev, 1| 8’ éyapicev) y, por
otro, la tirania de sus intolerantes, machistas y necios maridos
(508-9 “...soportamos, gracias a nuestra prudencia, lo que vo-
sotros, los hombres, hicierais, fuera lo que fuese. Es que no
nos permitiais gruiiir por lo bajo. Bien es verdad, no obstante,
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que a nosotras no tratabais en absoluto de complacernos”, o
COEPOGVVNG TG NUETEPOG TOV GvOpdV GTt’ €motelte. | ov
yap ypolewv elod’ Nuoc. koltovk Npéoketé v’ Huoc) sean el
resultado del aludido desencanto de la vida politica, de la vida
de la polis.

Hay, desde luego, en esta pieza una insistente fijacion en la
vida privada, familiar y marital. Escuchemos, p. €j., a Lisistra-
ta (segtn la indicacion de los manuscritos) o al Embajador
Ateniense (segun Henderson) dar 6rdenes a los maridos ate-
nienses y espartanos que han entrado en la Acrépolis, de que
se empareje cada cual con su mujer y que vayan los matrimo-
nios, bien unidos sus miembros, a casa: versos 1274-6 “(Se-
flalando al grupo de mujeres que marchan detrds de Ldmpi-
to.), llevaos a ésas, laconios (Sefialando al grupo de mujeres
atenienses.), y vosotros a éstas; y que cada hombre se plante
junto a su mujer y cada mujer junto a su hombre”, dndyecte
tadtog O Adkovec, Thode te | bUels: avip 88 mopd yuvaiko
kol yovn | omntm mop” &vopo.

Otro escape de la decepcion politica, del desencanto
politico del momento es el recurso al panhelenismo, que no
hace falta jurar que estd presente de forma subrayada a lo
largo de toda la obra. El Coro de Espartanos recuerda que en
los buenos tiempos de antafio el comiin esfuerzo de atenienses
y laconios derrot6 a los persas en el Artemisio y en las Ter-
mopilas: 1249-55 “mi Musa que sabe de nosotros | y de los
atenienses, cuando ellos | junto al Artemisio acometian, | a
dioses semejantes, | los cascos de las naves|y a los medos
vencian, | y, a su vez, a nosotros nos guiaba | Lednidas”, ¢uav
Maay, dric | 01dev aug tde v’ "Acavaing, | Ska tol pev én’
"Aptoptio | tpaxpoov croetkeAdot | ToTTd koA Tie M1 dwg
T’ évikav, | que 8’ ad Aswvidag | dyev.

Y la propia Lisistrata recuerda a los lacedemonios que en
cierta ocasion Cimoén, un ateniense, al frente de un ejército de
cuatro mil hoplitas, salvo Lacedemonia (1143-4 “Pero Cimén
fue allf con cuatro mil hoplitas y salvé Lacedemonia entera”,
MoV 8¢ ovv OmAitonot tetpakioyiMotg | Kipev 6Anv
gowoe TV Aakedaipova). Bien es verdad que el Lacedemo-
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nio responde a la heroina de la pieza, en justa réplica, sacando
a colacién la ayuda que los lacedemonios prestaron a los ate-
nienses cuando, enfrentados al tirano Hipias el Pisistritida y
sus aliados los tesalios, estaban a punto de perder su ansiada
condicion de ciudadanos libres en una democracia y pasar a
vestir humillantemente ropajes serviles: 1150-55 “;No sabes
que a vosotros, cuando llevabais pellizas,® los lacedemonios,
a su vez, vinieron lanza en ristre’? y liquidaron a muchos
tesalios y a muchos amigos y aliados de Hipias y que comba-
tiendo sélo ellos con vosotros aquel memorable dia (1155) os
liberaron y vistieron de nuevo a vuestro pueblo con la tinica
en vez de la pelliza?”, odk 160’ 30” Dpdg ot Adxwveg adbig
ab | xatovdkag gopodvtog EABOvTeg Sopl | moAAovg pev
&vdpog Oettoldv droiecay, | toAhovg & étaipovg ‘Inmiov
kol Evppdygove, | Evvekpoyodvres th 100° nueépa povor, |
kAAevBépmoay kavtl thig xatovakng | tov dfjpov LudV
yAolvoy NURESHOV TAALY;

Y —lo que resulta mds chocante todavia— el desafecto a la
pdlis que en el presente desencanta, desinteresa y decepciona
a los ciudadanos (entre ellos a Aristéfanes) se convierte en un
desafiante y provocativo afecto a Esparta, visible no solo en la
carifiosa acogida que Lisistrata dispensa a la simpdtica re-
presentante de las mujeres espartanas, Ldmpito —la madre del
rey espartano Agis II que a la sazén mandaba la guarnicién
espartana asentada en pleno territorio del Atica, en Decelia, se
llamaba asimismo Lampito— (78-81 “LISISTRATA: (Entra la
lacedemonia Ldampito acompafiada de una joven beocia y otra
corintia.) Precisamente ya estd aqui Lampito viniendo hacia
nosotras. jQueridisima laconia, muy buenas, Ldmpito! ;Cémo
luce tu belleza, dulcisima mia! ;Y qué buen color tienes! ;Y
qué rebosante de salud estd tu cuerpo! Podrias estrangular in-
cluso a un toro!”, ® @rAtan Aakaivo xoupe Aopmitol. | olov
70 KGAAOC YAUKVTETN Gov paivetat. | G &’ evypoelc, dg de
cEPLYR 1O cOUG o0V, | KOV TODPOV &YYOLS).

69 Cf. Las Asambleistas 721-4.
70 Expresién poética y arcaica en el original: obv dopi.
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Volviendo al episodio que nos ocupa, claro exponente de
un interés por la vida privada y familiar en un momento en
que la vida de la pdlis importa menos, Mirrina, después de
haber sometido a su marido, doliente de priapismo, a tortura
de muchos grados a base de fingir que posponia s6lo momen-
taneamente la satisfaccion de los acuciantes deseos de tan
necesitado y casi verriondo esposo (primeramente pretextan-
do precisar una camita: 916 épe vov évéykwm kAvidiov vav,
“ija ver, pues, que traiga una camita para nosotros dos!”;
luego, que si una esterilla: 921 xaditot, 16 d¢elva, yiaBog éot’
¢€orotén, “aunque —el chisme este, ;cémo se llama?- una
esterilla hay que traer”; después, que si una almohada: 926
xoitol, 10 Oelva, TPOoKEQAAMLOV 0VK £xelg, “aunque —el
chisme este, ;como se llama?— una almohada no tienes”; fi-
nalmente, que si una manta: 933 ciobpav ovk €xeig), le re-
cuerda, mientras se desviste con descarada coqueteria, que
debe ser leal partidario de la tregua (Lys. 931-2 10 otpo@Lov
fom AMopat. pépuvnod vov: | un p’ éEamotnong o nept 1OV
drahlay®dv, “ya me estoy soltando el sostén, aqui estd. Re-
cuerda, pues: no me engaifies en lo de la tregua esta”) y al fi-
nal le obliga, al infeliz, que ni quiere ni necesita cama, esteri-
lla, almohada ni manta, sino algo distinto (934 “ini falta que
me hace, por Zeus, que yo lo que quiero es joder!”, pa AU’
008¢ déopad y', GAAG Pvelv PBovAopot)a prometer que
votard por la paz (950-1 “MIRRINA: jPero, amor mio, que
votes por que se firme el armisticio! | CINESIAS: Me lo pen-
saré”, Mv. GAL’ dnag o gidtate | omovdag moreioBon ynorel.
| Kt. BovAgvoopat.).

No obstante, Mirrina quiere a su esposo (870 “;Yole
quiero, le quiero, pero €l no desea ser querido por mi!”, Q1A®
PG "y TodTOV* GAA’ 00 BodAetan | b’ Euod eiheloban) y
el pobre Cinesias estd tan enamorado de su mujer, que incluso
después de haber soportado el tormento sexual al que ésta,
por consejo de Lisistrata, le ha sometido (839-42 “LISIs-
TRATA: Es ya cosa tuya asar a ese individuo, darle tortura,
engatusarle, amarlo y no amarlo y permitirle todo salvo
aquello de lo que la copa es confidente. | MIRRINA: Descuida,
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lo haré”, Av. cov £pyov fidn todtov Ontdv Kol oTPEQELY |
k&Enmeponedey kol eihelv koi ph @ihelv, | kol mave’
bréyewv Ay dv odvoldev 1 kOME), no admite los insultos
con los que la rocia el miségino Coro de Ancianos (969 “la
muy asquerosa y repugnante esa”,fj teupdelvpa kol mou-
oo pd), antes bien, rechaza por impropios estos y similares
calificativos que le dedica (971 “canalla, canalla”, plopo pios-
pd), a la vez que declara abiertamente el amor con que la
sigue queriendo (970 “ino, por Zeus!, sino mi bien querida y
dulce amiga”, po AL’ GAAY ikn xoi moryyAvkepd).

Es mads: Arist6fanes tiene interés en que los espectadores se
percaten de que la simpética pareja a partir de ahora funciona-
r4 al unisono porque Cinesias ha sido definitivamente ganado,
gracias a la coqueteria de su mujer, aunque en realidad ésta no
ha hecho mds que agravar los insoportables padecimientos de
su marido debidos a una muy prolongada ereccion. Asi, se
entiende que la maldicién que, envuelta en una parédica ple-
garia a Zeus emplazada al final del canto amebeo entre el
triste marido enamorado y el Coro de Ancianos, aquél lanza
contra su esposa, al principio parezca terrible, pero luego, al
final, en virtud del sorpresivo contraste cémico, se torne sim-
pética y mucho mdés suave de lo que sus comienzos augura-
ban: Lys. 973-9 “;Ojald que a ella, al igual | que con gran tor-
bellino y huracdn | sueles hacer con montones de trigo, | la
llevaras arrastrando por el aire, | una vez la hubieras apelma-
zado | y apelotonado | y luego la soltaras | y ella de nuevo se
precipitara | sobre la tierra y luego de repente | en este mi pre-
pucio se encajara!”, 10’ crbthv omep Todg Bopods | peydio
0d kol npnotiptl Evotpéyag kai EuyyoyydAag | oixoro
oépov, elta pedeing, | 1 8¢ géport’ ad mdAwv &g T YRy, |
kG’ EEatovng | mept thv Boiny mepiPoin.

Consiguientemente, en todo este largo episodio, salvo la
breve intervencién tragicémica de Mirrina doliéndose patéti-
camente de su condicién de madre (Ly. 884 otlov t0 TeKeiv-
xatoforéov. i yop ndbw;, “jqué cosa esto de ser madre!
iHay que bajar!, pues ;qué le voy a hacer?”) y cinco versos en
los que descubrimos claros acentos parddicos de la tragedia
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euripidea, por lo demds el estilo parece sumamente desprovis-
to de afeites, sencilloy coloquial. Los cinco versos en cues-
tién son los siguientes: 865-9 “;Que desde que ella se fue de
nuestra casa, no tengo, no, satisfaccion en mi vida; antes bien,
me apesadumbro al entrar en ella de vuelta y me parece que
todo estd desierto y al comer no saco gusto a los alimentos!;
jes que estoy empalmado!”, d¢ obdepiav &m ve 1 Bio
xGprv, | €€ odmep obtn "ERADev éx thig oikiog: | GAL’ &y-
opon pev elotdv, Fpnuo 82 | eivat Sokel por mévta, toic 88
ortiowg | xdprv oddepiav 018’ éobinv - Eotuka yap.

Salvo la obscenidad final que actia de sorpresivo contraste
con respecto al fuerte sentimentalismo de los versos prece-
dentes, todo lo demds es pura sensibleria euripidea adaptada a
la escena comica con fines parédicos. Tampoco Admeto’!, en
la Alcestis de Euripides, soportaba entrar, de vuelta, en su
casa, cuando ya su mujer no se encontraba en ella (Eu. Alc.
942 “;pues cémo voy a soportar las entradas en estas mora-
das?”, nédg yap Sopwv 1@VE’ eloddoug dvéEopat;) e imagi-
naba que le habria de expulsar de ella la soledad que en su
interior percibirfa (Eu. Alc. 944 “pues la soledad de dentro me
echard fuera de ella”, 1) pev yap évdov é€edd 1’ épnuia). Y,
al igual que nuestro Cinesias, tampoco Teseo en el Hipélito
encontraba satisfaccién en la vida (Eu. Hipp. 1048 “;Estoy
acabado, hijo, y ni satisfaccién de vivir hay en mi!”, 6AmAa,
TEKVOV, 0VOE ot xapig Plov).

Los restantes versos traslucen un estilo francamente colo-
quial que se propone dar una imagen favorable de los prota-
gonistas de la escena concreta, que tan significativa es en el
concierto de la accion de la obrita, y de la heroina de la pieza
entera en un momento importante del desarrollo temético de
ésta.

Por ello encontramos en esta escena tantos rasgos de lo que
sospechamos seria el dtico coloquial, conversacional. Es una
escena destinada a llegar a los espectadores con nitidez y sin
interferencias.

71 Cf. J. Henderson, “Lysistrate: The Play and its Themes”, YCS 26 (1980) 153-
218; cf., en concreto, 207, n. 101.
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Vamos a comentar algunos de ellos, pero antes vendran
bien unas cuantas consideraciones tedricas sobre la manera en
que hoy dia la moderna lingiifstica entiende la conversacion,
la interaccién verbal. Pues merced a la integracion progresiva
de la pragmética en el programa de la lingifstica moderna, es-
tamos pasando de la lingiiistica de la enunciacion a una nueva
lingiifstica que parte de la relacién interlocutiva y concibe los
actos de habla como primordial tema de investigacion y como
objetos de una teoria global de la accion, porque se representa
tales actos como alocuciones, o, atin mejor, interlocuciones.
Se piensa, en efecto, que a lo largo del intercambio comunica-
tivo los participantes ejercen unos sobre otros influencias mu-
tuas, pues hablar es intercambiar. La interaccion verbal, segun
Bakhtine,” es la realidad fundamental del lenguaje, o, por
decirlo con palabras de Gumperz,” “speaking is interacting”.
Y esta modalidad de lingiifstica interaccionista’ se relaciona
{ntimamente con otras ciencias humanas como la psicologia,
la sociologia, la etnograffa y la etologfa de las comunicacio-
nes.

En efecto, para que haya intercambio comunicativo no
basta que dos locutores hablen alternativamente; es menester
que se hablen, que saquen a relucir signos verbales o no ver-
bales que muestren la predisposicion a la relacion o inter-
cambio comunicativo, que aseguren al hablante que el oyente
recibe debidamente la emision, el mensaje (funcion fética), y
el oyente debe emitir sefiales (“reguladores™) cuyo prop6sito
es comunicar el grado de calidad con que se realiza la percep-
cién del mensaje en la escucha.

La verdad es que en la hasta ahora lingiiistica moderna,
tanto la estructural como la generativa, salvo escasas excep-
ciones, se ha hecho caso omiso de la “situacién”,’> como si
las frases pudieran ser descritas independientemente de ella,

72 M. Bakhtine, Le Marxisme et la philosophie du langage, Paris 1977.

73 J. J. Gumperz, Discourse Strategies. Studies in interactional Sociolinguistics,
1, Cambridge 1982, 29.

74 C, Kerbrat-Orecchioni, Les interactions verbales, Paris 1990.

75 E. Goffman, “The Neglected Situation”, J. J. Gumperz-D. Hymes (eds.) “The
Ethnography of Communication”, American Anthropologist 66, 6, 11 (1964) 133-7.
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cuando en realidad, como demuestra Labov’6, no son més que
variantes situacionales.

Yo creo, més bien, que las frases del tipo “John loves
Mary” o “Maria es amada por Juan” existen y se reproducen
fundamentalmente en las pizarras de las aulas. Lo que yo 01go
no es precisamente eso. Dice la Real Academia Espafiola que
“la voz pasiva es muy poco usada en espaiiol”. ;Si sefior!, eso
lo sabemos todos los hablantes de espafol, menos (a juzgar
por la enunciacién del aserto) los propios académicos.

Gracias a la pragmatica, en cambio, hemos comprendido
que el objeto de la lingiiistica no deben ser las frases abstrac-
tas ni las compuestas en el laboratorio aséptico de la Acade-
mia, sino los enunciados particulares actualizados en situacio-
nes comunicativas concretas. La descripcion lingiiistica debe
hacerse a base de datos in sity, y a las reglas que se obtienen,
0 a la descripcion de los hechos lingiifsticos que se hace hay
que incorporar obligatoriamente los pardmetros contextuales.
Todo lo demds es de mentira.

Hay que volver, pues, a la consideracién del “contexto” o
“situacién”, términos equivalentes, entendidos como el entor-
no extralingiifstico del enunciado por oposicién al “cotexto”
lingiiistico; hay que repetir que el lenguaje se realiza primaria
y fundamentalmente en forma oral, y que el habla es una ac-
tividad social, de donde se deduce que la lengua es antes que
nada comunicativa; por tltimo, hay que concebir la “compe-
tencia comunicativa” como “el conjunto de los medios, verba-
les y no verbales, puestos en practica para asegurar el éxito de
la comunicacién”.7” En suma: hay que dar absoluta prioridad
a las formas dialogales del discurso, hay que colocar a la
conversacion en el centro del campo de experimentacién y
estudio de la lingiifstica, pues, en palabras de Levinson, “la

76 W. Labov, “On the Mechanism of Language-Change”, J. J. Gumperz-D.
Hymes (eds.) o.c. 1972, 512-37; Sociolinguistique, trad. fr., Parfs 1976, y Le parler
ordinaire: la langue dans les ghettos noirs aux Etats-Unis, trad. fr., Paris 1978.

77 A. Sinclair, “Le développement de la compétence communicative”, J. Gérard-
Naef (ed.), Savoir parler, savoir dire, savoir communiguer, Neuchétel-Parfs 1987,
121-35; cf. 134,
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conversacion es a todas luces el prototipico empleo de la
lengua... y la matriz para la adquisicién del lenguaje™.78

La conversacion es un acto social y los actos sociales, por
tanto, de comunicacién, se realizan o verbalmente o no ver-
balmente o de forma mixta, es decir, a base de componentes
verbales y no verbales.” Lo mds frecuente es que lo verbal y
lo no verbal actden a un tiempo: p. ej. las amenazas que se
lanzan frunciendo el cefio, con los musculos del rostro crispa-
dos, agitando los brazos, exhibiendo los pufos cerrados, y
entrechocando los dientes, reproduciendo, en suma, exterior-
mente, una tension y un crispamiento animicos. De modo que
tiene razén enteramente R. Lakoff al afirmar que es fitil sepa-
rar la conducta lingiifstica de otras formas de conducta huma-
na. 80

En la conversacién se produce una interaccién de un com-
ponente fundamental, en parte, de naturaleza verbal, que com-
prende elementos fonolégicos, morfosinticticos y Iéxicos, vy,
en parte, paraverbal, que incluye elementos suprasegmentales
como la entonacién, los acentos, las pausas y la intensidad
articulatoria, con un componente no verbal compuesto de
signos de naturaleza no verbal, ora estéticos, ora cinéticos.

En cualquier caso, si prescindimos del andlisis de los ele-
mentos no verbales, no lograremos captar la coherencia del
didlogo, en el que tan frecuentemente, por no decir siempre,
se superponen lo verbal y lo no verbal, pues, efectivamente, la
cadena verbal y la cadena mimico-gestual funcionan en es-
trecha sinergia.8!

78 8. Levinson, Pragmatics, Cambridge 1983; cf. 284.

79 C. A. Schegloff, “Sequency in Conversational Openings”, American Anthro-
pologist, 70, 4 (1968), 1075-95=reedicién en J. J. Gumperz-D. Hymes (eds.) Di-
rections in Sociolinguistics. The Ethnography of the Communication, N. York
1972, 346-79, y en J. Laver-S. Hutcheson, Communication in Face to Face Inter-
action, Harmondsworth 1972, 374-405.

80 R. Lakoff, “The Logic of Politenes; or, Minding your p’s and q's”, Papers
Jrom the Ninth Regional Meeting of the Chicago Linguistic Society, 292-305: cf.
303 “it is futile to set linguistic behavior apart from other forms of human behav-
ior.”

81 J. Cosnier-A. Brossard, La communication non verbale, Neuchitel-Parfs
1984, 20 “chaine verbale et chainc mimo-gestuelle fonctionnet en étroite syn-
ergie.”
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Es mds, para que exista didlogo, conversacion entre dos
personas, es menester que éstas tengan una cadena de comu-
nicacién abierta y que produzcan signos, no todos necesaria-
mente verbales, que respondan al mutuo interés de ambas por
comunicarse.

“Hablamos” —dice Abercrombie—82 “con nuestros 0rganos
vyocales, pero conversamos con todo el cuerpo”. Y ain pode-
mos ir mds lejos: recordemos que el nifio comprende antes
elementos paraverbales (como la entonacion afectuosa o re-
probatoria)8? y no verbales (la amenaza con el gesto) que los
propiamente verbales.

Pues bien, en el episodio que comentamos aparece clara-
mente el lenguaje al servicio de la interaccion: el propdsito de
Lisistrata y de Mirrina es el de “calentar” (segun ellas dicen,
“asar”, “tostar”, 839 ontav, 844 Evorobevowm) y torturar (839
otpégewy, 846 otpefAovpevov) y engatusar (840 koEnmep-
onevewy, 843 Evvnneponebon) al atormentado Cinesias, cuyo
{inico, obsesivo y exclusivo propdsito es hacer el amor con la
mujer de la que estd enamorado (933-4 Mv. CloVPOY OVK
Exerc. | Ku po AU 008t déopai v, dAAG Puvetv BovAopadt,
“MIRRINA: No tienes manta. | CINESIAS: |Ni falta que me
hace, por Zeus, que yo lo que quiero es joder!”).

Para el comentario lingiiistico de este pasaje de nada nos
vale la lingiiistica enunciativa, volcada en la funcion referen-
te. Nos resulta, en cambio, sumamente 1til una modalidad de
lingiifstica que parte del supuesto de que la funcién primor-
dial del lenguaje humano es la comunicativa y que entiende la
comunicacién como un proceso en el que los interlocutores o
interactantes, en un contexto o situaciéon determinados, ejer-
cen los unos sobre los otros una red de influencias mutuas.’

Como ejemplos de interaccién vamos a ver la interrupcion
de una elocucién (1.), el brusco cambio de entonacién de un

82 D, Abercrombie, “Paralanguage”, J. Laver-S. Hutcheson, o. ¢. 1972, 64-70;
cf. 64.

83 C. Dannequin, “Quelques observations sur la genése d’une compétence de
cemmunication”, L'interaction, Paris 1989, 107-14; cf. 107.

84 . Kerbrat-Orecchioni, o. ¢. 17.
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MISMO personaje comMo recurso expresivo que trata de mani-
festar el desacuerdo con lo expresado por su interlocutor (2.),
la elipsis (3.), la vertiginosa utilizacién de la gesticulacién,
del cambio de la modulacién tonal y del sefialamiento como
elementos significativos (4.), el recurso constante a la deixis
pronominal espacial que, en virtud de lo restringido del con-
texto de la interaccion, hace coincidir los pronombres demos-
trativos espaciales con los personales (5.), de la misma mane-
raque convierte al articulo en casi un pronombre demostrati-
vo (6.) y que cuasilexicaliza pronombres demostrativos (7.) y,
por dltimo, la aparicién de otras funciones ligadas a la inter-
accion que nada tienen que ver con la funcién referente del
lenguaje o la lengua enunciativa, sino que son mds bien
propias del lenguaje interactivo que es el didlogo o la conver-
sacion. Estas son la funcién fética (8.), cuyo objeto es esta-
blecer un canal de comunicacién para proceder a través de él
a la interaccion, al contacto fisico y psicoldgico entre los
hablantes; la funcién metalingiiistica (9.), que convierte en
tema de la comunicacién interactiva a la propia lengua o al-
guno de los elementos que la integran, y las funciones llama-
das “expresiva” (centrada en la primera persona, la funcién
por la que el sujeto hablante se ofrece a la interaccion) y la
“conativa” (centrada en la segunda persona y dedicada ca-
balmente a influir sobre otro —sea o no interlocutor—, lo que la
convierte en una de las funciones primordiales del acto co-
municativo) (10.).

1. En el verso Lys. 857, Cinesias estd a punto de decir
aproximadamente lo que ya ha dicho en Lys. 850 (npog 1@V
Bedv vov ékkdAesdv por Muppivny, “jllimame, pues, por
los dioses, a Mirrina!”) y lo que més adelante dird (en Lys.
861, a saber: {81 vov xdAecov adtiv, “jvenga, pues, lldma-
la!”), pero la interrupcién de Lisistrata sélo le permite decir:
Lys. 857 & npog t@v Bedv, “joh, por los dioses!” 8

2. En el verso Lys. 876, £yd ol dedpevog; emttetprppévoc
puév odv, “;Que yo no estoy necesitado? ;Si estoy machacado,

85 J. Henderson, Aristophanes Lysistrata, Oxford 1987, 176.
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la verdad!”, Cinesias protesta por lo que le acaba de decir
Mirrina. Le ha dicho que €l la estd reclamando sin estar nece-
sitado: Lys. 875 o0 youp Sedpevog o0dev ExkaAels Eue, “es
que me estds llamando sin estar necesitado en absoluto™. Pero
este tltimo término lo entiende Cinesias en el sentido de
“sexualmente necesitado”, y por eso responde primeramente
con una interrogacién con la que pone en duda la afirmacion
de su mujer tal como €l la ha entendido, y a continuacion
afirma enfiticamente lo contrario con una expresividad en la
que se unen lo verbal (la metdfora que subyace en EMLTETPLY-
wévoc y la combinacién de las particulas pev y oDV que
subraya fuertemente las afirmaciones) y lo paraverbal (el
cambio brusco y rotundo de entonacién que divide el verso en
dos mitades: ¢y& ob dedpevog;, “;que yo no estoy necesita-
do?”, y émitetpiupévog piv odv, “isi estoy machacado, la
verdad!™).

Lo paraverbal y, concretamente la entonacion, la intensidad
de la voz, y el tempo son fundamentales en el coloquio. Ima-
ginemos la actualizacién de la respuesta cortante que Cinesias
da a Mirrina en la breve secuencia dialogada que a continua-
cién reproducimos: Lys. 925-7 Mv. i8ob yiabog: xatdxerso,
xod 8h koo, | xaitor, 10 deiva, Tposkepdiaiov oVK
Exerc. | Ki. GAL 000t déop’ Eywye, “MIRRINA: (Regresa
trayendo la esterilla.) {Velay la esterilla! Echate mientras ya
yo me voy desnudando. Aunque —l chisme este, (como se
llama?— una almohada no tienes. | CINESIAS: (Enfadado.)
iPero si ni la necesito, por lo menos yo!”

3. En el verso Lys. 862, a la pregunta de Lisistrata actuando
como si fuese la “madame” de un lupanar, Lys. 861 “; Y qué?,
;me dards algo?”, 11 oVv; ddoeig Ti poy;, responde Cinesias
con elementos verbales y no verbales. Los verbales son : Lys.
862 Eyayé (oouy vi Tov Al’, fiv BodAn ye 60, “yo, por lo que a
mi respecta, te daré, con tal que td quieras”, y los no verbales
consisten en que Cinesias se echa mano ostensiblemente al
falo, pone en €l sus ojos y luego mira interrogativamente a
Lisistrata, con lo que la frase en la traducci6n a nuestra lengua
deberia decir asi: “Yo, por lo que a mi respecta, te lo dar¢, con
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tal que ta lo quieras”. De este modo, la interpretacién de este
verso coincidird con la del escoliasta, que comenta: aidolov
detvel, “sefiala sus vergiienzas”,

En el verso Lys. 947, Mirrina ofrece a Cinesias un “alabas-
tro”, un frasco de perfume cilindrico, de unas ocho pulgadas
de largo, mds o menos las dimensiones de los consoladores
milesios que Lisistrata afioraba (Lys. 109). Como Cinesias no
lo necesita para sus propésitos (Lys. 934), replica al ofreci-
miento de su esposa con un exabrupto, diciendo que €l ya tie-
ne cogido en su mano otro “alabastro” y aclarando, sin duda,
el texto a base de mostrar muy ostensiblemente su mano
asiendo el falo: Lys. 947-9 Mv. AaBe tovde tov dAdfoctpov.
| Ki. &AM Etepov Exo. | AL’ @lupd xotdkeloo Kol pi pot
pépe | undév, “MIRRINA: (Regresando con otro perfumero.)
Toma esta ampolla. | CINESIAS: jPero si tengo yo otra aqui en
la mano! jAcuéstate, pesada, y no me traigas nada!”

En Las Ranas 1245, le oimos decir a Dioniso droAeic,
verbo al que no acompafia el complemento directo que res-
ponderia a la pregunta “;a quién?” Pero bastan la expresion
corporal, el gesto, el aspaviento, la mimica, la entonacidn,
para que se entienda perfectamente que el complemento di-
recto es pg, “ami”’, de manera que habra que traducir amoAeig
en el mencionado verso por “jme vas a matar!” o jvas a
acabar conmigo!” Dos ejemplos sinticticamente similares
encontramos en Nu. 1499 dnoAeic dnoAelg, “inos vas a
aniquilar, nos vas a aniquilar!” (traducimos por “nos” el
complemento directo eliptico porque en la escena aparecen
tres Discipulos del Pensadero, de los cuales uno acaba de de-
cir: Nu. 1497 ofpot tig Nudv nuproAel thv oixiav; “jay de
mi!, ;quién estd pegando fuego a nuestra casa?”’) y PL 390
Xp. dmokeic. BA. ob pév odv ceavtdy, g ¥’ £pol Sokeic,
“CREMILO: {Me vas a matar! | BLEPSIDEMO: T a ti mismo
mds bien, al menos segin la impresién que me das”.

4. En el verso Lys. 848, Lisistrata pregunta a Cinesias, que
ha traspasado la linea de sus centinelas (Lys. 847 ovvtog T®V
ouAakwv £c6tdg), fingiendo no conocerle ni saber de qué
sexo es, si es un hombre (Lys. 848 avnp;), a lo que el interpe-
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lado responde, echando mano de nuevo al falo, Lys. 848 “un
hombre, sin lugar a dudas”, avnp 871’ .8 Es evidente que el
tono ascendente de la palabra dvnp en boca de Lisistrata (Lys.
848 dvnp;) es totalmente opuesto al de la respuesta inmediata
de Cinesias (Lys. 848 avnp o1t’.).

En los versos Lys. 929-30, Cinesias, apremiado por su de-
seo sexual insatisfecho, exclama Lys. 929 fidn mavta €y, “ya
lo tengo todo”, y Mirrina, entonces, corea a su marido repi-
tiendo el complemento directo intensificado (0movToy), acom-
pafiado de la particula 8fjta ratificadora: Lys. 930 anovto
ofjta, “jtodo, todo, claro que si!”

La comedia aristofdnica Los Caballeros comienza con una
maldicién que lanza Deméstenes contra el Paflagonio (Eg. 2-
3 kokdc [oghoydva... | dnoréceay ol Beol, “jde mala
muerte los dioses acaben con el Paflagonio!”), a la que res-
ponde haciendo eco®” Nicias con la particula 6fita. colocada
tras la primera palabra con la que también €l se suma a la
maldicién que acaba de oir: Eq. 6 xaxioto 670°, “jde malisi-
ma muerte, si sefior!” Es, pues, evidente que dfjto en estos
contextos implica una inflexién de la voz, un cambio en el
acento.

5. En el verso Lys. 847, Llsistrata pregunta a Cinesias, fin-
giendo no conocerlo: tig 0btog 0bVTdG TAV GUAGKWY EGTAG;,
“;quien es ese individuo que se ha plantado ahi tras haber re-
basado a mis centinelas?” Aqui todavia oDtog es un pronom-
bre demostrativo. Pero en el verso Lys. 880, aiytn 11 TaGYELS:,
“;qué pasa contigo?”, ya estamos frente a un pronombre per-
sonal. Se puede comparar el empleo del pronombre obtog en
este verso con estos otros: Nu. 723 obtog i nowiq, o{)x‘t
(ppov'nCng,, “tti, ;qué haces?, ;no meditas?”, V. 1364 ® 0VTOG
ovtog, “jeh td, tu!”, Lys. 437 EBE!.O’C!(; omog,, “ieh td!, jte ha
entrado miedo?”, Ra. 198 obtog ti motelc;, “ti, ;qué haces?”

He aqui otro caso dentro del texto que comentamos: Cine-
sias manda al nifio que llame a su mamd4: Lys. 878 0010¢ 0V

86 J. Henderson, o. ¢. 175.
87 J. D. Denniston, The Greek Particles, Oxford 1934, 276 “echoing a word or
words.”
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KaAelg TV poppiav;, “jeh td!, ;no vas a llamar a tu mamai-
ta?”

6. En el ejemplo anterior (Lys. 878 obtog o kokelc thv
poppiov;, “gno vas a llamar a ru mamaita?”’) nos topamos
con una realizacion del articulo provisto de fuerza deictica, a
saber: el valor posesivo, que también aparece en estos ejem-
plos: Lys. 896-7 6Atyov péler oot tiig kpdkng popovpévng |
VIO TOV GAEKTPLOVMV;, “;que te importa poco fu trama bien
cara que te estidn arrastrando las gallinas de un lado para
otro?”. Nu. 65 Yo 8¢ 10b nanmov T18éunv ®edavidny, “yo,
por su abuelo, intentaba ponerle Fidonides”. Nu. 124-5 &AL’
ov meproyetol u’ 0 Belog MeyoxAéng | &vinmov, “pero no me
dejard mi tio Megacles sin caballo”.

La otra realizacion es la deictica situacional (espacio-tem-
poral), de la que tenemos estos ejemplos: Lys. 845-6 oipot
kaxodaipmv, otog 6 oroopde 1’ Exet | yo Tétavog Homep Emi
Tpox0d otpeProvuevov, “jay de mi, desdichado! jQué con-
vulsiones esfas que me dan y qué tirones estos, tal cual si es-
tuviera sobre la rueda sometido a tortura!”. Lys. 884 otov 10
tekelv - kotofotéov. Tl yap ndbw;, “jqué cosa esto de ser
madre! jHay que bajar!, pues ;qué le voy a hacer?”. Otro
ejemplo: Lys. 900-1 fiv un SrolhoyBité ye | xai 10D noAépov
navonobe, “si no os reconcilidis y ponéis fin a la guerra
esta”. Habldndose a si mismo, Cinesias enamorado, refirién-
dose a su mujer Mirrina, se dice: Lys. 919 1| tot yovn @iAel
pe, SNAN ‘otiv kaAdg, “Esta mujer, fijate, me quiere, estd
bien claro”. Mds ejemplos: Lys. 931-2 10 otpdgrov 1dn Avo-
Mo pépvNeo vov: | puf p’ éEamathong o mepi T@V Stok-
Aoy®v, “ya me estoy soltando el sostén, aqui estd. Recuerda,
pues: no me engailes en lo de la tregua esta”. Lys. 936 av-
Bponog émtplyer pe 1 T oTpdpOTA. “jesta tia me vaa
machacar por culpa de la ropa de cama esa!”. Lys. 940 K1. ef
éxyuBein 1o pdpov ® Zed déomota, “CINESIAS: (Para si
mismo.) jOjala se derramara el perfume ese hasta la ultima
gota, poderoso Zeus!” Lys. 944 Mv. tdAawv’ €ym 10 ‘Podrov
fiveykov popov, “MIRRINA: jCuitada de mi!, jsi he traido el
perfume ese de Rodas!”. Lys. 952 droloAexév pe kdmtérpi-
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@ev N yovi | td ©7 &AL mavTo kdmodelpao’ olyetat, “ha
acabado conmigo y me ha machacado la mujer esa, y, des-
pués de todo lo demds y de habérmela pelado y todo, coge y
se va”. Nu. 102-3 1oug a?Laf;ovocg | Tovg wyxpLdVTOC, Toug
dvumodntovg Aéyelc, | v 6 kakodoipov Toxpding kol
Xoapegdv, “te refieres a los fanfarrones esos, a los palidu-
chos esos, a los descalzos esos, de los que forman parte el
desgraciado ese de Sécrates y Querefonte”. Nu. 112-3 glvot
nop’ adtolc eacty Gueo T Adyw, | Tov xpetttov’, 00TIg
£07T1, Kol TOV NTTova, “afirman que estdn en casa de ellos los
dos famosos discursos esos, el més fuerte, sea cual sea, y el
miés débil”. Nu. 123 6AN’ EeAd o £¢ kOpakag £k THS oiklog,
“sino que te echaré de esta casa a los cuervos”.

7. Del pronombre tobto significando “el aparato este”, en
clara referencia al falo gracias al contexto, tenemos un par de
ejemplos en el texto que comentamos: Lys. 863 £y 6 1000’
Omep odv Exw, 8idwpi cot, “Pues este aparato tengo; conque
lo que tengo, eso te doy”. Lys. 937 Mv. €noipe covtov. Ku
QAN énfipTo ToVTO Ye, “MIRRINA: Levintate. | CINESIAS:
iPero si bien levantado que estd, este aparato por lo menos!”

8. En el texto del episodio que nos ocupa comprobamos
que Lisistrata y Cinesias intercambian preguntas aparente-
mente destinadas a satisfacer la curiosidad de cada uno por
conocer la identidad del otro. Pero, en realidad, Lisistrata ya
sabe quién es el vardn itifdlico que se acerca porque se lo
acaba de decir Mirrina, la propia esposa del desdichado, que,
apostada con la capitana en una atalaya sobre los bastiones de
los Propileos, viéndole venir de lejos, lo ha identificado (cf.
Lys. 837-8 Av. 6pate: Y1yv®OOKeEL T1¢ LLAOV; Mu. v Al |
Eyaye - kdotlv obpog dvhp Kivnotiog, “LISISTRATA: Miradlo.
;Lo conoce alguna de vosotras? | MIRRINA: Yo, al menos, si,
ipor Zeus!; como que es mi marido Cinesias”).

De modo que la pregunta de Lisistrata Lys. 847 Av. tig
010G 0VVTOG TMY PLAGKMY EoTdg;, “LISISTRATA: ;Quién es
ese individuo que se ha plantado ahi tras haber rebasado a mis
centinelas?”, no tiene mds objeto que el de iniciar la conver-
sacion con el recién llegado, aunque es aprovechada tangen-
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cialmente para presentarnos, con la finalidad de conseguir el
efecto cémico, una Acrépolis convertida en una guarnicién
fuertemente protegida por centinelas femeninas en su torno.

También dentro de la llamada funcién fética, encargada de
mantener la comunicacion, se integran esas expresiones retar-
datarias a base de 10 delva, pronombre de referencia incon-
creta, que, voluntariamente o no, intentan mantener abierto el
canal de comunicacion entre los hablantes. He aqui un par de
ejemplos extraidos del texto que comentamos: Lys. 921
kaitot, 10 delva, yioBog éot’ é€orotéa, “aunque —el chisme
este, ;como se llama?- una esterilla hay que traer”. Lys. 926
Koitol, 10 delva, mpookepdAoiov odk Eyeic, “aunque —el
chisme este, ;cémo se llama?- una almohada no tienes”.

Otra estratagema retardataria es la que observamos en el
verso 911 del texto que comentamos: Mirrina acaba de pre-
guntar a Cinesias donde tan siquiera podrian hacer el amor:
Lys. 910-11 Mv. od yap Gv tig kol tdday | Spdoeie 10087,
“MIRRINA: ;Pues dénde podria una tan siquiera hacer eso,
pobre querido mio?”, a lo que Cinesias responde pasando (pa-
ra ganar tiempo mientras piensa en la apropiada respuesta) a
interrogativo indirecto (0mov) lo que en boca de su interlo-
cutora era un clarisimo y nada equivoco interrogativo directo
(moV) que exigia una respuesta puntual y contundente que ma-
nifestase un lugar concreto: Lys. 911 Ki. 8rov; 10 10 Mavog
koAov, “CINESIAS: ;Que dénde? La gruta de Pan estd bien”.

9. Una vez acabada la secuencia de apertura (una secuencia
es un bloque de intercambios ligada por un fuerte grado de
coherencia semdntica y/o pragmatica), comienza la interac-
cion propiamente dicha: Cinesias pide a Lisistrata que llame a
Mirrina para que salga (éxkaAeiv): 850 npog t@v Oedv vov
gxkaiecov pot Muppivny, “iLldmame, pues, por los dioses,
a Mirrina!”, a lo que aquella responde poniendo en forma de
pregunta dirigida a si misma el contenido de la peticién de
Cinesias, admirdndose especialmente del verbo éxkoaAelv
(“llamar para que salga”), que ahora aparece reproducido en
su version simple (kadeiv): 851 idov kaAésw "yo Muppivnv
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o 52

cot;, “jMira qué...!, ;que yo te haga el favor de llamar a Mi-
rrina?”’

La particula 1800 que rige subjuntivo (koAécw, subjuntivo
aoristo) y que sirve para reproducir una palabra anteriormente
pronunciada, aunque —eso si— a veces desprovista del prefijo,
es una antigua forma de imperativo: 1800 (originariamente
{809), en todo comparable, por lo que a su evolucidn se refie-
re, a GpéAeL, p. ej.r Ach. 366 18ov Bedobe, 10 pev ént&nvov
1081, “velay, mirad, aqui estd el tajo”). Ach. 368 (Dicedpolis
se dirige al coro en plural, cf. 366 Bedofe, 383 éaocate)
Gpédet poetov Al ovx évoomidwoopot, “jtranquilos, no voy
a embrazar el escudo!”. De esta particula precisamente, que
en su origen, atin reconocible en muchos casos, era una
segunda persona de singular de imperativo, tenemos, en el
texto que nos ocupa, el ejemplo siguiente: Lys. 933-5 Mv.
clovpay ovk Exetg. | Ki. pa Al 008e déopal v', dALO Pvelv
BovAoper. | Mv. Guéder momoeig 10010 Tod yop EpYOHaLL,
“MIRRINA: No tienes manta. | CINESIAS: jNi falta que me
hace, por Zeus, que yo lo que quiero es joder! | MIRRINA: jLo
haras, descuida, que vuelvo enseguida! (Se va de nuevo y una
vez mds entra en la gruta de Pan.).

La forma 1600 se ha alejado tanto de su significado origi-
nario, que se emplea, en su calidad de particula de funcién
conativa,’8 entre otras funciones, para hacer notar a quien
acaba de dar una orden que ésta ha sido ya cumplida, p. €j.:
Nu. 254-5 Lo. k&B1le Tolvov éni 1OV iepov okiunodo. | 1.
{80V kdBnuot, “SOCRATES: Siéntate, entonces, en el camastro
sagrado. | ESTREPSIADES: Velay !, estoy sentado”.

He aqui cémo Mirrina comunica a su marido, después de
besarle, que acaba de dar cumplimiento a su peticién de un
beso: Lys. 923-4 Ki. 84¢ pot kboot. | Mv. 1800, “CINESIAS:
Déjame, pues, besarte. | MIRRINA: (Le acerca los labios.)
iVelay! (Vuelve a entrar en la gruta de Pan.)”.

88 Cf. A. M. Vigara Tauste, Aspectos del espariol hablado (Aportaciones al es-
tudio del espafiol colequial), Madrid 1980, 61 “Con este sentido, son harto fre-
cuentes los imperativos sensoriales, y, andlogamente, los intelectuales.”
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Y comprobemos ahora cémo la misma Mirrina ratifica con
la voz 1600 el cumplimiento de las tareas que, para desespera-
cion de su calenturiento marido, ella misma se ha ido impo-
niendo y llevando a término: Lys. 920-1 Mv. i8ov xatdkels’
avooag TL, kay' ‘kdvopat, “MIRRINA: (De regreso conla
camita.) Velay, acuéstate de una vez en tanto yo me voy
desvistiendo”. Lys. 925 Mv. 1600 BiaBoc- katdxerco, kol 67
"kOvopOL, “MIRRINA: (Regresa trayendo la esterilla.) jVelay
la esterilla! Echate mientras ya yo me voy desnudando”.

Un par de ejemplos mds: Pax326-7 Tp. pun Tt kol vovi y’
£1°, GAAO Tove mod’ opyovpevog. | Xo.fiv idov kol O
nénovpot, “TRIGEO: jNada m4s ya ahora mismisimo; sino
que, venga, deja, deja de bailar! | CORIFEO: jAhi tienes, velay,
justamente ya he parado!”. Otro ejemplo: Estrepsiades en Las
Nubes manda a su hijo que se le acerque porque va a comu-
nicarle una ensefianza que le hard un hombre y que no debera
contar a nadie. Fidipides se aproxima a él y le dice “velay”, o
sea, “aqui me tienes”: Nu. 822-825 Z1. Opumg Y& punv npooc-
eAd’, Tv’ €ldfic mhelova, kol col Ppdom TL mpdyp’ O pobdv
avnp £oel. | Onwg 8¢ tobto pun didateic undéva. | Pe. 1500
11 €otiv;, “ESTREPSIADES: No obstante, si, ciertamente,
acércate para que sepas mds, y te explicaré una cosa que
cuando la sepas serds un hombre. Pero no se la des a conocer
a nadie. | FIDIPIDES: jAqui me tienes!, ;qué es ello?”.

Ahora bien, aparte de este valor de 1800, que, como es ficil
deducir, depende primordialmente de la situacién (“jvelay!”)
y es propio de la funcidn conativa del lenguaje, se registra en
la Comedia aristofdnica otro uso notable de esta particula
consistente en referirse al interlocutor reprochédndole el em-
pleo de una palabra concreta (que se menciona a continuacién
de 160v) en el contexto inmediatamente precedente. Por
ejemplo, en una escena de Los Caballeros Nicias propone,
para morir virilmente,®® beber sangre de toro (Eq. 83-4
BéAtioTov Npiv aipa Tocdpetov mielv. | 6 OepiotokAéong youp
Bdvortog aipetdtepoc, “lo mejor para nosotros seria beber

89 Cf. Eg. 80-1 &AA& okanet, | dnog &v dnoBavowpev dvdpikatata, “con-
sidera la manera en que podriamos morir lo més virilmente posible.”
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sangre de toro, pues la muerte de Temistocles es preferible”),
pero Demdstenes se niega con ahinco mediante invocacion al
mismisimo Zeus, y en lugar de la sangre de toro propone vino
puro (Eq. 85-6 pd A’ AL’ dixportov oivov dryoBod daipovoc.
i yop v xpnotoév 1t PovievoaineBo, “No, por Zeus,
sino vino puro del buen genio, pues tal vez asi llegariamos a
tomar alguna decisién de provecho”). Y en este preciso mo-
mento, Nicias, indignado por el recurso de Demostenes al
vino puro como fuente de inspiracién de buenas decisiones,
reprochdndole precisamente el empleo de la palabra (del adje-
tivo, para ser més concretos) axpatov (“puro”), le replica:
Eq. 87-8 (80by’ Gxpatov. mept ndTov yodv éotl col | nidg 6’
av neBvov xpnotov Tt fovAedoort’ dvnp;, “jmira que...!,
imira que ‘vino puro’! ;Entonces es que para ti se trata de
beber? ; Pero c6mo un hombre borracho podria llegar a tomar
una decisién de provecho?”.

Mis ejemplos: Eqg. 343-4 Al o6t Aéyewv oidg e kéy’ xal
kapvkornoteiv. | KA. idov AE€yewv, “SALCHICHERO: Porque
soy capaz de hablar en publico también yo y de hacer la salsa
cérica. | CLEON: jMira que ‘hablar en publico’...!”. Eg. 702-4
Kl. dmoAd oe vi Ty mpoedpiov thv éx ITHAov. | AA. 1dov
npoedpiav - olov Syopad o’ &yd | €k thig Tpoedplog Eoyatoy
fecdpevov, “CLEON: Voy a acabar contigo, si, jpor la presi-
dencia que me vino por lo de Pilo! | SALCHICHERO: jMira que
‘la presidencia’...! {Cémo te voy a ver yo fuera de la
presidencia y como espectador de dltima fila!”. Nu. 870-4 Qe.
adtdg TpiPav eing dv, el kpépondye. | Z1. o0k €¢ KOpokog;
katapd ob 1) 1800kdr; | Zo. idob kpéuar’, dg NAiBov
£pB¢yEaro | xal tolot xeileow deppunkooty, “FIDIPIDES:
(Dirigiéndose a Sécrates.) T mismo serfas una tinica vieja si
te colgaran, claro. | ESTREPSIADES: (Reprendiendo a su hijo.)
iA los cuervos! ;Maldices ti a tu maestro? | SOCRATES:
iMira que decir ‘si te colgaran’...! {De qué manera tan necia
lo pronuncié y con los labios a pleno boquear!”. Este ultimo
texto nos aclara definitivamente —por si ain no nos hubiéra-
mos percatado de ello— que idov se refiere, en plan de recon-
vencion, a la materialidad de una palabrao de una locucién
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que figura en el contexto inmediatamente precedente. Veamos
otro ejemplo: Pax 195-8 Tp. 1Bt vuv kdAecdv pot tov At’. Ep.
M i 1A, | 61 008 pédherg éyybe etvon tdv Bedv- | ppoddot
Yép- €xBéc eiowy ¢Emxiouévor. | Tp. mol yiig; Ep. 18ov yiig,
“TRIGEO: Ve, pues, lldmame a Zeus! | HERMES: jJa, ja, ja! Si
es que ni vas a acercarte a los dioses, pues se han ido. Ayer
han emigrado. | TRIGEO: ;A qué lugar de la tierra? | HERMES:
iMira que ‘de la tierra’...!”

Es mds: a veces la censura que se ejerce sobre el término
recién empleado por el interlocutor es tan airada que nuestra
particula acusatoria o0 aparece reforzada mediante la par-
ticula enfética ye, como acabamos de ver en el ya comentado
verso Eg. 87 1800y’ dxpatov mept ndtov yodv €01l oo,
“imira que...!, jmira que ‘vino puro’! ;Entonces es que para
ti se trata de beber?”. Comprobémoslo con otros ejemplos:
Nu. 817-8 ®e. odk €0 ppovelc pud tov Ala tov "OAdpmiov | ZT.
{800y 1800, AL’ 'OAdumiov- g poplog, “FIDIPIDES: No es-
tds bien de la cabeza, jpor Zeus Olimpico! | ESTREPSIADES:
iMira que...!, mira que ‘Zeus Olimpico’! [Qué insensatez
estal”. Nu. 1468-9 1. vai vai xatondéobntt natpdov Ala. |
®e. 160D ye Ao maTpdov- g &pyoiog el, “ESTREPSIADES:
Si, sf, respeta a Zeus paterno. | jMira que...!, mira que ‘Zeus
paterno’! jQué anticuado eres!”. Lys. 439-441 TYNH A el
t8po vy Thv [dvdpocov tadtn uévov v xelp’ emPoielc,
¢muyeoel norodpevog. | Tp. idod y ényecel. mob ‘otwv £e-
poc toEdtng; | Tadtny mpotépav EdvAncov, 0TiN Kol Aadel,
“MUJER PRIMERA: Si casualmente —toma nota—, jpor la
P4ndroso!, intentas descargar la mano sobre ésta, pateado por
nosotras te vas a cagar encima. | DELEGADO: jMira que...!,
mira que ‘te vas a cagar encima’! ;Dénde hay otro arquero?
iAta a ésta de pies y manos antes que a la otra, porque ademas
es una parlanchina!” .

90 Otros ejemplos: Th. 206 1800 ye kAéntew - vi Ala PrveioBon pév ouv, “jMira
que...!, mira que ‘a robar’! Di més bien, realmente, jpor Zeus!, ‘a que te jodan’!”
Ec. 93-4 {800 yé oe Eaivovoav, fiv 100 copatog | oddv rapagiiver Toig
kaBnpévorg £de1, “jMira que...!, mira que ‘mientras ti cardas’!, jti que no debe-
rias dejar entrever nada de tu cuerpo a los asistentes a la sesién!”. Ec. 135-6 I'v.ct.
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Esta es, justamente, la funcién de la particula 8oV en el
verso Lys. 851 del pasaje que comentamos: 1600 koAEG® YO
Muppivnv ooy, “jmira qué...!, ;que yo te haga el favor de
llamar a Mirrina?” Es importante el hecho de que se utilice
como palabra marcada o sefialada por la particula {800 no el
verbo realmente empleado por Cinesias (Lys. 850 npog t@v
Bedv vov éxxadeadv por Muppivny, “jlldmame, pues, por
los dioses, a Mirrina!”), sino el correspondiente simple (i6ob
kaAéow Yo Muppivny cou;). Este hecho tiene una explica-
cién: se emplea en griego frecuentemente un verbo simple
cuando el compuesto, a decir verdad mas apropiado, acaba de
ser previamente utilizado; p. ej.V. 1334-5 ZYMIIOTHE TIZ.
aBpdor yop NEouév oe mpookadodpevor. | dr. in ied,
kahovpevol, “UN CONVIDADO: Vendremos todos juntos a
citarte en justicia (npookadovpevor). | FILOCLEON: iJa, ja, ja,
ju, ju, ju, a citarme en justicia (kahovpevor)!”. Ra. 76-7 Hp.
i1’ 0Oyl TogokAéa mpdtepov Evpuridov | pédderc dvdyewy,
einep éxelBev Sel o’ dyewv;, “HERACLES: ;Entonces no vas a
conducir a la tierra, arriba (dvayew), a S6focles antes que a
Euripides, si es que tienes que conducir (&yewv) a alguien
desde alli (sc. el Hades)?”.

Lo mismo que 1800 sirve para volver sobre una palabra
anterior, con los interrogativos molog y tiel hablante se re-
fiere con indignacién, desprecio e impaciencia (it. ma che
cosa!) a una palabra pronunciada recientemente por su inter-
locutor: Ach. 108-9 IIp. ok, GAL’ dydvag 0de ye xpvoiov
Aéyet. | A Totag dyxdvag; Zo pev dhalov el péyag, “EM-
BAJADOR: No, sino a celemines de monedas de oro es a lo
que éste al menos se refiere. DICEOPOLIS: {Qué celemines ni
qué ocho cuartos! Tu lo que pasa es que eres un gran came-
lista”. En el texto que constituye nuestro preferente objeto de
comentario leemos: Lys. 921-2 Mv. Kaitot, 10 8eiva, wiaBog
go1’ é€orotéa. K. mota wiaBog; un "pot ye, “MIRRINA: Aun-

ti 8'; ov mivovor k&v tixkAncig; | Ilp. i8od ye ool wivovol, “Mujer
Primera: Pues, ;qué?, ;no beben incluso en la Asamblea? | Praxdgora: jMira
que...!, jmira que, segun td, ‘beben’!”.
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que —el chisme ese ;cémo se llama?—"! una esterilla hay que
sacar. | CINESIAS: Pero jqué esterilla! No para mi al menos™.
Ra. 649-50 Ea. oVkovv avioelg T drtatal. Ao, TL TOTTO-
tod; | pdv mdovvnBng;, “JANTIAS: jDate prisa, ;jno?! jAtata-
tay! EACO: ;Qué atatay es ése? ;Acaso has sentido dolor?”.

La funcién metalingiiistica, que se ejerce siempre que se
pone como objeto de una locucién no un contenido sino una
palabra o conjunto de palabras, es decir, un simbolo o simbo-
los de los que nos servimos para la comunicacion, es mas im-
portante y frecuentemente empleada de lo que suele pensarse.
En espafiol, por ejemplo, estamos ante la funcion metalin-
giifstica cuando decimos u oimos decir: “Nos hemos puesto a
parir en el buen sentido de la palabra”.

En el pasaje que comentamos nos topamos con los versos
Lys. 853-5, puestos en boca de Lisistrata, que dicen asi: ®
yoipe @iltat’ ob yop dxAetg tobvop’ | 10 GOV map’ Npiv
¢TIV 008" dvdvupov. | del yop i yovn o’ Exel S oTOUC,
“;Bienvenido, mi queridisimo amigo!, que tu nombre?? no
carece de fama: ni de nombradia entre nosotras. Tu mujer, en
efecto, te tiene a cada momento en los labios”.

El hecho de que el nombre de Cinesias no carezca de nom-
bradia entre las mujeres y de que Mirrina lo tenga a cada
momento entre los labios cobra pleno sentido si se piensa no
en el nombre propio “Cinesias”, que sirve para identificar a
una persona determinada (el marido de Mirrina), sino en el
significado del nombre?? (y cuando nos referimos a los signi-
ficados de las palabras estamos en plena funcién metalingiiis-
tica) kivnoioc, que tiene un sufijo -log que sirve para desig-
nar a un personaje por un rasgo caracteristico y que, por tanto,

91 En espafiol chisme y en el dlico de Aristéfanes del ejemplo que contempla-
mos 10 deiva son palabras-comodin, también llamadas palabras-6mnibus y pala-
bras-baiil, o, simplemente, comodines. Sirven, en palabras de A. M. Vigara Tauste,
Morfosintaxis del espariol coloquial, Esbozo estilistico, Madrid 1992, 289 “para
expresar términos 0 conceptos cuyo nombre, en determinadas circunstancias, no
acude puntualmente a la boca del hablante”. 290 “No, pero si miras al chisme
cambiando a ‘pantalla dos’, lo ves.”

92 Entiéndase: el nombre en si como nombre propio y sus connotaciones sexua-
les.

93 J. Henderson, Aristophanes Lysistrata, Oxford 1987, 176.
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significa “el de la jodienda”, “jodedor”, “el pene” por antono-
masia, del mismo modo que kamviag® significa “el del hu-
mo”, “humoso”, es decir, “jactancioso”; otiynatioc®s, “el de
las sefiales hechas con el hierro candente” propias de los es-
clavos fugitivos;* opogpiag, “el del tejado”;?7 Anpotiog, “el
de temperamento resuelto”.

Se sugiere, por consiguiente, que las mujeres no hacen mds
que mencionar la voz mvnciccg, es decir: no cesan de hablar
del de lajodienda, o sea del pene, que Mirrina la/lo tiene
siempre en la boca. De modo que el escoliasta entendié bien
que enel verso 855 del yap 1 yovi o £xet S1 otdpa, lite-
ralmente “pues tu mujer a ti te tiene siempre en la boca”,
habria que sustituir “a ti” por “a Cinesias, al de la jodienda, o
sea, al pene”, pues comenta: Sranailel Tog yovoikag GC
£pooag Tod Kivelv Sii oTopaTog, “se burla de las mujeres en
tanto que amantes de joder con la boca”.

10. Todo este famoso episodio del Encuentro de Cinesias y
Mirrina se encierra entre dos lamentaciones del protagonista
cargadas de emotividad en el més puro estilo de la funcién
expresiva, a base de palabras que manifiestan mediante realce
la actitud del hablante. En la primera, en efecto, le ofmos de-
cir: Lys. 845-6 ofpor xakodaipwv, olog 6 omaopde pu’ éxet |
X® TETOVOG Bomep £ni TpoyxoV otpeProdievov, “CINESIAS:
iAy de mi, desdichado! {Qué convulsiones estas que me dan y
qué tirones estos, tal cual si estuviera sobre la rueda sometido
a tortura!”. La emotividad estd bien explicita en la
entonacion, los gestos, la interjeccin oipot y la comparacién
de la situacién del hablante con el potro de tortura.

En la segunda Cinesias se duele de haber quedado suma-
mente excitado y en estado de frustracion tras haber sufrido,

%4 Ar. V. 151.

95 Ar, Lys. 331.

% Ar. Av. 760 el 8& Toyydver Tig bpdv Spamétne £0TIYHEVOG, “si resulta que al-
guno de vosotros es un esclavo fugitivo marcado con el hierro candente.”

97 Ar. V. 206 hnd 1dv xepopiduv hhwaotig dpogiog, “debajo de las tejas un
heliasta de tejado.”

98 Ar. Ra. 494 {61 vov énerdh Anpartiag kdvSpeiog €1, “|venga, pues!, ya que
eres de temperamento resuelto y valiente.”
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por obra de su esposa, zalamerias falsamente prometedoras de
ulterior satisfaccién. Asi se expresa él mismo: Lys. 952 dro-
AdAekev pe k&mtétproey 1) yovn | téd T &A e vt kdmo-
delpoc’ olyetat, “ha acabado conmigo y me ha machacado la
mujer esa, y, después de todo lo demds y de habérmela pelado
y todo, coge y se va”. En esta ocasién, la expresividad radica
fundamentalmente en la entonacién y en los tropos, es decir,
en el lenguaje figurado.

También Mirrina exterioriza sus sensaciones. Por ejemplo,
cuando, en estilo paratrdgico o de parodia de la tragedia, se
lamenta de los inconvenientes y padecimientos que acarrea el
ser madre: Lys. 884 olov 10 texeiv: kotaPotéov. Tl Yop
néBw;, “;Qué cosa esto de ser madre! iHay que bajar!, pues
;qué le voy a hacer?”, y, cuando, reconoce que su marido
tiene razén al afirmar que el perfume con el que acaba de
rociarse no sirve sino para el machaqueo y la pérdida de
tiempo: Lys. 942-4 Kt. o0y 1160 10 pdpov pd 10v "AnéAle
1001071, | £l pf Srarpintindy ye kovk lov yduwv. | Mu.
téAoy’ éym 10 ‘PéSrov fiveykov pbpov, “CINESIAS: ;Por
Apolo!, no es agradable el perfume este, sino més bien de
machaqueo y pérdida de tiempo y no huele al asunto del
matrimoniar”. | MIRRINA: jCuitada de mi!, jsi he traido el
perfume ese de Rodas!”.

Por ultimo, antes del fin de la escena, en dos ocasiones es-
tratégicamente decisivas Mirrina emplea lenguaje activo,
volitivo —funcién conativa— para trasmitir encarecidamente
una recomendacién o encargo importante, como si de una or-
den se tratase, a su marido: primeramente al quitarse el
sostén: Lys. 931-2 10 otpdgiov H6n Adopar. pépvned vov: |
un p’ é€anationg o mepl t@v dlodraydv, “ya me estoy
soltando el sostén, aqui estd. Recuerda, pues: no me engafies
en lo de la tregua esta”, y luego, mds tarde, ya antes de hacer
mutis, al fingir que se descalza para tumbarse en el lecho:
Lys. 950-1 broAdopon yodv. GAN’ Snwg @ eiAtate | omovdic
noteloBot Ongret, “;Pues mira, ya me voy descalzando!jPero,
amor mio, que votes porque se firme el armisticio!”

La funcién expresiva y conativa funcionando al unisono se
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manifiestan cuando el infeliz Cinesias, revelando su estado de
derretimiento y ternura de enamorado, dirige a Mirrina estas
peticiones: Lys. 872 @ yAvxvtatov Muppwvidiov Tl tadtol
dpag; | kotdPnBidedpo, “jMirrinita dulcisimal, jpor qué
haces esto? jBaja aqui!”. Lys. 930 K1. 8bpo vov @ xpioiov,
“CINESIAS: ;Pues entonces, ven aqui tesorito”.

En conclusién: El episodio del Encuentro de Cinesias y
Mirrina cumple una funcién unificadora dentro de la accién
de la comedia a la que pertenece, la Lisistrata, una comedia
especialmente unitaria. Y desde el punto de vista formal esta
escena, funcionalmente tan importante en la arquitectura de la
comedia, rebosa coloquialismos, rasgos del dtico coloquial
propios mds de la interaccion, del deseo de influir en el inter-
locutor, que de la mera enunciacién y referencia. Era crucial,
dado el argumento de la obra, mostrar en vivo y en su salsa al
varén ateniense de tipo medio afiorando las delicias y ventajas
de la vida conyugal, y a la mujer ateniense normal y corriente
empleando el arma poderosa de su sexo para intentar imponer
la cordura sobre la necia conducta politica de los belicistas
varones.

74



