Virgilio y Homero

Michael von ALBRECHT

El tema Virgilio y Homero ha sido tratado en distintas épocas
bajo distintos puntos de vista. Desde la antigiiedad conocemos
a los obirectatores Vergilii, que acusaban al épico romano de
“plagio”; pero conocemos también voces apologéticas, empe-
zando por un “dictum” virgiliano que Donato nos ha trans-
mitido, segun el cual seria mas fcil robar a Hércules su maza
que a Homero un solo verso (Vita Donati, 195). Muchas con-
traposiciones de versos homéricos y virgilianos se encuentran
en las Saturnalia de Macrobio. Pero, mientras en la Antigiiedad
Virgilio se halla al lado de Homero, el Medioevo lee a Virgi-
lio sin Homero. El Renacimiento de los estudios griegos en
Occidente conduce a un nuevo intento por comparar a los dos
poetas. Julio César Escaligero coloca en su Poéiica (1561) a
Virgilio por encima de Homero (al que compara con una
vieja charlatana). Los grandes épicos europeos de los siglos XvI
y xviI rivalizan con ambos épicos antiguos: Virgilio y Homero
vuelven a estar uno al lado del otro. Con la alta valoracién
del “genio original” y la poesia popular, a partir del siglo xviir,
comienza el triunfo de Homero, reforzado atiin mas por el filo-
helenismo alemén del siglo x1x. A comienzos del siglo xx Vir-
gilio es redescubierto por la filologia alemana como un gran
poeta (baste citar a R. Heinze y a E. Norden). Incluso los
poetas alemanes de nuestro siglo encuentran una nueva rela-
cién con la tradicion de la cultura romana (S. George, R. A.
Schroder, H. Broch, entre otros).

De acuerdo con esa tendencia, en el siglo xx la comparacion
con Homero en la investigaciéon ha quedado desplazada frente
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a una interpretaciéon comprensiva e inmanente de la Eneida
como obra de arte (F. Klingner, V. Poschl, M. C. J. Putnam,
entre otros).

G. N. Knauer retom¢ nuestro tema con su obra monumen-
tal Die Aeneis und Homer. Studien zur poetischen Technik
Vergils mit Listen de Homerzitate in der Aeneis, GOttingen,
1964 (Hypomnemata 7). El autor ha investigado la historia
de los comentarios a la Zneide y ha puesto en conjunto su
contribucion en listas y cuadros sindpticos. A esto afiadi) im-
portantes observaciones en torno a la correspondencia de esce-
nas enteras y complejos mayores de los poemas de Virgilio y
Homero. Es también interesante el empleo de la explicacion
tipolégica (sugerida por E. Zinn), partiendo de las notas de
E. Auerbach al concepo de figura, publicadas en Neue Dan-
testudien, Istanbul, 1944 (pp. 11-71): asi como por ejemplo
Addn es figura de Cristo, algunos personajes de Homero pue-
den considerarse como “tipos” de los virgilianos.

Este es el momento de retomar el problema de Virgilio y
Homero desde otro punto de vista, a saber: bajo el de la “his-
toria de la recepciéon”. En la Ciencia Literaria se consideran
actualmente de un modo especial las relaciones entre poeta y
lector. Dos son los problemas que deben considerarse prima-
riamente en las presentes lineas: I. La “Recepcion virgiliana
de Homero”, es decir: ¢Como lee Virgilio a Homero? 2. La
orientaciéon de la Eneida con respecto a su lector, es decir:
¢Como prepara en el proemio Virgilio a su lector en la Eneida
y como utiliza para ello los conocimientos que de Homero
tienen sus lectores? Nos limitaremos a continuacién a interpre-
tar los proemios, los cuales son de gran importancia respecto
de los problemas que nos ocupan.

Enumeremos los principales temas del proemio de la
Iliada:

1. Se sefiala el sentimiento dominante, la fuerza impulsora:
la célera de Aquiles.

2. Se invoca, en imperativo, a la Musa (mejor dicho, a la
diosa): no es que el poeta quiera cantar, sino es la Musa quien
debe cantar.
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3. Se presenta al héroe principal: Aquiles (vv. 1-7).

4. Se describen en detalle las dolorosas consecuencias de la
cOlera (pathos) y se pintan con rasgos naturalisticos.

5. El poeta sugiere que detrds de los hechos se halla la vo-
luntad de Zeus o un plan divino.

6. Como punto de partida de la accién sirve la pelea entre
Agamemnon y Aquiles (mejor dicho, entre el sefior —dvaé
av8pir— y el héroe divino).

El octave verso pregunta por el dios que ha provocado la
discusion. Con la contestacién de esta pregunta la accién
empieza.

En el punto central del proemio se hallan las territles con-
secuencias de la cdlera de Aquiles para los demds héroes; al
final del proemio se fija cronolégicamente el punto de partida
de la accién. Ello sirve de transicion a la narracién. El proemio
de la Ilizda es extraordinariamente laconico. La primera pala-
bra se identifica con el tema y es significativo el hecho de que
la invocacién de la Musa se halle al comienzo y que no coin-
cida con la pregunta que conduce a la accion (v. 8).

Es, ademis, importante que en el verso 9 se introduzca corn
vép la prehistoria: Apolo se irrita contra Agarnemnon y castiga
al ejército con la peste. S6lo en el verso 11 es indicada la causa
de ello (ofvexa): el Atrida habia tratado indignamente al
sacerdote Crises. Hasta aqui (v. 12) las ideas se mueven cro-
nologicamente hacia atrds: muerte y perdicion de los griegoes
(2-5), disputa entre Agamemnon y Aquiles (6-7), cdlera de
Apolo (9), insulto de Agamemnen a Crises (11). Solo a partix
del verso 12 encontramos una narracién que avanza cronold-
gicamente. Por lo tanto el proemio, en su busqueda de las cau-
sas, va remontando constantemente hacia el pasado hasta llegar
al punto desde el cual la narracién puede empezar. Los once
primeros versos, pues, sirven de introduccién en sentido am-
plio. En el proemio de la Il{ada se trata —hecho hasta ahora
no observado— de una especie de antinarraciéon que va des-
cubriendo, en un analisis causal, causas cada vez mds lejanas,
hasta que el rapsoda ha alcanzado el punto de partida del Epos.

A primera vista, tal procedimiento produce cierta sorpresa,
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ya que contradice la cronologia normal de una narracién
simple; pero, por otro lado, tiene también un fundamento
natural: los mecanismos de la memoria humana, la cual re-
cuerda mds facilmente lo mds reciente. Por ello la cronologia
de las escenas evocadas en el proemio de la Iliada no estd con-
dicionada miméticamente sino mds bien mnemotécnicamente,
es decir psicolégicamente. La invocacién a la Musa, “la medi-
tabunda que recuerda”, no por nada se halla al comienzo.

Pero el mecanismo de la memoria no lo aclara todo. El
movil del pensamiento es el proceso que va desde el resultado
hasta las causas: es decir, es un impulso intelectual.

Es asimismo importante el que, detrds de las acciones hu-
manas, se reconozca el afecto como estimulo (en este caso, la
colera de Aquiles). Este se inserta, indudablemente, en un
contexto mas amplio que es descrito comprehensivamente
como “voluntad o plan de Zeus” (v. 5).* En este marco observa
el poeta una cadena de causalidades: Agamemnon agravia al
sacerdote de Apolo, el dios se encoleriza, manda la peste y
provoca la disputa entre Aquiles y Agamemnon. La célera del
mortal Aquiles es, pues, consecuencia de la cdlera divina y
ésta, a su vez, se ha producido por la injusta conducta del
mortal Agamemnon. Por tanto, conducta humana y conducta
divina se hallan en intima relacién.

Resumamos ahora algunas observaciones sobre el proemio
de la Iliada:

1. El poeta de la Iliada elige como tema no tanto un objeto
o un cierto héroe, cuanto su conducta, su cdlera, en contraste
con los poemas ciclicos, con la Odisea o con los Himnos
(excepcion hecha del Himno a Afrodita, que anuncia &pya
>Agpodirys). Asi la Iliada adquiere un lazo unificador que no
es solo externo (cfr. la interpretacion de W. Schadewaldt 2 so-
bre las dos fases de la célera de Aquiles: por el honor ultrajado
y por la venganza).

2. El proemio de la Iliada avanza (cosa que merece ser sefia-

1 W. Kullmann, “Ein vorhomerisches Motiv im Iliasprodmium”, Philologus
99, 1953, 167-192.

2 'W. Schadewaldt, Iliasstudien, Leipzig, 1938 (‘“Abhandlungen der Sichsis-
chen Akademie der Wissenschaften”, Philos.-hist, Klasse, Bd. 43, Nr. 6).
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lada) de modo continuo en sentido cronolégicamente inverso
hasta alcanzar un punto de partida de la narracién épica.

3. Antes de este proceso inverso se invoca a la Musa.

4. El poeta no tiene ningdn reparo en poner en relacion a
Zeus con la muerte de los hombres.

5. El proemio, en sentido estricto, abarca siete versos; en
sentido amplio, once.

Pasemos ahora al proemio de la Odisea:

1. En primer lugar no se halla el afecto sino el hombre. El
héroe Ulises es el sujeto de los verbos que van a continuacién.
El, y no la colera, es el causante de los hechos; y también él,
y no la masa de los otros, es quien sufre y padece (v. 4).

2. Se invoca a la Musa. No es ella quien debe cantar, sino
nombrar me (po) simplemente al héroe.

3. Como tema aparece el hombre Ulises, con especial acento
en sus peripecias.

4. Es importante el punto de partida cronoldgico: después
de la destruccién de Troya. El objetivo queda sin sefialar (en
contraste con lo que ocurrird mds tarde en Apolonio de Rodas).

5. En Ulises no se pone de relieve el afecto, sino el ver y el
conocer (v. 3), es decir, un aspecto racional.

6. Ulises no pone en peligro, como Aquiles, a los demds
griegos, sino que se esfuerza por conseguir el regreso de sus
compafieros a la patria (v. 5): una actitud que da testimonio
de un ethos.

Desde el punto de vista de la actitud social hay una cons-
ciente antitesis con respecto al proemio de la Iliada: se trata
de ia salvacién de la propia vida y de la de sus compafieros,
dos cosas que se hallan muy lejos de Aquiles. Para subrayar
este aspecto el poeta de la Odisea pone especialmente de relieve
que la responsabilidad por la muerte de los compafieros no
recae en Ulises, sino en ellos mismos (v. 7). Aqui hallamos un
breve paso hacia atrds. El poeta da primero dos pasos atrds
(destruyeron los bueyes del Sol) y luego un paso adelante (¢l
les arrebaté el dia del regreso a la patria). En el verso 10 se
retorna la invocacién del principio. Asi pues, el proemio tiene
un marco cerrade. Se halla fuertemente orientado hacia el ca-



réacter del héroe y se esfuerza por ensalzarlo (¢l es quien ha
destruido Troya) y por salvarlo de reproches (los companeros
son los responsables de su propia perdicién).

En conjunto, el proemio de la Odisea no estt estructurado
segun el principio de la inversién de la cronologia. S6lo en un
pasaje se haila esta técnica, concretamenie en la pregunta por
la causa de la perdicién, de modo andlogo al proemio de la
Iliada, que busca las razones de la muerte de los héroes ante
Troya. Tanto aqui como alli hallamos en el fondo un com-
parable nexo causal: los desmanes de los mortales, el castigo
divino, la muerte de los mortales. En la Odisea la causalidad
es tanto mds estricta cuanio que culpables y castigados son los
mismos (cosa que el poeta pone marcadamente de relieve),
mientras que en la Ilicda la relacion de culpa y célera con-
duce a la perdicion de numerosos seres inocentes y 2jencs a ella.

La idea de que los versos 6-9 deban atribuirse a un peeta
distinto del autor del resto del proemio (Schadewaldt®) no
convence, si se consideran las analogias estructurales con el
proemio de la Iliada, que precisamente se encuentra también
en estos versos. El intento de justificar al héroe, de establecer
una teodicea y una racionalizacion del nexo de culpa y castigo
corresponde mds bien a la tendencia general del prociuio de
la Odisea a mostrar bajo una luz favorable al héroe, en con-
traste con los aspectos emocionales y patéticos de la fliada, a
poner de relieve los rasgos racionales y el ethos. Es nuevo el
hecho de que los sufrimientos del héroe (v. 4) se conviertai
en tema de la obra.

De los viajes de Ulises sélo se cita el punto de partida. El
retorno se menciona expresamente solo en relacién con sus
compafieros (v. b y 9); en cuanto Ulises, sélo puede inferirse
indirectamente a partir de la contraposicién con aquellos. Un
contraste tenemos también en el adjetivo wjmo. (necios), en
oposicion a Ulises, que ha visto y conocido mucho (v. 3). De
este modo la caracterizacién de los compafieros, cuya autenti-
cidad puso Schadewaldt en duda, deja indirectamente patente

8 HOMER, Die Odyssee, Ubersetzt in deutsche Prosa von W. Schadewaldt,
Hamburg, 1958, 329.
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la sabiduria de Ulises. Se evidencia, pues, que el poeta de la
Odisea se complace en utilizar el método de la caracterizacion
indirecta. Al no citar expresamente el final se conserva un
cierto suspenso. En este punto tenemos una correspondencia
con ¢l proemio de la Il{ade, que no anticipa hechos posteriores,
sino que solo se refiere a las lineas bdsicas.

Resumamos ahora algunas observaciones sobre la Odisea:

1. El poeta de la Odisea canta (en cierto modo apologética-
mente) a un héroe en sus sufrimientos y en sus cualidades éti-
cas v racionales. En lugar del pathos tenemos el ethos.

2. La divinidad es moralmente disculpada.

3. No se observa un retroceso cronolégico sistemdtico; la
relaciéon con lo que sigue no se establece por una sucesién
invertida de motivos.

4. El proemio de la Odisea es “abierto” en la medida en
que prepara, sélo en parte, motivos ulteriores. Otros temas
suenan solo después del proemio (p.e. la cédlera de Poseidén).
El proemio estd unido con el texto subsiguiente por medio de
su virtuosa multivalencia y su consciente ambigiiedad.

Y ahora ocupémonos del proemio de la Eneida:

1. Como tema aparece arma virumque,* es decir, una com-
binacion de la Iliada y de la Odisea.

2. Cano: el anuncio del tema aparece en primera persona
y se distingue de la invocacién a la Musa que, en Virgilio, apa-
rece sélo después.®

3. Como el poeta de la Odisea. Virgilio sefiala el punto de
partida del viaje de su héroe (Troiae. .. ab oris) y, a diferencia
de Homero, sefiala también en el proemio el objetivo (eso une
a Virgilio con Apolonio de Rodas). Virgilio conoce un objetivo
proximo (Italiam. .. Lauiniaque litora) y otro remoto (Roma).
Toda la primera parte del proemio (1-7) estd enmarcada por
los nombres que designan el origen y el objetivo (Troiae vy
Romae). Virgilio habla de las costas de Troya y de las playas
de Lauinium; de este modo sugiere precisas representaciones
espaciales y geograficas; en cambio el pocta de la Odisea valo-

4 A mi ver, no se trata de un Hendiadyoin.
5 La primera persona recuerda las primeras palabras de poemas ciclicos.
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riza fijar un punto de partida temporal (“después que hubo
destruido la sagrada ciudad de Troya”).

4. De la Odisea toma Virgilio también la referencia a los
sufrimientos y, con ello, la andfora multum. .. mulic. El hecho
de que el héroe tuvo que sufrir mucho, no sélo en el mar sino
también a su llegada a tierra (en la Odisea insinuado solc des-
pués del proemio en sentido estricto), lo pone Virgilio fuerte-
mente de relieve ya en el proemio mismo (et bello v. b). Aqui
puede verse una concentracion de motivos que nos son dados
ya en la Odisee, pero también la intencién de unir en un
unico poema Iliada y Odisea. El sufrido héroe de Virgilio es
el continuador del Ulises homérico.

5. Eneas es fato profugus. Asi advierte ya Virgilio, en el se-
gundo verso, el fondo fatal que aparece en la Iliada en el quinto
verso (“se cumplia la voluntad de Zeus”) y en la Odisea, por
vez primera, en el verso 17 (“los dioses han decidido fijar su
regreso”). El Hado no se orienta hacia la muerte (como la
voluntad de Zeus en la Iliada) sino hacia la fundacién de una
ciudad: fundamentacién teoldgica de una mision historica.

6. La colera de Juno es seflalada por Virgilio en el cuarto
verso del proemio. Su funcién corresponde a la colera de Posei-
dén en la Odisea, pero ella en este poema aparece, no obstante,
después del proemio propiamente dicho. De nuevo Virgilio ha
concentrado motivos odiseicos en el comienzo.

7. Es nuevo el hecho de que el héroe sea el portador de los
dioses (v. 6): esto corresponde a su papel de fundador (primaus
1,1). Este primus resulta retrospectivamente a partir de una
perspectiva romana ¢ e igualmente el unde del verso 6. De
acuerdo con una concepcion aceptada por los romanos, desde
Catén (Origines), Eneas aparece como 7pws kriorys. En los siete
versos estudiados hasta aqui Virgilio sigue primero la ruta ex-
terna de Eneas desde Troya a Lauinium; luego vuelve a ocu-
parse de los sufrimientos de su odisea, y, mas tarde, de sus
luchas en el pais para, finalmente, dirigir su mirada hacia el
futuro histérico. En el centro de los siete versos iniciales se
halla la fuerza de los dioses, en especial la célera de Juno.

6 Cf. ¢ ob 8 7d mpdra. ..
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La segunda parte del proemio (8-11) se pregunta por las
causas de esa colera celestial. Para ello es invocada la Musa.
Aqui la invocacién a la Musa introduce una mirada historica
retrospectiva (comparable a las asi llamadas “arqueologias” de
los historiadores).

La tercera parte del proemio (12-33) complementa la oposi-
cién geografica Troya-Italia con otra: Cartago-Italia. Juno
ama a Cartago. Una causa de su célera es su preocupacion por
esta ciudad, que habria de ser destruida por los romanos: otras
razones se hallan en el mas remoto pasado: el juicio de Paris
y el rapto de Ganimedes (28).

Al comparar el texto con aquellos de la Iliada y de la Odisea
constatamos que los detalles, en su mayor parte, se correspon-
den con el proemio de la Odisea que Virgilio intenta superar
por medio de una concentracién, mientras que el movimiento
general es el de una cadena de causalidades que, partiendo
del motivo “colera”, poco a poco, pero sin pausa, sigue un
camino hacia atrds. Esta inversion cronoldgica se corresponde
con el movimiento del proemio de la Iliada (con la diferencia
de que Virgilio se remonta mds alld del comienzo de la accién).

Mientras en la Iliada el motivo “colera” se reparte entre un
hombre y un dios, en la Eneida s6lo se atribuye a la divinidad
y en este sentido, es introducido conscientemente ya en la
parte inicial del proemio para, asi, conceder a una materia
mas bien odiseica una profundidad y pathos ilddicos.

Resumamos ahora algunos rasgos del método de trabajo de
Virgilio:

1. Desde el punto de vista del contenido, Virgilio introduce
la perspectiva histérico-politica del futuro. De este modo am-
plia el epos con un marco sobrepuesto.

2. Virgilio une elementos iliddicos y odiseicos; recuerda la
Iliada la colocacion central del motivo de la cdlera (pathos)
y la marcha retrospectiva temporal. A la Odisea corresponde
la importancia del ethos, el hecho de que un héroe esté en el
centro y el que la colera sélo se atribuya a una divinidad.

Asi pues Virgilio une los dos proemios homéricos no en el
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sentido de una adicion sino en el de una mutua compenetra-
cién. Importante aparece aqui la rotundidad interior, que se
alcanza tanto en el conjunto como en las partes.”

Es nuevo, desde el punto de vista del contenido, el dato
exacto del objetivo y la referencia concreta a lo geogrifico.
Desde el punto de vista formal, la separacién de la invocacion
de la Musa respecto del inicio. Virgilio separa la propositio
de la auténtica etiologia o arqueologia. Sélo para esta mirada
retrospectiva histérico-universal, que supera la perspectiva de
una sola persona, necesita el auxilio de la Musa. Nueva es
también una palabra como causa, que introduce temdticamen-
te la etiologia en la arqueologia histérica. Nueva, también, la
proximidad con respecto a la historiografia que este epos
muestra.

El rasgo caracteristico de la IEneida como epos multidimen-
sional que se mueve en un cosmos politico-histérico determina
asi el rasgo de la recepcién de Homero por parte de Virgilio.

Intentemos ahora, para concluir, contestar aquellas pregun-
tas que nos formuldbamos al principio:

1. ¢Como lee Virgilio a Homero? Aqui tenemos que esta-
blecer dos hechos aparentemente contradictorios:

a) La lectura virgiliana de Homero recubre siglos. En cierto
modo es una conversacion ‘“al mds alto nivel” entre dos gran-
des poetas a través del abismo de los tiempos. Su nexo cons-
ciente con Homero se halla en intima relacién con la elevada
exigencia que Virgilio se impone a si mismo (volveremos sobre
ello). ‘

b) Sin embargo, la lectura virgiliana de Homero estd asimis-
mo unida a su época. Virgilio se encuentra dentro de una
tradicién de recepcion de Homero helenistica y romana: conoce
comentarios cientificos de Homero y la critica homeristica de
los alejandrinos e intenta evitar las “faltas” observadas por los
criticos. Especialmente, se propone conceder a cada detalle una
funcién dentro del conjunto y, de ese modo, integrar mejor
en la estructura de la Eneida elementos dados de antemano

7 Cf. TH. HALTER, Form und Gehalt in Vergils Aeneis. Zur Funktion
sprachlicher und metrischer Stilmittel, Diss. Ziirich 1963, Miinchen 1963.
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por el modelo homérico. Ejemplo de un motivo de este tipo
es la colera de Poseiddn, que en la Odisea solo eventualmente
desempefia un papel, mientras que la de juno es decisiva para
toda la Lneida. Lo mismo cabe decir del gran futuro que se
promete a Eneas y a sus descendientes: en la Iliada eso es sélo
un excurso; en la Eneida, determina todo el epos.

Al funcionalismo se une otro principio: la concentracion.
Hemos visto que Virgilio concentra, en su propio proemio,
elementos que se hallan cerca del proemio de la Odisea y, de
ese modo, enriquece el texto de significacion.

Para la forma de la lectura virgiliana de Homero alcanza-
mos, pues, los siguientes resultados: Virgilio lee a Homero con
mucha exactitud y toma en serio cualquier detalle del texto
de Homero. Tampoco desprecia los medios auxiliares que le
ofrece la filologia contempordnea. Pero precisamente la enorme
seriedad de su lectura lo lleva a no limitarse a imitar sélo
externamente; mas bien, interroga al texto homérico sobre las
posibilidades que ofrece para la creacion de personajes, es-
cenas, temas y motivos, pero no con la intenciéon de copiarlas
mecdnicamente sino para darles en el nuevo contexto una sig-
nificaciéon ain mayor, para integrarlas todavia mds organica-
mente en él. Asi Virgilio es, simultineamente, el mas respetuoso
y el mads critico lector de Homero. La total apropiacion de
Homero conduce a que los elementos del modelo lo trasciendan
para liegar a una unidad superior. A este mismo contexto per-
tenece también la asimilacién y la inversién creadora de la
hermenéutica estoica. Alegoria y tipologia pasan a ser, de me-
dios para apropiacién —y, por tanto, de recepcién— a principios
de produccion poética. Una lectura actualizada se documenta
creativamente en la realizaciéon de la propia poesia que quiere
rivalizar con Homero.

Bajo estos puntos de vista la asimilaciéon de Homero se ma-
nifiesta no como un lastre, sino como medio de expresar las
propias intenciones con la mayor exactitud posible. Para el
gran poeta el estudio comprehensivo y profundo de la tradicién
conduce precisamente a una liberacién interior y tiene, por
ende, un efecto emancipador. El cardcter de la lectura virgi-
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liana de Homero se ha convertido en modelo para la apropia-
cion de Homero y de Virgilio en los grandes épicos de Europa.

2. Y ahora pasemos a la orientaciéon del proemio de la
Encide con respecto al lector. ¢Como transmite Virgilio a su
publico, en el proemio, la recta comprensién de la Eneida?
Hemos visto que introduce gradualmente a sus lectores en la
temdtica y la estructura de su obra. Aqui es importante no
solo la sucesién cronoldgica en que se da la informacion, sino
también el empleo de medios formales para acentuar corres-
pondencias temdticas; asf, por ejemplo, la posicién inicial de
Troiae y la final de Romae. Para nuestro tema es especial-
mente importante que Virgilio utilice para la informacion y
preparacion del lector también la cultura homérica de éste; y
que emplee las expectativas que el publico, en razén de sus
experiencias literarias, haya puesto en el nuevo poema épico
(en ultima instancia podemos entender las leyes de los géneros
literarios, en muchos casos, como cristalizaciones de las expec-
tativas de los lectores). El conocimiento homérico del lector
es para el poeta un valioso sistema de coordenadas en el que
puede introducir los datos de su proemio. De este modo resulta
claro, punto por punto, cudles son las intenciones del poeta.
De ahi podemos comprender que su rivalidad con Homero no
tiene un cardcter exclusivamente esotérico y que no solo repre-
senta una empresa técnicamente atractiva (un elemento que,
en todo caso, pertenece a la poesia helenistica y romana); es
mas bien una forma de toma de contacto con el lector, en la
que el poeta acepta aquello conocido por el publico, lo retoma
y lo amplia de una forma nueva. As{ vemos en la continuacién
virgiliana de Homero no sélo un didlogo con su gran precursor,
sino también una forma de didlogo con su lector.
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