El primer estdsimo de la Antigona de Séfocles
Fernando Nieto MEsa

El estdsimo primero de la tragedia soféclea Antigona, es,
sin duda alguna, el més importante de la presente tragedia y
también uno de los mds bellos de toda la lirica coral de los
poetas tragicos de la Hélade.

Es el mas importante de la obra Antigona, v, por tanto, el
de mayor interés, porque plantea un problema fundamental
cn la vida humana: busca la esencia de la ré\pa y la encuentra
firmemente radicada en la ¢fos del hombre: el ser humano
triunfa, y, a su vez es temible, precisamente por su réAua.

Es uno de los méds bellos, porque Séfocles despliega aqui toda
su robusta inspiracién poética, para entonar un maravilloso
canto al rey de la creacién, al hombre, a su espiritu inventivo,
a su rd\pa ¥ a Su copla que le hacen triunfar en sus empresas.
Pero estas mismas cualidades pueden convertirlo en el mis in-
feliz de los seres, si actiia contra las leyes divinas y humanas
que regulan su actividad.

Esa intervencién coral estd fuertemente vinculada con toda
la tragedia:
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ANTiGONA se debate durante toda la tragedia entre las dos
grandes fuerzas psicoldgicas: por una parte, amor y compasion
(élcos), y por otra parte, el terror (¢éBos). Amor tierno, vehe-
mente a su hermano Polinices, que produce en ella su nunca
desmentida ré\pa. Terror y odio eterno, implacable, a la ley
y al ser humano que la ha dictado. Ella siente en su tierno
corazon una ley mds fuerte que la humana, los vinculos de la
sangre, y, con gran audacia, se atreve a dar sepultura a su her-
mano, violando asi la ley de Creonte.

Amor y odio se entrelazan magistralmente en la protagonis-
ta de esta tragedia soféclea; mediante ellos se realizara la puri-
ficacion de estas pasiones en los espectadores, esencia de la
tragedia, como mds tarde habria de decir Aristoteles.?

CREONTE, por su parte, estd también perfectamente caracte-
rizado: aparece como el tirano poderoso y enérgico que dicta-
mina leyes humanas, pero que ¢l intenta identificar con las
leyes divinas.

Establece Creonte una muy importante ecuaciéon: ley huma-
na — ley divina. Mds atin: pone su ley prohibitiva de sepultu-
ra por encima de las leyes divinas que mandan la sepultura y
la piedad fraterna, cuando, en realidad, para hacer prosperar
su patria (iyimodis) debe adaptar sus leyes a las divinas; el con-
travenirlas, en cambio, supone la ruina para s{ mismo (drols).?

Es precisamente este el principio que se va a debatir a través
de los versos de la presente tragedia. Aqui radica la fuerte co-
nexién del estdsimo primero con todo el drama Antigona: la
ley humana es ley divina y aun superior a ella, piensa Creonte.
Pero en realidad no es asi... Por eso en la tragedia termina
por triunfar la ley divina inscrita en el juvenil corazén de
Antigona.

Con estos problemas ya planteados, anteriormente a su ac-
tuacién, se encuentra el coro; éste, como interviene en la accién
y participa de ella, ha de pronunciarse aqui en favor de una

® L. é\ov kal ¢ofov mepalvovow Ty Thv Towlrer malppdroy
mgapm,, Cf. Poética, cap. VI, 1.449h, 24 ss.
s Cf. Antigona, vv. 367-371.
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de las dos formas diversas de pensar y de actuar. .. o Creonte
o Antigona. . .

En estos versos, el coro da la razén a Creonte (siquiera sea
inconscientemente), que aparece como el rey que actiia con
justicia. . . Los ancianos tebanos, que tan tristes recuerdos guar-
dan de la guerra, quieren defender la justicia y la paz de su
méhis; por eso se inclinan del lado de Creonte. Antigona, a
su vez, es digna de castigo, por contravenir las severas leyes de
prohibicién de sepultura. . .

No deja de admirarles a los cantores tebanos la increible
roApa del hombre y por eso prorrumpe en este maravilloso
canto al hombre, que ocupa la estrofa y antistrofa primeras,
asi como también la segunda estrofa de este estdsimo primero,
en las que entreteje un himno a la audacia del hombre:

Este ser halla siempre salida a las dificultades que encuen-
tra en la vida.* Unicamente de la muerte es de la que no puede
librarse.” Al llegar aqui, toda su osadia (ré\pa) y toda su sabi-
duria (cogia) le resultan insuficientes e impotentes para hacer
frente a este ultimo e inevitable mal. .. Sus posibilidades no
llegan a tanto. ..

EsTROFA

Verso 332: 1lodMd 7o Sewd xolddlv dr—
333:  Gpamwov deworepor méker.
334:  rolire kal wohiwt wepav
335:  wdvrov yepeplo véto
336:  ywpel wepBpuxtowow
337 mwepav vn’ 68pacw, Bedv
398: e T imeprdrav, Lav
339:  debirov, dkapdrav amorpleral
340:  Bdopévov apdrpov &ros els Eros

341:  ifrmelo véve molelwy.

+ Cf. dAntigona, vv. 347 y 360, Esta idea es frecuente en los cldsicos. Cf, v. gr.,.

Horacio: “Nil mortalibus ardunm est:..” (Odas, 1, 3, 37-38),
5 Cf. Anligona, vv. 361-362. Horacio, Odas, 1, 28, 15 s.: “...sed omnes manet
una nox | et calcanda semel via lethi”, Cf. también los versos 13, 14 y 16 de:

la oda cuarta del mismo libro.
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Consideraciones sobre la estructura métrica

Como elemento sumamente importante en el estudio de un
texto poético, lo primero que hemos de estudiar es la métrica
y el ritmo (resultado de ella) que su autor, Séfocles, ha queri-
do dar al texto que vamos a comentar,

En cuanto a la divisién de versos seguimos la preferida por
Pearson en la edicién critica de Oxford, seguida también por
Mazon, Tovar, etc. Hemos de notar que no en todas las edicio-
nes se hallan los versos del mismo modo divididos. .. Otros,
como Turolla, Taccone, etc., unen versos de dos en dos (332-
333, 337-338, 339-340, 342-343, 347-348, 349-350), o introducen
otras ligeras variantes.

Las partes liricas corales en la tragedia griega se prestan a
muy diversas formas de dividir los versos, ya que no responden
a esquemas métricos fijos. Tienen gran variedad y libertad las
actuaciones del coro, a diferencia de la mayor uniformidad rit-
mica de los versos que desarrollan el tema trdgico. Debido a
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esto, los editores criticos ordenan la distribucién de los versos
de conformidad con sus preferencias ritmicas.

Preferimos la de Pearson, porque responde mejor a un es-
quema uniforme de las presentes estrofa y antistrofa. De todas
formas, la distribucién cuantitativa y ritmica permanece inal-
terable.

Tanto la estrofa como la antistrofa presentan caracteristicas
similares: la misma distribucién ritmica, con ligeras variantes.
Se confirma, de este modo, la tendencia en Séfocles a la uni-
formidad ritmica, en oposicién a la gran polimetria que nos
ofrece el genio y maestro de la poesia lirica griega, Pindaro.

La uniformidad y paralelismo métrico de la estrofa y antis-
trofa se debe, sin duda, a los movimientos ritmicos que el coro
desarrollaba mientras entonaba sus cantos, Es la danza que los
griegos llamaban éupélea, danza grave y mesurada, a la vez
que graciosa, perfectamente sintonizada con el ritmo de la com-
posicién lirica coral.®

Estudiaremos, pues, conjuntamente la estrofa y antistrofa
primeras:

Los versos 332 y 342 son dimetros coridmbicos, con andicla-
sis en el pie del segundo metro,

Los versos 333-335 y 343-345 son gliconios, que constan de
base edlica mds dos ddctilos. También estos gliconios (e igual-
mente los ferecracios) pueden medirse por coriambos (pero
conservando siempre la denominacién de gliconios), lo que
haria mantener la misma variacién ritmica de coriambos ini-
ciada en los versos precedentes, 332 y 342. A estos coriambos
les precederia la base edlica y estarian seguidos de un yambo.
Urgiendo mds atn, se puede hallar otra forma de medir estos
versos: pueden ser dimetros coridmbicos, con sus correspon-
dientes sustituciones y andclasis.

El verso 334 tiene la variante de un troqueo en la base edli-
ca, en la cual es frecuente hallar estas variantes.

Los versos 336 y 346 son de dificil medida. Estudiados dete-
nidamente hallamos las siguientes posibilidades:

6 Cf. Platén, Leyes, 816, b: . féuevos Svopa cvpmdoars ppmelelas. . .
0 & elpenikdy eppéleav.
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a) Un ferecracio, con lo que seguiria la misma distribucion
ritmica de los versos precedentes. No es dificultad el
hecho de que nos encontremos con que la base edlica
tenga tres silabas, puesto que dicha base es Irecuente que
tenga tres silabas y aun llega a tener hasta cuatro.

b) Verso coriambico, en el que el coriambo esti precedido
de base edlica y seguido de silaba final “anceps”.

¢) Dimetro coriambico, con sustitucién en el primer metro
y andclasis en el segundo.

d) Verso enoplio, es la ultima de las posibilidades que en-
! !
CONtramos: — — v — vy — —,

Dado que los anteriores versos se trataron como gliconios,
éstos se consideraron como ferecracios.

Los versos 337-338 y 347-348 son dimetros ydmbicos, y, de
ellos, el 338 y 348 son catalécticos.

Los versos 339-340 y 349-350 son dimetros dactilicos, por
hallarse en poesia lirica.

También los versos 341 y 551 son de dificil medida, segin
advierten los autores, a la vez que no se pronuncian sobre cosa
cierta.. . El uinico que no ve problemas es Taccone.” Otros
quedan dudosos, como Tovar. . .*

Vistas las sentencias y posibilidades, nos parece claro que se
trata de un verso compuesto de base edlica mas itifalico ter-
naric. También podia ser un dimetro trocaico, con sustitucion
de un espondeo por el troqueo en el primer pie del primer
nietro, pero no es tan probable, por una razén métrica funda-
mental: en el ritmo trocaico, los pies impares son mds firmes
que los pares, admitiendo raramente sustituciones. De aqui
que preferimos ver el itifilico, precedido de base edlica. .. En
suma, se trata de un verso cliusula que corresponde bien. en
su constitucion, a un dimetro.

7 “Nella prima coppia metrica, si ha una successione di gliconei, giambi,
serie dattiliche ¢ trochei i chiusa. .. ", Sofocle, L'Antigone, p. 44,

5 " ..con un 1ltimo verso de dificil interpretacién (:dimetro alcaico es-
pondeo trocaico? :espondeo 4 itifdlico?)"’. Antizona, p. 81.
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Como acabamos de ver en la estructura métrica, Sofocles in-
tenta una particular intencionalidad artistica demostrando su
habilidad en cambiar el ritmo, aunque sometiéndose a un es-
quema rigido con ligeras variantes en la estrofa y antistrofa.

Son diez versos y en ellos emplea seis clases de versos distin-
tos (lo cual constituye otra caracteristica de la téenica sofo-
clea), las cuales se repiten simétricas en los diez versos siguien-
les que componen la antistrofa.

En general. podemos decir que su ritmo es yambico (co-
riimbico), lo que da a esta intervencion coral un cardcter vy
matiz ligero y pasional.? La tension psicologica del Coro es tan
vehemente, que se refleja en el ritmo movido de la compo-
sicion. .,

No se destaca aqui, en lineas generales, la solemnidad, si no
es en los versos 339-340 y 349-350, en que los ddctilos conser-
van su solemnidad, su tranquilidad, su reposo... aunque se
miden de dos en dos para formar un metro, lo cnal no sucede
en el heximetro y pentimetro, ritmos caracteristicos de la so-
lemnidad, de la majestad, del equilibrio, de la seguridad. ..

Después de los rapidos ritmos anteriores, €l “ethos” del dic-
tilo empleado en estos versos, aporta un tono vigoroso, firme,
constituyendo, encerrado entre la cldusula final y el ritmo
yambico de los versos 338 y 348, un impresionante contraste
musical.

EI ritmo. pues, nos revela ya el ambiente en que se desen-
vuelve esta primera actuacion del coro: éste, en las tragedias
de Sofocles, interviene en la accion.’” Tenemos aqui una ex-
clamacién coral relacionada fuertemente con lo anterior del
drama: alguien ha violado el decreto de Creonte en el que
prohibe la sepultura de Polinices, muerto por su hermano
Lreocles, caido también en el combate vival. . .

o Cf. Horacio, 4dvte Poélica, 251 s Odas, 1, 16, 22-24.
10 CE Arvistoteles, Focdtica, cap. XVIIL, 1456a, 25-27: | |  xal méprov eivar

Toit ohov kai auvayovileafan py Gomep Bipuridy AN dorep Sodoxyel
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El coro comprende el exceso de osadia a que se ha llegado
al contravenir la ley de Creonte; vy, a la vez, la gravedad de la
violacion del decreto, por lo que prorrumpe el coro en el canto
a la osadia del hombre, a su innata réApa.

Es, pues, una exclamacién rapida y vehemente de los 15 an-
cianos de Tebas. Desde el primer verso, 332, hasta el ltimo,
351, menos en los dictilos que constituyen un fuerte contraste,
se advierte tensién pasional.

Los cantores tebanos quieren recordar las innumerables cosas
temibles que existen en la naturaleza inanimada y en la vi-
viente con respecto al hombre. .. Precisa un ritmo rdpido para
iv analizando brevemente cada uno de los 3evi; lo necesita
para dar a los espectadores atenienses una visién de conjunto,
1o mds rdpida posible, sin cansar su atencion. .. Es una enu-
meracién, a grandes rasgos, de algunos de los seres temibles
para el mds temible de los seres, el hombre: Sewdrepor.

De estas consideraciones, deducimos que, en la presente es-
trofa y antistrofa, el ritmo estd acomodado a las ideas que de-
sarrolla: rapidez, furia, violencia, que se conjuntan admirable-
mente, para describir los seres temibles de la naturaleza. .

Estrofa

“Muchas son las cosas temibles, pero nada hay mds temible
que el hombre, Y este ser anda a través del grisiceo mar, con
el viento invernizo del Sur, surcindolo entre las olas que bra-
man alrededor. Y consume a la mds excelsa de los dioses, a la
inmortal, a la infatigable Tierra, rodando el arado afio tras
ano, labrdndola con la raza caballar”.

Antistrofa

“Apresa, envolviéndolas, a la tribu de ligeras aves, a la fauna
de fieras salvajes y a los seres marinos del océano, con lazos y
redes, hombre hdbil. Domina también con su destreza, a la
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fiera campestre que anda errante por los montes, y al caballo
de abundante crin le pone bajo el yugo que rodea su cuello
y al toro montaraz e indémito”.

CRITICA TEXTUAL

Partimos de la base de considerar como mds probable la lec-
tura que nos transmiten los cédices y, entre ellos, los mas an-
tiguos, como mds dignos de crédito por ser mds préximos a las
fuentes:

Verso 335: wévrov s corregido por el L que lee wévrow (en
lugar de mévrov que lee el L), en cuyo caso serfa un dativo
singular doérico. Esta correccion no nos parece probable, no
tanto por la métrica, cuanto por la sintaxis: quedarfa el adje-
tivo mohwd sin sustantivo al que calificar.

Verso 337: =epiv El A. lee wrepav (part. pres. act. de wrepéo
= volar, exaltarse). Tendria el sentido de levantarse sobre las
embravecidas olas. Dado el sentido de Sewd, nos parece mejor
mepdv: tiene que atravesar, con las dificultades que esto lleva
consigo. .. La lectura del A facilita demasiado esta empresa
del hombre.

Verso 339: dmorplerar iopérav, dice el 19, El cédice A escribe
kadlopévoy (part. de wdAo = blandis, chocar, tropezar). Daria
un colorido mis vivo a la accién de adentrarse en la tierra el
arado, con lo que resaltaria mds la fatiga del hombre en esta
faena agricola. Otros recientes leen eopévoy (part. med.—pas.
de é)o 0 ¢Ado = hacer rodar, envolver).

Otras lecturas nos dan equévor (part. pfto. de edéo = en-
volver, girar) y también relopévov (part. pres. de réo =
levantarse, nacer, en voz media). De todas estas lecturas diver-
sas preferimos mantener la del coédice L, iNlopévor, por su an-
tigiledad, aunque por la métrica se puedan admitir también
otras lecturas.

"Apérpwv: Semitelos lee dpdrov (= surco, campo arado). Tiene
perfecto sentido con la lectura del L? iAlopévor, € indicaria la
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idea de hacer los surcos, dejar el campo arado. Pero mantene-
mos la leccién que nos dan los codices.

Verso 340: é&ros eis &ros: El L. lee &ros & éros. No cambia la
cuantidad ni el sentido, pero no es precisa esta correccion del
escoliasta.

Verso 341: moledor lee €l A, el Ven. ¢ y el L. Los codices
L.y R nos dan mokefor en forma neutra y concertaria con el
rofro del verso 334. Preferimos la lectura en omega, concer-
tando como wepdv con un dvfpwres oculto.

Antistrofa

Verso 342: Kovgorswr. Asi el Ricardiano, 34, sl (= supra
litteras). E1 L nos da la lectura de xowgév v (= siendo espe-
cie veloz). Los codices P, R y A leen xowovéor. El sentido y
la métrica admiten estas formas diversas, pero preferimos la
lectura del Ricardiano, que resalta una de las cualidades mis
tipicas de las aves, a pesar de que no le favorezcan tanto los
codices.

Verso 343: dye: L &e dye: Los dos verbos fueron bo-
rrados y en su lugar el L escribi6 dye; también lee asi el A
recc.; Nauck introduce una variante aype; esta lectura res-
ponde mejor al sentido del contexto que el dye; significa
“coger cazando o pescando”, “perseguir”, La métrica no es
obsticulo. Con todo, preferimos la Jectura de los codices como
mds segura y también porque en este contexto puede tener
jrerfecto sentido de “cazar”, “perseguir” y por tanto la correc-
cion de Nauck es innecesaria. La lectura #ye dyve del L® nos
parece una redundancia en la expresion. Todo el sentido lo
da perfectamente el verbo dye.

Verso 345: 7: Es corregido por el L en y'; nos parece mejor
la primera lectura, ya que aqui tiene mds bien el oficio de
conjuncién coordinativa que de particula enclitica para refor-
zar el vocablo precedente.

Eivariar. Asi lee el codice A. Los otros, L, P, R, leen évariar.
En cuanto al significado no sufre alteracién; no obstante, se
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ha de mantener la forma evalay, por mantener el ritmo del
VETso.

Verso 347: wepippadijs. Eustacio (135, 25) lee apwpadsis (= sen-
sato, filgido, muy visible). No cambia el sentido de la frase
ni el ritmo. No obstante, preferimos wepwpadis, por ser palabra
mds rara en el sentido de “inteligente” que encierra aqui; y
ademas, por seguir a los codices.

Verso 348: los codices leen pnmyavais. Erfurdt, a quien sigue
Pearson, lee payarvais, usando la palabra doérica. Sigue tenien-
do el mismo valor ideoldgico y métrico.

Verso 350: es el verso mas complicado, bajo el aspecto de la
critica textual, de todos los que constituyen la presente antis-
trofa. Las variantes son numerosas. Veamos las diversas lectu-
ras para hacerles una breve critica:

la. Los cédices L, L* y P leen é&erar (de éw).

2a. Los cédices L, sl.,, R. A leen déerar (de dyw).

3a. Brunck lee irdferac.

4a. Pearson lee imaféper (ar) (at) = (inf. aor. II de Imdvw).

5a. G. Schoene lee éypdferar. (— {o = sujetar, encadenar).

6a. Bellermann lee éfiferan (— {o = domesticar).

7a. Taccone y Pignarre leen é9eAé’ imai (fédyo = apaciguar;
twai forma poética por tms).

8a. Hermann lee éeréa (& &éa = & = de seis afios).

9a. Bothe: lzmov dp’ déerar (= lleva al caballo incluso al yugo,
si hace falta).

¢Cudl de estas lecturas es mas probable? Todas vienen a sig-
nificar lo mismo con ligeras variantes que no hacen al caso.
Es mas bien el ritmo el que ha de influir en la apreciacion
que hagamos de las diversas lecturas.

Prefeririamos mantener las lecturas que nos dan los codices,
pero son formas incompletas por razones métricas: faltarfa una
breve al primer ddctilo. De aqui que demos paso a las lecturas
de estos autores mas modernos.

Por razones métricas parecen mejor las lecciones que nos
dan los autores modernos, ya que debe formar un déctilo, ¢l
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cual no se puede sustituir en la lirica. Por tanto, hay que bus-
car una silaba mds de las que encontramos en los codices, con
la cual se pueda completar el primer metro dactilico de este
verso.

En el segundo déctilo del primer metro no hay dificultad:
un diptongo final de palabra, aunque largo por naturaleza.
frecuentemente se abrevia; y ademis aqui se podria abreviar
por el hiato.

Parecen, pues, mds convincentes las restituciones del texto
llevadas a cabo por los editores modernos y entre ellas desta-
camos a dos: La de Brunck conserva la forma de futuro medio
que hallamos en los codices, indicando la utilidad que ha de
conseguir el hombre una vez que haya domesticado estos ani-
males. Mds atin nos convence la correcciéon de Pearson, en su
edicién oxoniense: es una restitucién audaz, la mis aceptable,
por ser un infinitivo de aoristo gnémico con lo cual se man-
tiene el cardcter sentencioso de esta intervencién coral, inicia-
do al principio del estdsimo primero con los versos 332-333.

Las demds lecturas las tenemos por menos probables:

Improbable es, sobre todo, la de Hermann, ya que, como
nota Ellendt,” no es digno de un poema lirico como este, cui-
darse de la edad de los caballos. Ademds no tiene probabilidad
tampoco por razones gramaticales: faltaria el verbo de esa larga
oracion, lo que es digno de tenerse en cuenta; el aspecto gra-
matical y légico también tiene su importancia. . .

Tampoco es aceptable la lectura que nos ofrecen Taccone
y Pignarre: aunque la métrica quede perfecta, pero no pode-
mos decir lo mismo del sentido; precisa la idea de dyew ade-
mis de &edée, para poder comprender el pensamiento que
nos trasmiten las palabras apglhogor &ydr.

No seguimos mencionando las demds sentencias, pues nos
parece innecesario. Las dos primeras son las que mds satisfacen
las exigencias del contexto y de la composicién poética. La de
Brunck, por conservar el futuro medio, en paralelismo con la
voz media de amorpierar del verso 339, La de Pearson por el

11 Cf. Lexicon Sophocleum, ad verbum dyw.
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aoristo gnémico, como arriba dejamos indicade; esta es la
razon por la cual preferimos esta lectura a todas las demds.

Verso 351: éxpfra: El A recc. lee adpra en vez de la lec-
tura del L y del Ricardiano. Por el significado no podemos
precisar la forma mds probable; ni tampoco por el ritmo, ya
que en ambos casos tenemos un grupo consondntico similar,
y, por tanto, de las dos formas es breve, con lo que se forma
el itifdlico ternario perfecto. Por antigiiedad y por mayor acep-
tacion, mantenemos la forma.

PENSAMIENTO Y COMENTARIO

La presente estrofa y antistrofa, primera actuacién del coro
en la tragedia después del pdrodos, contiene un pensamiento
fundamental: El hombre es el ser mds temible, el mds for-
midable.

Esta es la idea, la gnome que el poeta quiere inculcar en los
espectadores atenienses. Es un canto al hombre (évfpwmos), a
sus cualidades (wepippadiis), a su dominio sobre las fuerzas
y seres animados e inanimados (xpdre).

Pero a su vez, este ser (rofiro) se ve amenazado constante-
mente por todos ellos... Son fuerzas que atentan constan-
temente contra su vida y contra su soberania, lo cual produce
en el hombre temor, miedo... Son cosas y seres temibles, a
la vez que su numero es ilimitado (moAAd & Sewa).

A pesar de ello, €l hombre con su audacia y su constancia,
logrard superarlos y sacar partido de todos ellos.

Es digno de notarse que en estos versos no se destaca tanto
la gopla del hombre, cuanto su ré\pa frente a todos los dewa y
con lo cual entronca perfectamente el canto coral con lo que
antes se nos ha dicho de la audacia de Antigona, que da se-
pultura a su hermano contra el decreto de Creonte.

Sofocles intenta buscar la causa de esa #éApa y la encuentra
enraizada en la misma esencia del hombre; de ahi este cati-
logo de algunas de las fuerzas de la naturaleza que mds ame-

I
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drentan al hombre (8ewd), para terminar luego hablando del
Sewdrepor.

Comienza el coro resaltando las cosas temibles con una sen-
tencia del tiempo sofécleo. Se trata de un comienzo tipico y
muy usado entre los poetas helénicos.** Con una gnome co-
mienzan muchos poemas de Pindaro®® y de Esquilo.*

No obstante, Séfocles da un paso mds en el uso de la “gno-
me”. Con ella se gana una mayor distancia frente al suceso
concreto del drama. Este es un gran mérito de Sofocles, indice
de su mayor madurez intelectual frente a los poetas anteriores.

El poeta advierte que la idea que en si encierra el Sewvd es
importante, y la coloca en el centro del verso. Pero hay algo
mds admirable y temible que todo esto... hay algo mayor
atn... Tan grande, que su nombre no cabe en el verso, por
lo que se da no solamente el desbordamiento de la idea, sino
también la “sinafiia”, de mucha mayor importancia porque
divide no sélo la idea, sino hasta la palabra, su vehiculo:
avbpamov.

En el verso 333 resalta la palabra 8ewdrepor, como muy im-
portante, al colocarla en el centro del verso. Notemos que se
corresponden simétricamente las palabras Sewa en el primer
verso y este dewdrepov en el segundo.

Si las ideas expresadas por las palabras nos dicen que es el
hombre el ser mds temible, no menos nos lo dice su coloca-
cién en la frase. .. "Avfpdmov, con tres silabas largas, resalta en
el verso por su solemnidad.

12 Cf. Esquilo, Codforas; 585-588: TIoAMG pév v& 7péper [/ Sewd deudraw
ayn / wovriar v dykdAar kvedilev [ dvralwv Bporoiot.

13 Cf‘, V. gr., Pit. V, 1—5; Nem., IV, 1-2: B'API'.(TTOQ ef"ppogﬁya -;r(;;,‘mv
kexpipévoy tarpos. .. Nem., VI 1.2 Ist, I, 1-5: Bi s avdpdv edruyr
cats 1 vy, .. Otras “gnome” encontramos en Pit., 1. 41; II, 81 y 89
I, 54; V, 15; etcétera.

14 CE. Agamendn, 367-368: Aws waydv éxovow eimev / wdpesw robro
¥ e..rwiﬂrﬁ*m /. Bumén., 162-163: Touaire Spdaw of lrsm'rcpo.-. feot / xpa:
ToiTes 70 wav dikas m\ctw Eumén., 346-347: yiyvopévawor Adynq ad &g

ﬂuju.ll’ EKP(IV97? / GGIIVO.TI‘J}V 3 ﬂ.‘ﬂ'fx{l'l" xfpa
CE. también Coéf., 585-588; y Agamenon, 436 1.560, etcétera.
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Cabe senalar aqui el valor adversativo de este xal del verso
332, mas bien que ilativo, con relaciéon a lo dicho antes; re-
fuerza més la diversidad de valores establecidos por la com-
paracion.

Este valor adversativo de la particula xai lo encontramos
nids veces en los cldsicos. Platén, por ejemplo, nos dice: .. .d
0 7L TUyxdver dndes kal ogéhpov. .. P

El verbo wéie tiene aqui valor predicativo, sinénimo de
«ipd en los poetas; pudo poner éori, imdpxe, etcétera, y el sen-
tido serfa el mismo aunque no el ritmo.

En cambio el verbo wé\e afiade un matiz de movimiento, de
dinamismo, del cual carece el verbo epi, que es el verbo de la
esencia, del ser en si mismo. En este uso de #é\e descubrimos,
pues, la intencién de Sofocles, que intenta resaltar asi la acti-
vidad dindmica del 8ewds y del Sewdrepor: no solamente son
temibles en si mismos, sino que también actian como tales.
Este valor dindmico lo vemos usado frecuentemente en los
clisicos. En Pindaro leemos: “...ofrw & ‘Tépon Beds épburip
wékot., . 7718

El mod\i r& Sewd podria también entenderse con el sentido
de maravilloso, hados misteriosos, como traducen otros auto-
res,’” lo que dignificaria mas al hombre al exaltarlo sobre los
seres invisibles y prepotentes. Pero no nos parece bien este
sentido, por la interpretacion que debemos dar del Sewds: este
adjetivo no encierra aqui ese valor, como veremos.

Después de estos dos versos iniciales pasa Sofocles a descri-
bir brevemente, con ligeras pero sugestivas pinceladas, en qué
consisten estos woA& Sewd, (Jue tanto impresionan al hombre.

Los siguientes versos representan al hombre frente al mar
embravecido, que tiene que atravesar entre zozobras y angus-

15 Cf. Gorgias, 502, b.

16 Pit., T, 56. Cf. también Iliada, 1V, 158: an fLEV T GOV TENET {’;’pxwv
aipa TE dprav. Esquilo, Agamendn, 1.124: | . Tayela 8 dra wére. .. Eumin,
283: Mimnermo, fragm. II, 12: | . wevins 5 gm,’ 0dvveps méet. Focilides,
1310 odfey dvev kapdrov mélew ardpdow edmeres Epyoy. Solén, 15 (D), I:
018 pdkap oddels méherar Bpords. En Sofocles, Antigoma, 874, 1.027, etcétera.

17 Asi Turolla, o. c, p. 160. Taccone: “Cosas portentosas™ o. ¢, p. 45;
ctedlera,
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tias mortales, sintiéndose impotente para dominar su barqui-
lla, azotada fuertemente por las olas y los vientos. . .

Comienza con la palabra rofre, Tesaltando en la frase por
ponerla al principio del verso. Y lo pone en género neutro
concertando gramaticalmente con Sewdrepov, pero refiriéndose
ideologicamente a un dvfpomos que debia ocupar su lugar, o a
un odros que lo podia reemplazar, por no mencionar expresa-
mente al hombre en este poema lirico.

No es raro encontrar un neutro refiriéndose a un antece-
dente masculino, en cuyo caso suele tener valor deictico. Asi
en Pindaro: “keivo 8 ‘Agaloroio kpovods épmerdy. . T8

Este roiro lo traducimos por “esto”, “este ser”, referido al
hombre, como es evidente, con lo cual parece que le resalta
mids en la frase. En los versos siguientes, cuando se refiera
al hombre, usard siempre el género masculino: =epdy, moretwy. . .

La particula xai de este verso, 334, envuelve la idea de re-
forzamiento concesivo: el hombre viaja por el temible mar
hasta en invierno.®

Sofocles evoca aqui la vision del mar en un dia de tempes-
tad, fuertemente agitado por los vientos... El hombre atra-
viesa el mar espumante y colérico: wowd TEPAY TOVTOV,

Cabe sefialar aqui la aliteracién buscada por el autor por
medio de las palabras que emplea para trasmitir la idea, con
lo cual une fuertemente la frase a la vez que utiliza una forma
usada por los trdgicos y poetas para indicar algo terrible.
Euripides, en su Medea, hace llegar a los espectadores el triste

lamento de la nodriza: ... .wesev woré runfeioca welsy...”? La

18 Pit, 1, 25. Cf. tambtén: Herédoto, IV, 28: xqordy goper Kvdpw toor”
rofito émeay yéimrar wéwev. .. Jemofonte, Andb. I, 5, 10: . girop
peXivgs Tobro yop Ay ) xdpa wAearov. ..’ Séfocles, Ani. 2952070 O
yap avfpdmoisy olov dpyvpos / kakdy vipirpa EBAaore® Tovro Kai woles /
wopllei . . . Traq., 676-677. Este uso se puede constatar frecuentemente en los
clasicos tanto griegos como latinos.

19 Cf. este valor en Focilides, 214: AdpBave xal BovAiy wapd olkérov
eligpavéorTos.

20 Versos 4-5. CE ademds: Pindaro, Pit., 1, 24: rdvrov smhaka ovv rardyot.
Aristéfanes, Ciclope, 103: relxn 8¢ mod’ ‘ol kal wéhews wmupydpara. Sofocles,
Aiax, 866: rdvos wéve movay épe; Y en Aiax, 1.112; Edip. Col., 117-124; 739;
Filocieles, 838; Anlig., 120-123, Mimnermo, 10 (D) 1.
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aliteracion en =, como en estos lugares, es siempre sefial de
gran patetismo.

La preposicion wepdv, tiene el sentido de “mds adelante”,
“mas alld”, “allende” y envuelve el concepto de adelantar
hacia lo lejos.?* En este lugar de Antigona se refiere a la auda-
cia del hombre en todas sus empresas.*

Y esta travesia del mar la estd realizando el hombre precisa-
mente en la estaciéon del afio mas dificil y peligrosa: yeypepio
vére: el viento invernizo es grave dificultad para lanzarse a
la mar. ..

El adjetivo xewépios da una idea de lo penosa que resulta la
navegacion en esa temible estacién invernal: con viento “pro-
celoso”, “borrascoso”, supone un gran riesgo confiar la nave-
cilla a las aguas marinas.®® En el presente texto sofécleo tiene
el sentido de “viento de tempestad”, “viento de tormenta”,
etcétera.*

Si la tempestad siempre es temible para los que se hacen
a la vela,® de un modo especial 1o es en la cruda estaciéon del
invierno, en que, por la mayor agitaciéon del mar, sacudido
violentamente por los vientos del sur, resulta mds penosa y
dificil la navegacion. . .

Hesiodo, entendido en los peligros que supone la navega-
cién, se ocupa largamente en dar consejos a los navegantes:
“Dewdv 8 eori Oavely perd xipacw "AME o dvoya / ¢pdleofar rdde
TdvTa pere gpeoiv, os dyopedw’ 20

Notemos el desbordamiento del verso 335, el mds impor-
tante de esta estrofa.

En el verso siguiente, 336, xwpei: podemos ver en este verbo
en presente la duracién de esta arriesgada empresa del hom-

21 CI. Edipo Col., 885. Iliada, 11, 535: . of yalovor wephw {epfis EdBoiys.
22 Cf. Ellendt, o. c., mp&v.

25 Cf. este valor de yeyuépios en Iliada, T1, 204 Odis V, 485: 3oy yeyueply.
Hesiodo, Trabajos y Dias, 494. Pindaro, Pit., VI, 10: 14, adre xetpépros dpfSpos
éraktos éNfdw. , . Tucidides, IIL, 22 yeyuépios it

24 CE. Ellendt, o. c, Xetpéptos.

25 Cf. en Horacio su miedo y temor al mar frecuentemente expresado:
Odas, 1, 1,18-16; 31; 18-15; II, 13, 14-16; III, 27, 21-24; etcétera.

26 Cf. Trabajos y Dias, 687-688, También versos 618-623; 630; 674-G77.
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bre, que se decide a atravesar el mar, con lo que quiere hacer
mds impresionante la dificultad de la navegacion. Podriamos
traducirlo por “va pasando, atravesando”’, para reflejar mejor
en nuestro idioma la modalidad de accién continuada. ..

Puede tener el sentido de ir de un lado para otro, ir y venir,
alejarse y acercarse;®” asi debemos entenderlo aqui: la nave-
cilla, guiada por el hombre, ande errante de una parte para
otra, llevada de acd para alld, débil juguete de los vientos y
de Jas olas del inmenso mar. ..

En cuanto al adjetivo (mepBpixws), hemos de observar su
morfologia: es un dativo plural épice poco usado, con el
significado de “que ruge alrededor”, y no “en el abismo del
mar”, como quiere Tovar,”® quien hace derivar esta palabra
no de Bpvxdopar (= mugir), sino de Bpixa (— i wds = profundo,
subterrdneo). Bailly y Ellendt no admitirian esa conjetura, y
traducen por “que brama alrededor”, aplicado en especial al
mar que se halla fluctuante, agitado por la tempestad. Muy
aceptable también la interpretacién que a este pasaje sofécleo,
en concreto, da Frisk** Con este autor traduciriamos asi:
“_..surcdndolo entre las olas ondulantes alrededor...” (Rings
umflutend). No obstante, preferimos la opinién de Ellendt,
como mds expresiva y dramdtica, frente a la interpretacién
de Frisk, que supone un mar tranquilo y en calma, lo que nos
parece fuera del contexto. -

El participio de presente =epav prosigue la idea de accién
continua iniciada ya en el verbo anterior por ywpei; aunque
aqui, como participio, no expresa indicacién alguna de tiempo,
sino el simple desarrollo de la accién.

El verbo mepdo indica también, como significado propio, ‘lo
que excede de los limites sefialados’,** empleado también para
hablar de los que terminan esta vida.®* No obstante, su sentido

27 Cf. Ellendt, o. ¢, yopéo.

28 Cf. Antigona, p. 83.

20 Cf. Frisk, H., Griechisches Elymologisches Wérterbuch, Heidelberg 1954,
5. V. prxa’.opm..

80 Cf. Edipo C., 155! mepds Yap wepds 895.

1 Cf. Edipo Rey, 634; 1.530¢ +éouq ot Blov wepdon pndtv éhyewdy mabiy.
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mds propio es el que mas arriba dejamos indicado, y que co-
rresponde perfectamente al pensamiento general de la presente
estrofa, Asi lo entiende Ellendt:** usado especialmente para
indicar la accién de pasar un mar navegando.*

El dativo efdpaow calificado por mepiBpuxiowwy NOs completa la
idea de lo penosa y peligrosa que resulta la navegaciéon en
horas de tempestad: “entre olas”, “en medio de las olas”, es
la traduccién que preferimos, segiin una de las acepciones de
vro. Podriamos traducir también “bajo las olas”... lo cual
darfa mds realismo y patetismo, viendo que el hombre es ane-
gado por la tempestad.

Iiste two, con dativo, nos da la idea de la nave rodeada de
espumantes olas, formando una especie de muralla alrededor
de ella.** sentido que se constata también en otros lugares de
Séfocles*> A los lados de la embarcacién gobernada por el
hombre se levantan las amenazadoras olas; por eso nos parece
mejor traducir la preposicién imo por “entre’”.

El sustantivo oidua refuerza grandemente la idea del mar en
tormenta, del mar alborotado y peligroso.*

Hasta el ritmo de este verso, 337, nos habla de esta turba-
cién del mar. A través de los yambos, nos parece ver la agi-
tacion de las aguas marinas y cémo la frigil navecilla es llevada
de acd para alld fuertemente agitada por las olas, como pare-
cen indicar los ictus del verso que comentamos.

Podemos considerar aqui lo que supone para el ser humano
el verso dominado, anegado por las olas que braman en su
derredor. Pero el hombre es atrevido y supera este peligroso
dewdv. Horacio juzga muy amado de los dioses al mortal que
cruza los mares atldnticos todos los afios, sin riesgo de naufra-
gio: “Dis carus ipsis; quippe ler et quater / anno revisens

82 Cf. o. ¢, wepdao.

35 Cf. este mismo sentido en Aiax, 461: pévovs 7 ’Apa’saq wéAayos
Alyaiov mepl.

&1 CE. Ellendt, o. ¢, §rs.

35 Cf. Filoctetes, 286; Aiax, 754: Alf® Hard oxyvaior. Edipo Col. 673:
XAwpais 76 Bdooats.

36 Cf, Antigona, 588.
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aequor atlanticum / impune”*" Tan dilicil resulta la navega-
cién, que se precisa la ayuda de los dioses.

Répidamente cambia la escena: hasta la misma disposicion
métrica nos lo hace notar, mostrando un fuerte contraste con
lo anterior. En el verso 337 advertimos la turbacion de las
aguas marinas y como la embarcacion es llevada de acd para
alld por ¢l oleaje espumante. ..

El verso 338, al que, por las ideas, mds bien le convendria
un ritmo dactilico, contimia la disposicién ydmbica, segura-
mente por buscar la uniformidad en el ritmo, sistema prefe-
rido por Sofocles, como ya dejamos indicado al hablar del
andlisis métrico. Por eso construye dos versos yambicos, segui-
dos de dos dactilicos.

En el verso 339, continta el elogio a la Madre Tierra ¢n
ritmo dactilico, ritmo de solemnidad para cantar a dioses y
héroes. . .

En el verso 340, ya ¢l mismo ritmo nos habla de serenidad,
de estabilidad, de seguridad, en la vida campesina... Quiere
asi, a la vez, reflejar cudn penosas son las faenas agricolas.

Frente a huracanes, tormentas, mares agitados, de que se nos
ha hablado antes, aparece ahora la tranquilidad de la vida del
campo, la serenidad de la naturaleza. .. todo ello encabezado
por un elogio a la Madre Tierra, a quien colma de alabanzas
¢n pocos pero muy significativos epitetos. . .

Gran elogio el de Séfocles, siguiendo la tradicién helénica,
al ponerla por encima de todos los dioses, la madre y ser su-
perior a todos ellos (imeprdrav), inmortal y eterna (dgfrov), a
la vez que incansable creadora de todo (éxepdray) reflejando
asi la idea de su tiempo de considerar a la Tierra como Madre
de todas las cosas.

La Tierra es la primera de todos los seres y de la cual pro-
ceden los demds. Asi, leemos en los Himnos Homéricos: Taiay
rappirepay deloopar. .. [ 1 ¢épPe émt xBovi wdvll bmoc éoriv. . .F
Y en Hesiodo: v wdiror pmjmp kapmov olppsrov évelry.®
37 Cf, Odas, 1, 31, 13-15.

38 CL XXX, *Eis Tir pyrijpa wdvroy, 1-2.
28 Cf. Trab, y Dias, 563.
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Ya antes, en la misma obra, habla de los seres que de la
Tierra proceden.*

Es también Madre de los dioses* y de los hombres:** lo
que en el hombre encontramos de participacion divina, radica
en la mitologia helénica, segun la cual, dioses y hombres tienen
un mismo e idéntico m‘igen: Myrjpa pot wdvrov re Bebv mdvrov 7
arblporor / Tpve, .. .* Y en Pindaro leemos: “ “Ev dvdpov ;/ &
Beiv yévos éx puis 8¢ mvéoper [/ parpds dppdreportt

Aqui aparece personificada, segtin una tradicién existente ya
desde los tiempos homéricos.*® Pero Hesiodo es el auténtico

40 Cf, versos 116 ss. Considerar a la Tierra como Madre de todo no es sola-
mente una figura retérica o imagen poética, sino indica que tiene en si misma
una gran realidad. En efecto, la Madre Tierra es una de las ideas base en la
que se cimenta una de las ciencias mds précticas y positivas, cnal es Ia Eco-
nomia Politica; su estudio nos muestra a la Madre Tierra como principio fun-
damental y primordial de riqueza, principio del desarrollo econémico y de la
prosperidad de las naciones,

La Tiemra, entendiendo por este nombre todas las materias fisicas, fuerzas
y clementos naturales, excepcion hecha tinicamente del hombre, s la primera
fuente de toda riqueza. Ni el hombre (= trabajo) ni el capital —los otros (os
factores de toda produccion—, son capaces de crear absolutamente nada, sino
que su accion se limita a transformar la materia preexistente ofrecida por la
Madre Tierra. Por una parte, la Madre Tierra da la sustancia, la materia;
por otra, el trabajo y el capital dan la forma, Pero hay mds, siguiendo el
estudio de la Economia Politica, y que concuerda con las ideas que aqui veni-
mos exponiendo: que la Tierra es Madre también del hombre. Fs consecuencia
légica y necesaria del principio de que la tierra es la 1inica causa eficiente, en
el orden material de toda accién creadora. El hombre, por tanto es hijo «lc la
Tierra; de ella vino, de ella vive y a ella finalmente dirige sus pasos. El hom-
bre es hijo de la Tierra con tanta verdad como lo son la hierba y las flores
de los campos. Cf. estas ideas en cualquier texto de Economia Politica, v. gr.,
Henry George, Progress and Poverty. 4a. edicién, New York, 1880, V. I, donde
describe a la Tierra como fuente de toda riqueza, cimiento del edificio ecco-
némico, etcétera.

41 Cf. Him. Homér,,

XXX, Bis iy pyripa wdvrov, 17 yaipe, Oebv pijrp.
Hesiodo, Teog.,

105-106: xhefere 8 dfavarwy iepdy yévos aity &vrov [ of
Tis 7 éleyévovro xai Olpaved dorepderos. Sofocles, Filoct., 592-393: *Qpeq-
mépa mapfam Td [/ pdrpn adrod Aus.

<Gt Focllides, 108! g@pa. yop e yabys Exopor.

+5 Cf. Him, Homér, XIV. Eie paripa Hedy, 1-2,

44 Nemeas, VI, 1-2.

i3 CL Odis., X1, 576: Ko} Tirvdv edovs Laiys epukvdéos vidy. Him. Homér,
V. "Eis Anpiprpay 30.

64



modelo de esta representacion personificada: frecuentemente
en sus obras la personifica y le aplica los calificativos “diosa”,
“divina”, etcétera.** A Hesiodo siguen los poetas posteriores
en esta personificacion de la Madre Tierra...*"

También el ritmo del verso parece distinguirla y darle im-
portancia al resaltarla sola, al final del verso 338, con silaba
larga. .. El yambo parece como que se contrae y concentra en
la palabra Tav.

Tres epitetos nos hablan de las cualidades de la Madre
Tierra: imeprdrav: la mds elevada, la que sobrepasa a todos los
demds, la colocada por encima de todos (imép—rdrra); epiteto
que lo encontramos mis veces usado por Séfocles.®

La palabra dgfirov nos da la idea de su inmortalidad, de su
eternidad (d-gfiros) es ya palabra homérica * y también usada
por poetas posteriores.”

Finalmente dxapdrav encierra un pensamiento importante: la
nunca fatigada (é~xdpro) en su accién constantemente creado-
ra. En Homero encontramos también este epiteto.”

A esta T'a el hombre la trabaja (émorpierar), en presente me-
dio, sefialando el provecho que se le sigue al hombre y Ila
accién continuada, indicando asi lo temible de este Sewdv: tra-
bajo duro y constante ha de ser para el hombre el cultivo de
la tierra.

Y trabaja la tierra iopévwv dpdrpev, €n genitivo absoluto
medio, formando una oracién completiva explicativa de amro-
rprerac: la fatiga, la labra con el arado...

El gran mérito del hombre agricola es el haber inventado
los instrumentos de trabajo, con los cuales, poco a poco, ha ido
facilitando y simplificando la improba labor del campesino.

46 CE. Teog., 105-106, 117, 138, 300, 421, 463, 470, 479, 626, 702, 821,
884, 891...

47 Cf, PI’]]I‘.IH.YO, Ok'mp, Vi1, 70: OI’JP(‘LV{;‘; 8’ gsopgge vy KCI.;. Taia Fu{,ﬂrqp
Pit,, IX, 101-102: | gai BafukéAmov / Tas. Solon, Fragm. 4, 5; Esquilo,
Prom., 210. Eum., 2. S6focles, Filoct., 392-393; Ed. Col, 40.

48 CI. Filoct., 401; 1.347; Edipe Col., 105.

o Cf. Hiada, 11, 46.
o Cf. Hesiodo, Teog., 389, 397, 805. Mimnermo 4 (D) 1.
v Cf. Iliada, V, 4. Aplicada al sol: Ilfada, XVIII, 239.

-
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El arado, de que aqui se habla, es un instrumento de la-
branza conocido desde tiempos antiquisimos. De ¢l nos habla
Homero.™

Hesiodo se ocupa largamente del arado al hablar de la agri-
cultura, aconsejando tener siempre dos arados, por si uno de
ellos se rompe.® Y estas faenas las repite afio tras afio (éros
¢is &ros); con esto completa la idea de duracién del presente
amorpleras, como ya dejamos indicado mds arriba.

Un escoliasta lee oxie: kai dapdle, con lo que querria resaltar
la esclavitud a que la tierra se ve sometida constantemente. . .
Pero no es menos esclavitud la del hombre, que la tiene que
cultivar para cumplir asi el mandato de los dioses.*

En estas faenas del campo se sirve de la raza caballar (irmelp
yéve)), cuyos animales le disminuyen notablemente su fatiga
personal.

Pocos son los elementos cooperadores en estos trabajos que
aqui se citan. .. el arado... las caballerias... Con ello surca
la tierra, la revuelve todos los afios para que sea siempre
feraz. ..

El verbo woleduv puede tener el sentido de “dar vueltas”, en
cuanto que el arado va volcando la tierra, formando el surco,
o en cuanto que el arado va dando vueltas alrededor del te-
rreno hasta dejarlo completamente arado. Cualquiera de estos
dos sentidos viene bien al contexto, pero preferimos el segundo,
porque refleja la idea mds significativa y grafica del arar un
campo.

ANTISTROFA

Hemos considerado en la estrofa los dos primeros y princi-
pales Sewd; principales por la extensién de versos que Soéfocles

st Cf. Iiada, X, 353; Odisea, XVIII, 374: .,-"Pé-ywy 5 Gi’,’, kor B Snd
Béros dpoTpe.

55 Cf. Trab. y Dias, 627-636.

54 Cf. Hesiodo, Trab, v Dias, 397-398: _ 2ovd e épon, %
iy Beot 8 N ¢pydlev vifme Tlépom, / &pya
7o v avfperowt Beot Brerexpiparvro.
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les dedica, no por el hecho de estar colocados al principio, ya
que son Sewa independientes y agrupados unos después de otros,
sin dependencia légica ni estructural.

No se da en estos versos de la estrofa y antistrofa la hipo-
taxis, sino mas bien es colocacién paratictica, como claramente
nos indica la conjuncién re, empleada en los versos 338, 342,
345 y 349.

Esta particula, 7, es coordinativa (su misma cualidad de en-
clitica lo quiere indicar) y une proposiciones o vocablos entre
si, pero de ideas mas afines o similares que la también coordi-
nativa xal = y, en cuyas ideas la segunda es como continuaciéon
de la primera.® Usar S6focles e y no xaf refleja claramente la
unidad; todos estos individuales y particulares Sews forman
la idea genérica expresada por la “gnome” de los versos 332-
383: “Muchas son las cosas temibles..."

Todos estos dewa son igualmente importantes e independien-
tes; no existe climax ascendente ni descendente de ideas en la
enumeracion de los 3ewa, sino que cada uno es subrayado in-
dependientemente. Todos tienen importancia en si mismos.

El hombre se ve oprimido, rebajado en su dignidad y poder,
por el mar y por la tierra. .. Pero no es esto solamente. .. no
s6lo ahf encuentra peligros y motivos de temer. .. Es el objeto
de esta antistrofa en la que el coro canta esta otra serie de
cosas temibles.

Antes se ha ocupado de los dewi inanimados, €l mar y la
tierra. .. Ahora vuelve sus ojos el poeta y descubre una nueva
serie de dewa con respecto al hombre; mds temibles, en cuanto
que tienen vida, movimiento, actividad; pero menos temibles,
en cuanto que el hombre puede mds ficilmente dominarlos,
capturarlos y aun domesticarlos.

En los versos 342-347, aparece el hombre, este ser (roiro),
valiéndose de sus artes, de su ingenio y audacia para librarse

35 Cf. Hiada, 1, 544 Thy & JuelBer’ érera mamip dvdpdv Te Bedv re
1V, 628: ThAyméhepov & “HparAeidny, v 7e péyay 7e; XV, 890; XVI, 335.
Himnos Homéric, XXV, iz Motioas kai "AmiMaova, 1 Movodwy dpyopat,
"ArdAovos Te Aws re. Solén, 1 (D), 33: une mds bien proposiciones que
palabras, como aqui en Séfocles, cf. v. gr. Illada, IV, 160; XVI, 753.
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de los pobladores de los espacios inmensos, de la tierra y de
las aguas. .. de las veloces y raudas aves, de las fieras salvajes y
de las especies marinas; a todas éstas, de cuyo servicio no
podria sacar utilidad, o que no seria posible domesticar, ¢l las
persigue y caza con redes y lazos. ..

Son pocas las palabras de los presentes versos que necesitan
comentario:

Respecto al adjetivo kougovdos hemos de consignar que su
significado es muy vario, segin sea su aplicacién. Hablando
de personas, tiene el sentido de “irreflexivo”, “imprudente”,
“crédulo”, “inconstante”, “ligero de mente”, “atolondrado”,
etcétera: pdxfov mepiooov xovgpovoiy 7 eyflar.”® En Teognis lo en-
contramos referido a la mujer en este mismo sentido "Exfaipe
kaxdy dvSpa’ kalvjapdvy e mapey / pukpis dpniblos xodgov éxovoa voor.™

Aplicado a las aves, como en nuestro caso, es poco usada v
significa “naturaleza ligera”, “vuelo ligero, inseguro, indeci-
so”. Como no tienen inteligencia las aves, no se puede llegar
a conocer sus reacciones.®

Platén, reflejando una idea primitiva de los animales, atri-
buye inteligencia al perro, no asi a las aves, que tienen un
vois ligero.

Notemos como a cada uno de los complementos de dye los
acompafia un genitivo objetivo con su correspondiente adjetivo
calificativo. Gran riqueza lexical la que emplea aqui Séfocles
para expresar una misma idea: vlov, &y, glow. . .

El participio de aoristo augBarév equivale a una oracion
completiva explicativa de dye, dando a este verbo el sentido
de “cazar” y que, juntamente con los dativos instrumentales
omelpact y dixrvokddorors podemos traducir “cazandolas con redes
y lazos”. El mismo épgiBardv envuelve en si mismo ya la idea
de “cazar”.®®

56 Cf. Esquilo, Prom., 383. Sof., Antig., 617. moAlois 8 dmdra xovgovémr
épiTwv.

57 Cf. versos 579-580.

58 Aristéfanes, Aves, frecuentemente.

58 Cf. Ellendt, o. c., appiBdido.
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El adjetivo elvdos es una forma poética para designar aque-
llo que “estd o vive en el mar”; usada al hablar de los peces,
como en este lugar de “Antigona”, y es conocida ya por Home-
ro* y empleada frecuentemente por los profetas anteriores.”

La palabra omeipa significa literalmente “‘enrollamiento”; po-
demos traducirla por “lazos”, para dar sentido a la frase, pero
siguiendo también asi el sentido estricto de la palabra; se dice
también de las cuerdas retorcidas de las redes,® pero preferi-
mos aqui el primer sentido.

Su calificativo SurvéxAworos, que es un hdpax en Séfocles,
significa “tejido en forma de redecilla”, segin el significado
de los dos vocablos que la componen: dixrvor y xAéfw; aqui lo
traducimos por “redes".

Una traduccién mds literal de omelpact Sixrvokddorors (sustan-
tivo y adjetivo) serd: “con mallas entretejidas en forma de
red”, o “con lazos entretejidos en forma de red”. Pero es pre-
ferible traducirlos como si fueran dos sustantivos asindéticos:
“con lazas y redes”.

La caza y la pesca, de que aqui se habla, son tan antiguas
como la existencia del hombre sobre la tierra. Por eso no tiene
nada de extrafio que se hable de ellas ya desde los primeros
tiempos de la literatura. ..

Homero menciona en sus poemas la caza en la cual el hom-
bre se sirve de redes, lazos, arcos, flechas, lanzas... y sobre
todo del fiel compaiiero del hombre, el perro.®* Los animales
cbjeto de la caza eran de especies variadas: ciervos, cabras
monteses, jabalies, etcétera.

Pueden leerse narraciones homéricas de cacerias en las que
se advierten todos estos datos que acabamos de indicar.%

El ejercicio de la caza, en la cual la habilidad y destreza
fue motivo de elogio durante todos los tiempos,® es, posterior-

50 Cf. v, gr, Odis., IV, 443; V, 66.

81 Cf. Teognis, 576; Pindaro, Pit., IV, 39; etcétera.
62.CE. Ellendt, 0. ¢, gwelpa.

63 Cf. Odisea, XTX, 429,

¢4 Cf. Odisea, IX, 153 ss.; XIX, 428 ss.; etcétera,
83 Cf. Odisea, V, 49-51; etcétera,
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mente, un elemento importante en la educacion de la nobleza
griega, junto con la equitacién. Recuérdense a este respecto
los relatos de Jenofonte en los que describe la educacion que
recibia el rey Ciro.*

En el verso 347a, leemos la razén de los versos precedentes:
el hombre (rofro) persigue con lazos y redes, porque es hombre
habil (wepigpadis duﬁp).

Gramaticalmente este adjetivo y sustantivo son un apuesto
del sujeto roiro, que intencionalmente acabamos de citar. El
hombre tiene que valerse de su astucia y habilidad para hacer
frente a estos enemigos vivientes que atentan contra su exis-
tencia y contra su seguridad.

Como ya dejamos dicho en el apartado de la critica textual,
preferimos la lectura mepigpadys, por ser una palabra rara en el
estilo literario.’” Tlepippadys indica un modo de ser refinado,
prevé el porvenir, habilidad en la experiencia de la vida, una
determinada clase de pericia. .. La particula =epi envuelve aqui
el matiz de reforzamiento de la idea.®s

El sustantivo dwjp, que en este verso nos encontramos, cabe
entenderlo también como un demostrativo que se habria de
traducir al espafiol por “él”, “aquel”, etcétera.”

Prefeririamos este sentido para conservar mejor el valor
gnomico de esta primera actuacién coral; pero como el avip,
en este caso, va acompafado de su adjetivo calificativo, no
cabe tal interpretacion.

De todas formas hemos de ver en este awjp un cierto valor
demostrativo: significa cualquier hombre del cual se venga
hablando antes.” Séfocles quiere hacer aqui una velada alu-
sion al hombre, tema de este canto coral,

Gran importancia da el poeta a la palabra éwjp, la tinica vez
que la expresa, colocindola en el centro del verso y también

6t CF. Ciropedia, 1, 4, 4-16.

67 Cf. Himnos Homér, M. Fis !Eplu;jp’ 464: Eiporas ‘u,’ eI‘].lca’ep‘l,us
Keprppadis.

6 Cf. v. gr.. mepiBAemrros, meptBonros, mepdefs, eteétera.

69 Jenofonte, Andbasis, 1, 8, 26: 14y dvdpa dpd.

70 Cf. Ellendt, o. c, “5-?"}'9"-
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en el centro de los versos que componen la antistrofa, Lugar
muy preferente y destacado sin duda... Es que habla del
hombre. . .

Mepgpadis se refiere a lo dicho por el coro hasta aqui y a la
vez es el lazo de unién establecido por Séfocles, con la estrofa
siguiente: :lrepuppa&f-e b el m’zvrorﬁpos‘ del verso 260, estdn en la
misma linea.

Del mismo modo que en ¢l verso 337 de la estrofa, vemos
aqui, en el verso 347b, un cambio notable de las ideas, una
yuxtaposicion de cuadros, lo cual da gran variedad a estos
escasos versos sofécleos de la antistrofa: frente a esas fieras a
las que es preciso dar muerte para verse libre de ellas, hay
otras, que mediante la industria y destreza humanas, pueden
domesticarse y, lejos de resultar un peligro para el hombre,
son para ¢l ayuda y defensa. ..

Es curioso notar la correspondencia tan evidente con la es-
trofa: en las dos cambia el ritmo movido por el reposado y
tranquilo, exigido por el tema que estd desarrollando. .. Alli
habla de la vida campesina; aqui, de los animales que ayudan
al hombre en las faenas del campo, del caballo y del toro a
los que el hombre pone el yugo sobre su poderosa cerviz. La
correspondencia es exacta y de alto mérito poético.

El verbo kparet da perfecta idea de este dominio sobre las
fieras domesticadas; significa “dominar”, perfectamente em-
pleado en este lugar para indicar el dominio absoluto del hom-
bre sobre las fieras domesticadas: ademds, en presente, accién
continuada y durativa. . .

Con este verbo. kpare, comienza una nueva idea; no es re-
sumen de la idea anterior, la caza y pesca, sino que conviene
mejor a la idea siguiente, a la domesticacion de los animales.

Construccién rara en griego es la construccién anaférica,
poniendo el verbo al principio de la frase. S6focles quiere re-
saltar asi la importancia de este verbo desplazindolo de su
debido lugar: al principio de la frase, como dominindola
totalmente.

El complemento de este xparei se encuentra en dypadrov fypis.
Dos calificativos aplica el poeta a estas fieras: el primero, dypai-



Aos, como su misma rafz indica, se dice de todo animal que
vive en el campo, que pasa las noches en el campo; y, por
tanto, “agreste”, “feroz”; es palabra empleada ya por Homero.™

El segundo, dpesoifdrys, nos sugiere la idea de la fiera que
anda errante por las montafias.™ Como estos calificativos pa-
recen indicar, el fjp a que aqui se refiere, es la cabra montés.

Domestica, amansa a estos animales, empleando todos los
recursos y valiéndose de su destreza, expresada por el sustan-
tivo pyxavais.

Esta palabra, pmxenj, significa “artificio”, “‘maquinacién”,
“habilidad”, “recursos de invencién”.” En el presente texto
sofécleo se refiere a la habilidad del hombre en domar a las
fieras, no ya al hecho de capturarlas,” y envuelve el sentido
de “invento”, como hecho resultante de la habilidad y recur-
sos del hombre, a la vez que supone el esfuerzo humano por
conseguir algo, esfuerzo que se ve coronado por el éxito con-
siguiente: el invento, la pryyan.

Ya quedan expuestas, en el apartado de la critica textual,
las diversas lecturas que se han dado de imaléper, en el verso
350. Como alli dijimos, no nos parece la mejor correccién la
de Brunck, en futuro medio, indicando la utilidad que con-
seguird el hombre una vez que la fiera esté domesticada; ade-
mads, estaria relacionado con drerpierac.

Como alli expusimos, preferimos la correccién de Pearson
por mantener la uniformidad ideolégica de estrofa-antistrofa:
continta en estos versos el sentido gnémico de los primeros.

Este verbo, iwa&éuer, lleva doble acusativo, construccion or-
dinaria con dyo.

El hombre domestica también al caballo y aprovecha sus
fuerzas en el cultivo de la tierra:

El adjetivo appidogoy literalmente significa “que rodea el
cuello”; podia aclararse el sentido por una oracién participial,

™t CE Niada, X, 155: ymy § Eorputo pwov Bods dypaddoto.

"2 Cf. Edipo Rey, 1.100: Tlayds dpecorfdra marpds mehaoleis” i oe

¢ Cf. Iliada, 11, 173: Ajoyerés Aaepruddn, woldpunxar’ 'O8vooed. Hesiodo,
Teog., 146 joyils & 98¢ Biy kal pyxaval foav én épyos. Pindaro, Pit,
VIII, 34: ¢ui woravoy apgl paxavd; 1M1, 62. Séfocles, Trag., 774; Aiax, 181;
Electra, 1228; etcétera.

7 Cf. Ellendt, o. c., pnxavi).



pero no es necesario, Traducimos por “bajo el yugo”, forma
usada para expresar la accion de uncir los animales al yugo:
o Euyoy dyew lrmovs.

Dos adjetivos acompafian al sustantivo reipov, en el ultimo
verso de la antistrofa: o¥pewv y dxpira. El primero de ellos es
forma poética por épewv; el segundo, es un acusativo singular
del adjetivo de una terminacion, éxpfs, depjros; significa “in-
cansable”, “infatigable”: perfecto epiteto aplicado al toro que,
en su trabajo lento y sufrido, no conoce el cansancio; Sofocles
supo aplicar al toro esta palabra ya homérica,”™ con toda pro-
piedad.

A estos animales, al caballo y al toro, el hombre los pone
bajo el yugo.

En Esquilo leemos que Prometeo fue el primero que uncié
las bestias al yugo: Kabeséa mpiros év fvyolor kvddara.™ Y poco
miis abajo anade: ...émos / Bvyrois peylorov duddoyor poxbypdrov [
vévol, B’ Gppa 7 dfyayor eipiovs / lwmovs™T

Con todo, Poseidéon se muestra como el inventor del arte
de domesticar a los animales. ..

En los Himnos Homéricos leemos: Aiyfla roi, *Evvooiyaie, Beol
Ty doavre [/ lwmwev v Sunrgp’ Epevar..

Y Séfocles escribe: & wrai Kptfmv, Ty 'y?zp vy €s / 708" elras aﬁxv}p.tf
aval Tlooedar / immowow tov akeoripa xahwov [/ wparawow Talode kricas
dyvials.™

Con estas palabras termina el primer canto del coro y la
relacion de los dewa. que hacen al hombre vivir intranquilo e
mseguro ante el porvenir... El hombre, con su inteligencia,
con su astucia y sagacidad consigue dominar los elementos sen-
sibles e insensibles. .. pero mirando al futuro se encuentra

sin amparo y sin defensa.®® Los devd han de seguir preocupdn-

7% CE. Ilfada, X1, 802: peia B¢ " dxpires kexpedras dvdpas air).
7o Cf, Prometeo encadenado, 462,

71 CL versos 463-466.

S CE XXIL "Bis Tooeddva, 4-5.

7 Cf Edipo Col., 712-715.

30 Cf. Séfocles, Anlig, 360-361,



dole, aunque, con su habitual audacia, seguird superandolos.
Solo del Hades no podrd huir.®

El poeta ha sabido captar y expresar en estos versos ese con-
junto de elementos temibles para el hombre. Ha manifestado
con expresivos rasgos, todo lo que tenfa que decir sobre los
Dewir,

En la siguiente antistrofa (la estrofa segunda es continua-
ciéon de estos versos, como ya dejamos anotado), dard Sofocles
el sentido del Sewérepoy enunciado ya en el verso 333, pero cuya
explicacion deja para mds adelante, una vez terminados los
dewa, como es logico y natural.

Todos estos versos son ambientacion para poder comprender
después el valor del Sewdrepor aplicado al hombre.

ESTRUCTURACION DE LAS IDEAS

“Muchas son las cosas temibles, pero mas temible es el hom-
bre”. .. Sofocles comienza esta estrofa con una magnifica frase.
compendio y tema de toda la estrofa y antistrofa que comenta-
mos. Es una “gnome” de su tiempo, segin vimos comprobado
en el texto de Esquilo, y con la cual comienza esta interven-
cion de los 15 ancianos tebanos; tiene claro matiz de sentencia,
encerrando en si misma todo el pensamiento. Los versos si-
guientes serdn su comentario, la comprobacién de que esa
sentencia responde a una triste realidad del hombre y del
mundo. . .

A través de los restantes versos ird diciendo cudles son esas
cosas temibles y como el hombre ha de ser atrevido y decidido,
si quiere mantener su primacia sobre todas ellas. . .

Pero antes de seguir adelante, conviene aclarar, siquiera sea
brevemente, el concepto del Sewdv en el presente texto sofdcleo.

Aungue estudiar el concepto del Sevév en los cldsicos seria
un tema mds que suficiente para un trabajo de investigacién,

§1 CE Solén, XIV (D), 9: ou8” dp dmowa 3idovs Odvaror giyor TeoENIs
LI8T: odris dmowa 8idods Odvarov eidyor.
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aqui solamente pretendemos hacer un breve estudio etimol6-
gico e histérico que nos sea suficiente para captar el mensaje
de Sofocles en estos versos; ambos estudios son necesarios: ver
la etimologia, lo que la palabra nos dice por si misma, y ade-
mds comprobar su uso en la literatura de la Hélade.

Hemos visto traducido el Savév por “maravilloso”, “misterio-
so”. . ;% pero, respetando sentencias contrarias, queremos dar
otro sentido y valor al sustantivo dewov.

Y no hacemos esta interpretacién por llamar la atencion, o
por bogar contra la corriente, sino partiendo de la idea que la
misma palabra encierra en si, y que es, a todas luces, de aspec-
to negativo.

Ya Platon define con claridad qué se haya de entender por
Sewdv: .. fyotpefla § fHpeis Sewd pdv elvar & kal Stos mwapéyer.. .

Siguiendo fielmente a Platén, Bailly entiende por dewév “lo
que inspira temor y como consecuencia asombro” .

Ellendt especifica mas: “Acris et vehementis, gravis et me-
tuendi calamitosi etiam, periti et callidi significatione prae-
ditam est” .5

Aun concediendo el valor de “asombro”, etcétera, hay que
tener en cuenta una distincién fundamental: hay seres, cosas,
que podriamos entender “asombrosas” en sentido positivo, es
decir, aquellas cuya presencia o pensamiento producen en la
inteligencia humana placer, tranquilidad, felicidad. Otras, por
el contrario, revisten cardcter negativo y serdan aquellas que
producen en el animo dolor, sobresalto, temor. ..

En el presente texto, no cabe duda de que se trata de este
aspecto negativo: cosas, seres temibles, que producen horror:
al hombre no le produce felicidad encontrarse en alta mar,
envuelto entre las furiosas olas de una negra tempestad. .. ni
el tener que verter, gota a gota, el sudor de su [rente labrando
la dura tierra, ni...

s2 Cf. Errandonea, Sdfocles y su Teatro, v. 1, p. 303, Juliin Mota Salas,
Sdfocles. Las siete tragedias, p, 95.

83 Cf. Laques, 198, b.

8¢ Cf. Dictionnaire grec-francais, §eds.

85 CE 0. €. §ewds.

-]
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Pero no es esto solamente. Hay otros indicios para llegar
al conocimiento de la idea fundamental de una palabra y es
atender a su raiz, a su etimologia, de la cual, naturalmente,
han surgido otras muchas palabras.

Tenemos nada menos que 17 vocablos, comprobados en
Yarza, Bailly, Liddell & Scott, etcétera, en todos los cuales
observamos su significado negativo: horrible, desagradable,
temible, es siempre su primera, y a veces Unica acepcion. . .

Por estos datos facilmente puede verse que la significacion
fundamental de esta raiz, 8ew—, es la que damos a los versos
333-334 de Antigona y a los siguientes, que constituyen su
comentario.

Admitimos que esta palabra tiene otros sentidos, como ya
se dijo, pero mientras pueda aplicarse el fundamental y eti-
mol6gico, no es preciso recurrir a otras acepciones.

También es verdad que, a veces, hablando de personas, 8ewdy
tiene el sentido de “extraordinariamente hdbil, inteligente,
avisado”, aludiendo a su inteligencia: “dmjp dewds Te kai cogos™; ™
pero tampoco este sentido se puede admitir en el presente
texto, por una razon que grandemente lo evidencia: el Sewdrepor
estd gramaticalmente relacionado con 8evd, vocablo con el cual
establece una comparacién de superioridad. Ahora bien, no
diremos del mar, de la tierra, de las fieras, a que se refiere
el dewd, que sean inteligentes, avisadas, etcétera.

Ademds, en este texto, no se destaca tanto la inteligencia
del hombre cuanto su audacia, en claro paralelismo con la
réApa de Antigona que motivd este canto.

También la comprobacién histérica nos habla elocuente-
mente de su sentido negativo:

En Homero predomina en esta palabra la idea de terrible,
horroroso, lo que produce pavor, usando vocablos de esta raiz
mas de cien veces. Se lo aplica a los dioses: 8ewds 7 aidolos e

&8 Cf. HC]'MO[O, V. 23; I, 84: OI:?S&V SCGV;?V (‘0‘1-: [ 2RI
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kot ékredereiey aéfhovs / modovs.® También los usa hablando de
personas y cosas: abrap émel métpas giyoper dewny Te xdpipdw.t

Hesiodo emplea ¢l Sewdv en sentido negativo frecuentemen-
te: fuov & afre méhwpov Spw dewdv Te péyav TeS?

Posteriormente lo encontramos en los liricos y escritores:
Tirteo,” Solén,”* Teognis,”® Pindaro,”® Jenéfanes,™ etcétera,
etcétera,

En los tiempos en que S6focles escribi6 sus tragedias lo en-
contramos, por ejemplo, en Tucidides * y en los grandes poe-
tas tragicos Esquilo® y FEuripides.”” En este ultimo, resulta
curioso e interesante constatar la importancia que da a Sewdv,
resaltindolo dentro del verso; en Medea, por ejemplo, lo co-
loca siempre en lugar tan destacado como es el principio del
verso ** y tomado en su valor negativo.

En el mismo Sofocles encontramos frecuentemente usada la
palabra Sewdéy.®

Platén, afios mds tarde, la usard siempre en sentido ne-
gativo. o

Finalmente encontramos textos en los poetas posteriores,
como Tedcrito,’® Aristofanes,’® etcétera, en los que se ad-
vierte el valor negativo.

87 Cf. Odisea, VIII, 22; también Odisea, X1V, 234; XVIII, 894; Il{ada, 11T,
172: etcétera.

88 Cf. Odisea, XII, 260; también: Il{ada, TI, 321; V, 788 s.; 741-742.

80 Cf. Teog., 299; también Teog., 307, 748 s., 769, 776, 825, 856. Trabajos
y Dias, 145, 687 s, 759.

9 CE 8 (D) 26: gyelrw 8¢ Adgov Sewdy imep xepals. . .

MCE 1 (D) 6: || rofor 88 Sewdy ... -

92 CE 697 s, 7y 8 w Sewdv / éyxiay; 1.104.

98 CL Pit., T, 25 s, kpowvods épmerdy / Sewordrovs dvaméumer.
M CE 2 5 | dre t5 Sewdv deblov. . .

95 CL T, 102: xo} Sewdv momodueror xal odk;
96 CE v. gr., Coéfor., 634; Fum., 516; etcétera,

87 CE v. gr., Andrém., 985 s.; Héec, 197; Elec., 957, 985, 1.204; etcétera.
9s Cf. versos 44, 119, 198, 520, 657, 859, 1.121, 1.184.
89 Cf. v. gr., Ed. Rey, 1.297; 722; Ed. Col., 141, 1.065.
100 Cf. Polft., 308: XaXewdy elres xat Secvdv wdfos: Protdg., 817, b; Menex.,
242, e; 243, b; Gorg., 520, d.
101 Cf. XXII, 190; XXIV, 509,
959-

102 Cf. Nubes, 243: ygods émérpuyey frmi), Sewm payely. Ranas, 252;
etcétera.

77



Por todos estos datos de etimologia e historia, concluimos
esta breve digresion sobre el significado del dewév, diciendo que
en el presente texto de Antigona se trata de cosas temibles,
terribles, y por tanto el Sewdr tomado en su aspecto negativo,
primera acepcion de la palabra, comprobada también en los
escritores cldsicos, como acabamos de ver,

Tampoco negamos que en el mismo Séfocles este vocablo
se oriente hacia su significacién positiva,'*® pero parece suma-
mente claro que en los versos 332-333 mantiene el sentido ne-
gativo usual en los tragicos griegos.

Algo mis de abertura hacia lo positivo observamos en Sewe-
repov dentro de las tragedias sofécleas, pero no precisamente
en este lugar que estamos analizando, “muchas son las cosas
temibles”, Y seguidamente a este enunciado, comienza S6focles
la enumeracién de algunas de ellas. . .

Solamente hace mencién aqui de algunos de los principales
dewd, omitiendo otros no menos horrorosos y temibles, como,
por ejemplo, el volcin que para las mentes primitivas hubo de
ser uno de los mds impresionantes,®*

La superioridad del hombre a todos estos 3ewvd estard en su-
perarse ante la dificultad, en que puede emplear sus facultades
intelectuales y fisicas en dominar esos elementos contrarios y
adversos. . .

En primer lugar habla de la tempestad, del mar embrave-
cido... ¢A quién no sobrecoge el d4nimo un mar agitado por
los vientos, en el que a cada momento se ve perecer entre los
afilados dientes de alguna fiera marina?

Pero hay mds: remontémonos al siglo v antes de Cristo, en
que se escribe esta tragedia, y pensemos en sus adelantos nduti-
cos: pequefias naves, que serian juguete de la tempestad. ..
unirremes, birremes, trirremes. .. de dimensiones muy reduci-
das (unos 40 metros de largo por 4 a 7 de ancho).. .

Curiosidad de todos los tiempos ha sido saber quién fue el
primer hombre que, en un arranque de osadia, se lanzé al mar

103 Cf. v, gr, Anligona, 248! 1§ Sepd yap ToL m*pou‘-nﬁ"qo" Grvoy wolly;
3231 ) Sewdv & Bokel ye xal Pevds) Soxeiy; ¥ otros varios lugares.

104 Cf. Pindaro, Pit., 1, 13-28, la maravillosa descripcién del Etna.
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para surcar sus aguas. En los escritores cldsicos encontramos
varias tradiciones:

En Esquilo vemos cémo Prometeo se atribuye a si mismo
ser el inventor de las naves: falacodémiaykra & obris dAa dvr
duot [/ Awémrep' dqupe vavridev Syiparat®s

Segun otra tradicién, el primero que se hizo a la mar fue
Tifis, el xuBeprijrgs de la nave de los argonautas, que dirigidos
por Jason fueron a la Golquida por el vellocino de oro.

De Tifis nos hablan Orfeo: ... / Tievr 7 *Ayvddyr, Sohixis
hivropa wyosi'*® Apolonio de Rodas, diciendo que Tifis estaba
versado en predecir, por medio del sol y de la estrella, las
tormentas del mar, y deducir el camino mds conveniente para
la nave;'*" Apolodoro de Atenas,'® narrando su muerte: fvjoxe
8¢ rai Tigvs, kai ™y vaiv *Ayxaios Vmoxveitar kuBepvav. . 10

Sea lo que fuere de estos datos mitoldgicos, principio de la
tradicion helénica, nos queda como dato cierto la temeridad
v osadia del hombre que por primera vez se lanzo al mar. ..

Es realmente asombrosa la audacia del hombre al lanzarse
al mar sobre frdgiles embarcaciones, como eran las de aquellos
tiempos primitivos. . .

Esta travesia del mar la realiza con tempestad, en el invier-
no (yepeplo vére) entre furiosas y espumantes olas. ..

Hemos de tener en cuenta, ademds, los graves estragos que
en las aguas mediterrdneas ocasionaba la pirateria, en aquellos
tiempos mal irremediable, como lo fue muchos siglos después.

Otro de los factores que intervenian para hacer temible el
mar, era el verse morir lejos de la patria, lejos de los familia-
res y amigos..."?

103 Cf. Prom. encadenado, 467-468.

106 Cf. Argonaufas, 120; también: 123, 272, 356, 451, 440, 488 s; 721
oo kuBeprTipa TE T Quv. . .

107 Cf. Argonaut., 1, 105-108; también: 381, 322, 1.274; IT, 175 s, 559, 576,
586, 612.

108 CE 1, 9. 160 Tigus “Aywiow, 65 EkvBépva v vady,. ..

w8 Cf I, 9, 23; CE Apolodoro de Atenas, I, 9, 16: Ofrou vavapxodyTos

Tderovos &va.xﬁé'!wce.
110 Cf. Hesiodo, Trab. y Dias, 674-677.

79



La ¢iMa era altamente estimada entre el pueblo helénico; en
el concepto de este vocablo no resalta tanto la idea de amor,
cuanto la de pertenencia a una comunidad. Es triste morir le-
jos de los amigos. .. de su mé\s, solo. .. Socrates, en su muer-
te, encuentra el consuelo de unos buenos amigos; es lo menos
que puede desear quien se encuentra en horas tan amargas:
no verse solo en el dolor. ..

Realmente el mar, con sus multiples dificultades de travesia,
resulta un Sewév formidable para el hombre. . .

Mis tranquilo y sereno es el segundo Sewéy, pero no menor
en importancia. Es el cultivo de la Madre Tierra.

Hoy dia, en nuestro siglo XX, todos hablamos de la sacrifi-
cada y heroica vida de los campesinos. .. Ahora, que se cuenta
con cosechadoras, segadoras, tractores y todos los adelantos de
la técnica moderna. Entonces, con menos medios tenian que
conseguir lo mismo en el cultivo del campo.

Séfocles representa en estos versos al hombre sudoroso y
jadeante, usando el arado o el rastrillo o la hoz, aunque sir-
viéndose también, claro estd, de los animales. Ciertamente que
€5 un gran dewdér.

El mar supone unas horas de zozobra mortales, pero este
diario y constante labrar la tierra no es menos temible. . .
trabajos constantes, frios, sudores. ..

Séfocles y los espectadores atenienses tienen presente en este
dewdv €l suelo de Atenas, especialmente dificil de labrar por
ser duro y pedregoso; asi apreciaban mds ficilmente lo temi-
ble de las faenas del campesino.

Hesiodo considera este dewév tan temible o mds que el mis-
mo mar.t*t

Ya queda mis arriba consignada la idea de Hesiodo: aconseja
al campesino que fabrique y tenga dos arados en casa, por si uno
de ellos se rompe. .. reflejando asi la idea de lo mucho que
cuesta labrar la tierra. ..

111 Asf se deduce de la lectura de su obra Trabajos y dias.
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ANTISTROFA

En ésta sigue enumerando Sofocles las inquietudes del hom-
bre, sus Sewd.

Son ahora los seres vivientes los que llaman la atencién del
poeta. El hombre encuentra peligros, y por tanto, temor, en
las dgiles aves que pueblan los espacios, en las fieras salvajes
que pululan por montes y selvas y en los seres marinos que
recorren las azuladas aguas de los mares. ..

Todos ellos son para este ser superior, el hombre, motivo
de sobresalto, de intranquilidad, de temor.

También aqui necesitard toda su inteligencia y sagacidad
(mepuppadijs arfp) para dominar estos elementos adversos. .. fuer-
zas vivas y hostiles que luchan contra él. Debe estar siempre
prevenido, si realmente quiere conservar en su mano el cetro
de la primacia y de la realeza. Ha de mirar siempre hacia el
futuro y estar prevenido.

Esta habilidad y astucia del hombre, no hace relacién al
pasado (en cuyo caso indicarfa los triunfos conseguidos), sino
que se proyecta hacia el futuro, como se ve claramente por el
anaférico xparéi que sigue en este mismo verso, 347.

Finalmente, los Gltimos Sewé que menciona el poeta trdgico,
son los animales que, una vez domesticados, le sirven y ayudan
en sus faenas agricolas, en la lucha contra los otros seres temi-
bles, principalmente el segundo, la tierra dura y seca, a la que,
con su inteligencia y con sus brazos (ayudados por estas fieras
domesticadas), ha de convertir en tierra fértil y productiva.

CONCLUSION

Al terminar de considerar los distintos y variados seres temi-
bles por los que se ve asaltado el hombre y a los que tiene que
hacer frente, cabe hacer una pregunta: si tan temibles son
éstos Sewa, mar, tierra, fieras de diversas especies, (cudnto mas
temible serd el hombre? No olvidemos que ese Sewérepor puesto
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en lugar destacado dentro de la frase debe decir muchas cosas
a nuestra sensibilidad. . .

Si estos seres, inanimados y vivientes, son capaces de causar
tanto mal, ;cudnto mds hemos de decir del hombre?, ¢qué no
hard con su sagacidad (mepippadis), con sus artes (unyavais) y con
su osadia (réApa)?

Este ser temible (Sewérepor) late en todos los versos de estas
primeras estrofa y antistrofa... su presencia se siente clara-
mente, se lee entre lineas, pero no se habla de él... Serd el
tema de la siguiente antistrofa.

La gnome del tiempo sofécleo se convierte en verdad de
todos los tiempos:

iMUCHAS SON LAS COSAS TEMIBLES
PERO MAS TEMIBLE ES EL HOMBRE!



