Notas sobre la estructura de “Dafnis y Cloe”
LourpEs ROJAS ALVAREZ

D1vISION EN EPISODIOS

En el siglo II d. C. se revela un marcado gusto por escenas de
paisajes, tanto en la literatura como en la pintura. La Segunda
Sofistica recoge esta tendencia y convierte la descripcién de
pinturas en un ejercicio comun para los estudiantes de los
Progymnasmata, ejercicios preparatorios para la Retdrica.

Istas descripciones, conocidas como ekfraseis, son general-
mente utilizadas por los autores de la época como introduccio-
nes a amplias secciones de una obra, o incluso a libros comple-
tos. En la poesfa helenistica tal recurso ocupé un lugar favorito
entre los autores, y fue también utilizado en la literatura lati-
na, si bien el prototipo de esta tendencia es Homero.!

Entre los autores de novela, Aquiles Tacio y Heliodoro son
muy aficionados a las descripciones pictoricas. Pero éstas casi
no tienen conexion orgdnica con la trama de sus obras y sue-
len no ser mds que digresiones intencionadas para deslumbrar
o entretener al lector.

Longo utiliza también el recurso de la ekfrasis. Solo que, a
diferencia de los demds novelistas de la época, toda su novela,
desde el prologo hasta el episodio final, estd compuesta usando
conscientemente principios asociados con un estilo bastante
definido de pintura narrativa, caracteristico de los siglos 1I-
I 4, C2

1 Cf. Mittlestadt, “Longus, Daphnis and Chloe and Roman narrative paint-

ing”’, p. 787, n. L
2 Estas descripciones pictéricas solian usarse como introducciones o prélo-
gos a amplias secciones o a libros completos, Tales prélogos consistian de cua-
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Longo, por otra parte, es el tnico novelista antiguo que
basé su trabajo en una serie de pinturas idilicas que cuentan
una historia de amor (ioropiar épwros). Este hecho provoca que
su novela tenga una estructura perfectamente determinada,
basada en episodios, a semejanza de los murales arreglados en
secuencias para contar una historia.

La originalidad de Longo en este punto radica en su habi-
lidad para transferir exitosamente impresiones estéticas de la
pintura a la literatura narrativa, valiéndose de las im4genes
—motivos estiticos— como punto de partida para una extensa
narrativa dramaitica.

Siguiendo las normas retéricas de la ekfrasis, Longo ofrece
en su novela una serie de pinturas cuya unidad estd sostenida
por el tema amoroso. En el préologo de su obra nos describe
la serie de imdgenes que constituyen el mural que le sirve de
base para narrar su historia,

El proemio de Dafnis y Cloe se presenta como una especie
de programa de toda la trama, que resulta de la interpreta-
cién de las escenas contenidas en el mural que se describe.
Estas guardan ahi cierto orden que Longo altera posterior-
mente en la narracién. Asi, ésta se inicia con los episodios
enumerados como cuarto y quinto, respectivamente, en el pré-
logo: animales que crian a unos nifiitos expdsitos, y pastores
que los recogen. Los primeros tres episodios: mujeres dando
a luz, otras envolviendo en panales a unos nifios, y nifiitos
expositos, quedan inferidos en el contexto. La escena sexta
del mural que se refiere a unos jovenes cortejandose, se intro-
duce por alusién en I, 7, cuando se dice que Dafnis y Cloe
fueron alcanzados por Eros con la misma flecha.

Las dos grandes aventuras que se incluyen en la novela co-
rresponden al desarrollo de las escenas séptima y octava de la
pintura: una incursién de piratas y una invasién enemiga.

Esta es basicamente la estructura de la trama segin fue in-
ferida por Longo, de la pintura. El resto del argumento con-

tro partes principales: 1) localizacién de la pintura; 2) su descripcién; 3) la
propia interpretacién del autor y 4) la mencién del tema principal que surge
de la pintura. Op. cit., p. 753.
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siste fundamentalmente en cuadros idilicos —variaciones de la
escena sexta, el cortejo—, con alguna extension de las escenas
séptima y octava,

Se ha aceptado que la novela de Longo estd dividida en doce
episodios, tradicionalmente admitidos desde la clasificacion rea-
lizada por Schissel von Fleschenberg,® como sigue:

Libro I: 1) Capitulos 1-8; 2) Del 9-22; 3) Del 23-27 y 4)
Del 28 al 32.

Libro II: 5) Del 1-11; 6) Del 12-18; 7) Del 19-31 y 8)
Del 32-39.

Libro III: 9) Del 1-11; 10) Del 12-23 y 11) Del 24-34.
Libro IV: 120. episodio (1-40).

Segiin este mismo autor, cada episodio consta de una es-
tructura tripartita que inciuye: Una escena puramente descrip-
tiva, ya sea de un paisaje o de una estaciéon, en la cual se pone
énfasis en el color y la atmosfera y que “estd generalmente
carente de figuras humanas”. Tal escena sirve de fondo a la
accion que se va a desarrollar en la siguiente, de corte narra-
tivo, y que deriva hacia una tercera, de caracter idilico. En
esta ultima suelen encontrarse los amantes “sobre un fondo
pastoril” y en una atmostera de tierno sentimiento y de amor,
la cual suele ser utilizada por Longo como puente para una
nueva seccion o episodio.

Sin embargo, un andlisis cuidadoso de las Pastorales de
Dafnis y Cloe nos permite observar que esta descripciéon no
corresponde univocamente a la estructura de la novela. Ningu-
na de las partes senaladas por Schissel mantiene en su esencia
las caracteristicas que éste les atribuye. La primera, para pro-
porcionar el ambiente de la accidén, conserva un cardcter des-
criptivo mas acentuado, pero sélo en los dos primeros episo-
dios estd libre de figuras humanas, a diferencia de lo que se-
nala el mencionado autor en su andlisis.

A su vez, la segunda y tercera partes de cada episodio, co-
rrespondientes a la “accion” y a la “escena idilica” de Schissel,
varian de uno a otro episodio, segiin veremos a continuacién:

@ Philologus 72, 1913, p. 96 ss.
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Lisro I, Episodio 1 (Cap. 1-8).

La ciudad de Mitilene y la tierra de Dioniséfanes (1) sittian
la accién que incluye el hallazgo de Dafnis por Lamoén (2-3),
al que corresponde el que Drias hace de Cloe (4-6). En (7) se
transfiere paulatinamente el relato a Dalnis y Cloe, que apa-
recen en el campo, ya mayores, y aprendiendo el oficio pasto-
ril (8). Esto sirve de puente para el siguiente episodio, pero no
observamos aqui ninguna escena de sentimentalismo entre los
protagonistas que, se supone, define la escena idilica que cierra
cada episodio.

Episodio 2 (9-22)

Se inicia éste con la descripcion de la primavera (9) y de
los juegos de los pastorcitos (10). La accién consta de dos par-
tes: La captura de la loba y la lucha de cabrios (11-12), que
sirve de predimbulo al surgimiento del amor en Cloe (13-14),y
al intento que hace Dorcon de conquistar a Cloe (15-16), en el
cual se intercala el enamoramiento de Dafnis (17-18), en per-
fecto paralelismo con el de Cloe; hallazgo-sufrimiento, para
proseguir con la amenaza de Dorcén a Cloe (19-21). Concluye
el episodio con las fatigas de Dafnis y Cloe en el campo para
volver todo a la calma (22), escena que centra el relato nue-
vamente en los protagonistas, con una mera alusién a la in-
tranquilidad que padecian a causa de su amor insatisfecho.

Episodio 3 (23-27)

El verano y las actividades pastoriles conjuntas de Cloe y
Dafnis (23) sirven como preimbulo para profundizar en su
enamoramiento (24-27).

Podria decirse que en este tercer episodio, luego de la breve
descripcién de la primavera y las actividades de los ninos (23-
24), la escena de corte idflico incluye la admiracién de Dalnis
por Cloe dormida (25) y el stubito despertar de ésta a cansa
de la cigarra (26), para concluir con el relato de Dafnis en
relacién con el canto de la paloma (27).
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La conexion entre el 3° y 4° episodios estd dada al inicio
de este ultimo, con una simple referencia a los deleites que el
verano proporcionaba a Dafnis y Cloe.

Episodio 4 (28-32)

La ambientacién de este episodio sélo se ofrece mediante
una frase que alude al esplendor del otofio y la vid, para dar
paso a la accion en la persona de los piratas tirios que devastan
los campos y raptan a Dafnis (28), con la consiguiente deses-
peracion de Cloe (29). Ella se vale de los bueyes de Darcén
para volcar la nave pirata (30) y salvar asi a Dafnis. Tras el
entierro de su benefactor (31), Cloe y Dafnis se reunen nue-
vamente con sus rebafios (32), pero éste se siente intranquilo
por haber visto a Cloe banarse desnuda, sensacién que sirve
de puente para desarrollar el incremento del amor entre los
protagonistas, en el libro IL

Lisro II, Episodio 5 (1-11).

La ambientacién incluye las faenas de los labriegos en los
campos durante el otoho (1) y la participacién de los prota-
gonistas en ellas (2). La accién propiamente dicha comprende
la presencia de Filetas para revelar a Dafnis y Cloe qué es el
amor y cudles sus cfectos, y para darles los remedios de amor
(3-7) que aquellos tratan de poner en practica, infructuosa-
mente (8-10). La escena final de este episodio describe a los
pastorcitos acostados juntos y luego separindose, frustrados, en
la noche (11).

Episodio 6 (12-18).

La llegada de los metimnenses a los campos para cazar y pes-
car abre este episodio y centra en ellos la accién (12). Perdida
su nave (13), capturan a Dafnis (14), a quien culpan por ello-
(15); pero éste es dejado en libertad por el veredicto de File-
tas (16). Furiosos los de Metimna por este motivo, persiguen
nuevamente a Dafnis hasta que por ultimo son echados de:
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los campos a golpes por los campesinos (17). El final des-
cribe a los protagonistas en el campo, cuando Dafnis es recon-
fortado por Cloe (18).

Lpisodio 7 (19-31).

E] inicio de este episodio no se concibe como una descrip-
cién que ambiente la accién, sino que meramente traslada el
relato de nueva cuenta a los metimnenses, ubicindolos ya en
su ciudad natal y acusando de robo y saqueo ante su Asam:
blea a los de Mitilene, por lo cual les declaran la guerra (19).
La accién propiamente dicha incluye dos partes: la nueva in-
cursion de los metimnenses a los campos, con el rapto de Cloe
y el robo de sus cabras (20). Dafnis pide ayuda a las Ninfas
(21-22), quienes en un suefio se la conceden (23), por lo cual
aquél se alegra (24). La segunda parte se refiere al rescate de
Cloe por intervencion de Pan (25-29), y al retorno de la joven,
que provoca el desmayo de Dafnis (30). Termina el episodio
con los sacrificios en honor de las Ninfas y de Pan (31).

Episodio 8 (22-39).

La llegada de Filetas, los sacrificios ofrecidos a los dioses
por los pastores y las narraciones de éstos sobre tiempos pa-
sados (32), abren este episodio.

La accion consiste en el relato que hace Lamoén de la leyen-
da de Siringa (383-34), vy en la descripcion de las distracciones
de los pastores (85-37), incluidos Dafnis y Cloe, quienes en la
escena final se ven juntos en sus labores cotidianas y en un
tierno interludio amoroso (38-39).

Lisro III, Episodio 9 (1-11).

El relato vuelve a los preparativos de guerra entre los de
Metimna y los de Mitilene (1) y a la inesperada paz que surge
entre ambos (2).

Una prolija descripcion del invierno (3), ubica luego a los
protagonistas en su forzoso encierro y triste separacién (4).
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La accién propiamente dicha se inicia con la caceria de pé-
jarcs que emprende Dafnis ante la casa de Cloe, (5-6) y con-
tinta con la tan buscada invitaciéon que le hacen a entrar (7)
y su permanencia ahi hasta el dia siguiente (8-9). En la escena
final se ve a los pastorcitos en su ingenuo disfrute amoroso,
hasta el obligado retorno de Dafnis a su casa (11).

Episodio 10 (12-23)

Tras una somera descripcién del inicio de la primavera, ve-
mos a Cloe y Dafnis en plenas actividades pastoriles (12). La
vision del apareamiento de los animales estimula a Dafnis (13),
quien busca, infructuosamente, satisfacerse con Cloe, pues ig-
nora como efectuar el acto amoroso (14). La ensefianza de Li-
cenio (15-19) tranquiliza a Dafnis y le permite el acostumbrado
encuentro amoroso con Cloe (20). La inesperada aparicién
de una barca de pescadores y el eco de sus cantos (21) inquieta
a ésta (22) y provoca la narracién de la leyenda de Eco, que
la joven premia con besos a Dafnis (23).

Episodio 11 (24-34).

Llega el verano que proporciona nuevos deleites a los pro-
tagonistas (24). Aparecen pretendientes en torno a Cloe (25),
con los cuales Dafnis no puede competir por ser pobre (26).
Las Ninfas le proporcionan el dinero necesario (27-28) para
pedir la mano de Cloe (29), pero la boda se retrasa hasta la
llegada del amo (30-32). Al final, Cloe y Dafnis se encuentran
en tierno coloquio amoroso, en el campo, esperanzados con
su boda (34).

Lisro IV. Episodio 12
Este episodio puede subdividirse en 3 partes:
a) 1-26

Los preparativos para la llegada del amo (1) se integran con
las descripciones del parque (2) y las pinturas del templo de
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Dioniso (3), para pasar luego a lo que constituye propiamente
la accién de este episodio: los preparativos para la llegada del
amo (4-6), la depredacién de Lampis en el parque (7-9), la
intercesion de Astilo ante su padre (10) y el ataque de Gnatén
a Dafnis (11-12).

Dado ya el encuentro de Dafnis con Dioniséfanes (13-15),
Gnatén pide para si a Dafnis (16-17), por lo cual Lamén de-
cide revelar su secreto (17-20). Se reconoce a Dafnis como hi-
jo de los amos (21-24) y termina esta primera parte con un
gran banquete en el campo (25-26).

b) (27-36)

El rapto de Cloe, salvada por Gnatén (27-29), obliga a Drias
a revelar su secreto (30), y a que Cloe sea aceptada como pro-
metida de Dafnis (31). Entonces, consagra aquélla sus objetos
personales (32), y parten luego a la ciudad para buscar a sus
padres (33-34). En un banquete, Megacles la reconoce como
su hija (35) y se concierta el matrimonio entre Cloe y Daf-
nis (36).

c) (37-40)

Retorno al campo para celebrar ahi los esponsales y dddivas
a los padres adoptivos, en agradecimiento (37-38) por haber
criado a Cloe y a Dafnis. Como epilogo se menciona la vida
pastoril que en el futuro llevardn Dafnis y Cloe y sus dos hi-
jos (39), luego de la culminacién de la boda de los protago-
nistas (40).

CONCATENACION DE LOS EPISODIOS

Se ha dicho que en la novela de Longo los episodios estdn
causalmente desconectados entre si, pues carecen de un prin-
cipio de motivacién, en tanto que cada episodio es una uni-
dad en si mismo, no motivado por su predecesor ni que motiva
a su sucesor.
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Sin embargo, si bien esto es cierto, pues cada episodio pue-
de aislarse perfectamente de la trama, sin menoscabo de la
comprension del argumento, el autor los conecta orgdnicamen-
te y los unifica mediante dos constantes: una, el tema princi-
pal, relativo al crecimiento gradual y al desarrollo del amor
de los protagonistas; y otra, el fondo pastoril.

En virtud del desarrollo del tema amoroso se ofrece una
continuidad de la que carecen otras novelas que incluyen el
principio de motivacién por episodios, continuidad a la que
contribuye el fondo pastoril que unifica la novela.

Longo no fuerza los episodios. Estos se encuentran perfec-
tamente enlazados en el argumento, de modo que una causa
sigue a la otra, si no hasta lo inevitable, si hasta un desenlace
probable.

Asf, el rebafio atacado por una loba y las trampas para ca-
zarla (1,11) sirven de marco al siguiente conjunto de acciones:
la pelea de los cabrios, la persecuciéon de Dafnis y su caida
en una trampa (1,12), lo cual da lugar al bafio de Dafnis (I-13)
y, como consecuencia, al nacimiento del amor entre los joven-
Ccitos.

Por otra parte, la cabra que come el mimbre que ata el bar-
co de los metimnenses (I1,13), motiva la pelea entre ellos y
los labriegos (I1,14), el consiguiente asalto enemigo (II,19-21)
Yy, posteriormente, la ocasién para que Dafnis obtenga el di-
nero gue necesita para su boda (I11,32).

Un ejemplo mds se da en la salida de Drias de su casa en
persecucion del perro (1IL7), lo cual propicia la invitacién
a Dafnis para que lo visite, y el encuentro de los amados (111,
8-11).

En el argumento de Dafnis y Cloe, con frecuencia los acon-
tecimientos narrados hacen referencia a hechos o discursos que
ya tuvieron lugar antes; o bien que van a relatarse mds am-
pliamente en algin capitulo posterior.

Sirve para ilustrar el primer caso el pasaje en I1,8,4 que alu-
de a Eros visto en suefios por los padres, tal como se narré en
I.7. La invocacién a las Ninfas en 111,27 ofrece una doble re-
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ferencia temdtica: por un lado con 11,23 (las Ninfas se apa-
recen en ayuda de Dafnis tras el rapto de Cloe), y por otro,
con 1,14 cuando Cloe las invoca para pedir su ayuda en oca-
sion de su mal amoraoso.

En el libro IV, sobre todo, se presentan varios casos de alu-
siones a temas ya tratados antes. Asi, por ejemplo, el recono-
cimiento de Cloe en IV,21 se relaciona con la descripcion de
las prendas de reconocimiento dada en I,1-2.

El procedimiento de esbozar primerc un tema que se de-
sarrolla posteriormente, también se da con [recuencia en esta
novela. Por ejemplo, el tema de las cabras que obedecen la
siringa, mencionado tangencialmente en 1,32, se amplia en
IV,15, Las cabras presentadas al amo en IV,14 fueron descri-
tas en IV,4. También en I1,7 encontramos otro ejemplo: Fi-
letas menciona a Pan y a Eco, aludiendo a temas que se desa-
rrollardn respectivamente en 11,43 (Pan, el enamorado) y en
II, 21-23 (Leyenda de Eco).

COMPOSICION DE LOS EPISODIOS

La diferencia de estructuracion y de fondo de la trama hicie-
ron de Dafnis y Cloe una novela favorita desde la antigiiedad.

Longo substituye los viajes —que llevan a incidentes fortui-
tos, la tyje que causa movimientos continuos en la trama—,
por el fondo pastoril en el cual se aprovecha el dinamismo de
la naturaleza.

El movimiento de la historia se produce por el simple pa-
saje del tiempo, y como dice Reardon: * “Dafnis y Cloe se em-
barcan en un viaje no en el espacio sino en el tiempo”. Por
eso Longo los caracteriza como nifiitos que crecen y que tie-
nen un desarrollo psicolégico inevitable.

El empeifio de Longo por unir el amor y la naturaleza cris-
taliza magistralmente en la estructuraciéon de su obra. Cada
episodio importante en la historia de amor se inicia con la des-

4 Reardon, “The Greek Novel”, p. 301,
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cripcion de una estacion diferente, y el efecto que ésta tiene
sobre los amantes. Al combinar el escenario natural con los
sentimientos, ¢l relato adquiere gran valor poético. Asi, en
el libro III, con la descripcién del invierno: el campo conge-
lado que provoca la dolorosa separaciéon y la angustia de los
amantes, hasta obligar a Dafnis a tramar la caceria de pdjaros,
cuyo desenlace es el tierno encuentro con Cloe (II1,1-11).

Otra importante realizacién en la obra de Longo se obtie-
ne con la adaptacién de pasajes liricos descriptivos a episodios
dramdticos narrativos. Adapta motivos tradicionales de la
poesia bucdlica y lirica para construir su narrativa. Para ello
se vale fundamentalmente de los principios de expansién y
sintesis que utiliza para desarrollar su tema central de amor.
Innumerables son las muestras de este procedimiento. Un
ejemplo que lo ilustra cabalmente se da en 111,33, en donde
el relato de las faenas conjuntas de los pastorcitos ofrece re-
miniscencias de Homero (Odisea IX: los ciclopes haciendo sus
diarias tareas), Pero la segunda parte de este capitulo estd mo-
delada sobre Tedcrito (VI 143 y ss.), que es el autor del cual
Longo toma mads para sus adaptaciones.

Longo emplea el aparato pastoril de Teocrito sélo como
base de la narrativa, cuyo tema es siempre el amor, destacan-
do asi el elemento romédntico en una dimension que no se en-
cuentra en ninguna otra novela griega. Dafnis y Cloe estin
siempre en el centro de interés. El punto focal de la obra
siempre estd fijo en los pastorcitos y sus relaciones.

Pero la naturaleza, este aparato pastoril, no sdlo tiene una
funcién estética, para colorear la narrativa de una atmosfera
encantadora y pldstica, sino que tiene como propdsito princi-
pal avanzar el movimiento interno o psicolégico de la trama,
el desarrollo gradual del amor entre Dafnis y Cloe.

Este movimiento psicolégico se muestra en los finales de
cada libro, que tienen en Longo un climax amoroso, un tanto
estdtico, si se piensa en lo sefialado en la teoria antigua, que
exigia finales especialmente impresionantes,

Los principios de composicion que configuran Dafnis y Cloe
son la simetria y el paralelismo en la forma y el contenido,
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enmarcando la unidad de lugar —que sélo una vez y muy bre-
vemente se aleja del campo (IV,33-36)—, y de accién, garan-
tizada por los dos personajes principales.

Por lo que respecta a la simetria, se observa que cada libro
tiene mds o menos la misma extension: el libro I consta de
410 lineas (430 si incluimos el Proemio); el II tiene 460 lineas;
el III, 440 lineas y el IV, 470 lineas.

También hay que admirar la disposicién que guarda en ca-
da libro la accién narrada, Ademds de que a la accion referida
para Dafnis sigue siempre la que concierne a Cloe, entre un
libro y otro hay simetria en la disposicion de los hechos ofre-
cidos.

Por ejemplo, en el libro I se narra el incidente del lobo en
los capitulos 11-12; y en el libro II se intercala el episodio
de los Metimnenses a partir del capitulo 12. Otros ejemplos:
Dafnis y Cloe se retnen después de las asechanzas de Dorcon
(I,22), y lo mismo hacen en IIL,20, luego de la intervencion
de Licenio.

La descripcién del invierno en I11,1-11 y los acontecimien-
tos que éste propicia, coincide con lo narrado en IL1-11 con
relacién a la llegada del otofio y sus consecuencias para el
amor de los pastorcitos. 1,922 trata de la primavera, como
IT1,12-23; y asimismo lo relativo al verano se refiere tanto en
1,23-27 como en III,24-34.

Dos hechos fundamentales intercalados en la narracion del
tema amoroso se ofrecen en II,12-18 (los metimnenses) y en
I11,12-23 (llegada de la primavera y aparicién de Licenio), te-
niendo como parte mds importante el capitulo 15, en ambos
casos.

Por su parte, el paralelismo, que ha sido definido por los
criticos como el principio artistico mds elevado de Longo,’
anima toda la obra, tanto en lo general como en lo particular.
En el libro IV, sin embargo, hay una variacién de esta estruc-
tura paralela que se da en los tres primeros libros, donde se

5 Schissel von Fleschenberg, Entwicklung geschichle des griechischen Ro-
mans im Altertum, p. 87 y ss., cit. apud O. Schonberger, Daphnis und Chloe,
p- 54.
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alternan en corta sucesién las acciones de Cloe y Dafnis. Aqui
la accién se concentra totalmente primero en Dafnis (hasta
IV,20). para referirse después a Cloe (IV,27-36). Ademis, el
esquema narrativo de este libro IV tampoco es fijo, ya que
el rdpido reconocimiento de Cloe contrasta con el de Dafnis,
que ocupa, en comparacion, casi las dos terceras partes.

Sin embargo, no hay una ruptura total con el usual proce-
dimiento de acciones paralelas entre los protagonistas, pues a
lo realizado por Dafnis en IV,26: consagracién a los dioses
protectores de sus bienes: siringa, alforja, piel y cubos de le-
che, sigue una accién exactamente igual por parte de Cloe
en 1V,32.

En cuanto al paralelismo en lo general, lo encontramos de
diversa manera en la obra. Usualmente a cada accion de Daf-
nis corresponde una igual de Cloe, para desembocar, por ulti-
mo, en una accién conjunta. Pero algunas veces el orden de
los actos se invierte, como demuestran los siguientes ejemplos:
En el libro I, tras el hallazgo de Dalnis (2-3), sobreviene el
de Cloe (4-6), en las mismas circunstancias que el anterior,
para concluir con el pastoreo que hacen conjuntamente (1,7-8).
Posteriormente, al surgimiento del amor en Cloe (I,13-14) si-
gue el enamoramiento de Dafnis (I,17-18) y el deseo de ambos
de procurarse (1,23-25).

Sin embargo, no siempre encontramos una sucesion de ac-
ciones de estos personajes, pues algunas veces ambos actian
conjuntamente desde el principio; como en el libro II, cuan-
do después de cosechar juntos, escuchan a Filetas describir a
Eros y su poder sobre los hombres y, luego, practican los re-
medios de amor sugeridos por el pastor. De igual manera ocu-
1re en el libro III, cuando ambos disfrutan con el verano, ba-
fidndose, cantando y tocando la siringa, y recogiendo flores y
frutos conjuntamente.

Otras veces la accion se centra en uno de ellos como medio
de enlace con algin episodio ajeno al desarrollo del tema cen-
tral. Asi ocurre, por ejemplo, en II,16, donde la acusacién
que Dafnis hace a los metimnenses sirve para enlazar el epi-
sodio con los personajes centrales. Una vez fija la narracion en
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éstos, se introduce la segunda parte del episodio a partir de
I1,20 (el rapto de Cloe), pero ahora se interrelaciona perfec-
tamente con los personajes, moviendo los hechos de los me-
timnenses a Dafnis, hasta la conclusién de la aventura (11,29),
de donde ficilmente puede proseguir la historia sin necesidad
de enlace.

Resumiendo lo dicho, encontramos entonces que la estruc-
tura de esta novela responde a un disefio arquitecténico sefia-
lado en el Proemio, que se ofrece como programa de toda la
obra.

Al material de la narracion que estd dividido entre los dos
personajes centrales, se afade al final de cada episodio una
escena carente de accién que sucle llevar el peso de éstos, por
referirse concretamente al desarrollo del sentimiento amoroso
de dichos personajes.

Estos finales de episodio forman una serie continuada con
el final de la novela como punto altimo o culminante. A tra-
vés de ellos podemos seguir el desarrollo del amor de los pro-
tagonistas, desde su intranquilidad por su amor insatisfecho,
al final del segundo episodio, hasta las perspectivas de efec-
tuar su boda, al final del onceavo, El final del Libro IV, que
corresponde al del 120. episodio, recapitula los hechos ante-
riores en esta expresién: ... y entonces Cloe conocié por
primera vez que lo ocurrido en la selva habia sido juego de
pastores”.
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