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RESUMEN: En este articulo se analiza el mito de io en la tragedimeteo enca-
denadoatribuida a Esquilo, con fundamento en algunos aspectos de la tematologia
y de la mitocritica. La finalidad es demostrar que el autdPrdeheteo encadenado
reelaboré tematicamente los componentes miticos de la historia de o, al acoplarlos
con el mito de Prometeo, fundando con ello una nueva recepcion y proyeccion de
los mitos en cuestion. Para alcanzar tal demostracion, se abordan los siguientes
tépicos: el debate entre democracia y tirania por medio de las figuras de Zeus y de
Prometeo, el castigo como forma de hacer justicia, y el viaje de iniciacién de io.

ABSTRACT. This article will apply thematology and mythical criticism to analyse
the myth of lo inPrometheus Vinctus—a myth which has been attributed to
Aeschylus himself. The aim is to demonstrate that the autfiRnoaietheus Vinctus
mixed thematic elements of the Prometheus myth with those of the lo myth to
establish a new trajectory and reception for both myths. This demonstration will
involve consideration of (i) the struggle between democracy and tyranny through
such characters as Zeus and Prometheus, (ii) punishment as a way of achieving
justice, and (iii) the course of lo’s initiation.
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Un mugido animal, de vaca, pero también elemental
como el poderoso rumor del viento y terrible como el
grito iracundo de una amante despechada.

Carlos Fuentes, “El amante del teatro”

Para elaborar searometeo encadenad&squilo tuvo a la vis-

ta, sin duda alguna, los poemas hesiédicageogoniay Los
trabajos y los diagonstituyeron, pues, las fuentes en que el
poeta tragico abrevo, en primer término, para construir la vér-
tebra de su obra teatral. Sin embargo, no hay que perder de
vista otro origen tematico no menos importante para la poesia
dramatica en general: la tradicion oral de los mitos, elemento
gue a menudo se soslaya porgue resulta casi imposible saber
gué materiales conoci6 el autor y, en relacién con los contex-
tos historico y mitologico, cuya frontera en algunas ocasiones
se desvanece, solo resta hacer presunciones a partir de lo que
el texto en si mismo brinda. Si bien es cierto que la poesia
épica y la lirica grabaron una considerable expresién de los
mitos, también lo es el hecho de que fuera de ellas se transmi-
ti6 de manera oral una serie de relatos que arribaron a las
puertas del teatro y, a partir de él, alcanzaron un eco tematico
substancialmente perenne en el marco de la literatura occiden-
tal. Puesto que siempre existira la laguna de la tradicion oral,

! Nella forma drammatica il mito di Prometeo conserva dungue un carattere
propriamente ‘aperto’: e poiché Prometeo incatenats fonda su materiali che
sostanzialmente ripropongono il nucleo tradizionale del mito, occorre interpre-
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los cambios que se perciben en el modo en que Esquilo pro-
yect6 el mito de Prometeo y los mitemas adyacentes, como el
de o, tematicamente pueden ser atribuibles a él,

Asi, con las tradiciones oral y escrita, el poeta tragico echo
mano de los materiales mitol6gicos existentes para crear otra
vision del mito, es decir, para tematizar lo ya construido como
sustancia literaria. Desde el momento en que la poesia dramati-
ca adapto el material de los mitos a las condiciones propias del
teatro, existié6 ya un modo en el que la recepcién de los temas
apunto, por parte de los poetas, a una reelaboracién natural de
los mitos y a una invencion de nuevas tematicas literarias. Este
procedimiento se evidencia particularmente en la manera en
que Esquilo abordd, recreé e innové el mito de io.

Si los relatos orales son patrimonio y retrato cultural de un
pueblo, la tradicion escrita y, en especial, el teatro, como de-
sarrollo patente del refinamiento griego, se encargaron de fijar
una especie de canon mitolégico cribado por el espiritu tragi-
co. Ya Alsina ha apuntado con acierto que no existio el con-
cepto de originalidad entre los antiguos griegos, que sBria
error acercarse a los poemas griegos partiendced&con-
cepcion modernd La contraparte de la originalidad es la
mimesis, procedimiento que ha sido considerado el motor de
la creacién literaria a partir de la propuesta aristotélica. Hay
dos modos en que la mimesis se produce: por una parte, tal
como sefial6 Aristoteles cuando afirmaba gugoeta es imi-
tador, de igual modo que un pintor o cualquier otro que hace
representaciones, por fuerza imitara siempre de una de las tres
maneras posibles, o como fueron o son, o como se dice y se
cree que son, o bien, como deben*sétambién hay mimesis

tare questa prerogativa come una conseguenza della sua struttura foDedhle.
Corno, p. 36.

2 Alsina, p. 454.

3 Arist., Po.,1460b8-10%nel ydp 6Tt uiuntg 6 ot donepavel {oypd-
9oc 1 T1c AAog eikovomotde, Gvdrykn pipelcBot Tpidy Sviov Tov &p1Budy €v Tt
det, 1 yop ol fiv | 0Ty, A} 0ld pacty kol Sokel  olo etvot Sel.
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en el sentido de que se copia el modelo que se considera
digno de tal hecho, y se reelaboran e incorporan nuevos ele-
mentos’} lo cual apunta hacia los terrenos de la tematologia,
pues basta con pensar simplemente que el contexto definira en
mucho una nueva escritura del nfito.

Alsina también ha propuesto la posibilidad de descubrir
innovaciones —no originalidad— en los autores antiguos; és-
tas las agrupd en técnicas, ideologicas y de orden mitico o
literario® Habria que afiadir a esta orientacién, tan préxima,
por cierto, a las consideraciones de la tematologia en el ambi-
to de la literatura comparadaue es dificil hallar una modali-
dad de innovacion separada de los otras dos, sobre todo en la
relacion que se da entre un cambio de tipo ideoldgico y otro
de caracter mitico, pues, como se vera mas adelante en la
ejemplificacion, la metamorfosis tematica y la estructural se
sustentan entre si a partir de los materiales seleccionados para
la conformacién de una obra literaria. Esquilo, en efecto, fue
un dramaturgo de innovaciones en cuanto al mito se refiere,
tal como lo demuestra Brometeo encadenadque es quizas

4 Cfr. Gadamer, pp. 123 y ss.

5 Al respecto, Trocchi, “Temas y mitos literarios”, p. 136, que sigue a Trousson,
afirma quela finalidad de un estudio tematoldgico es la de interpretar las varia-
ciones y las metamorfosis de un tema literario a través del tiempo, a la luz de sus
relaciones con las orientaciones contextuales histéricas, ideoldgicas e intelec-
tuales con tal procedimiento se alcanza a dilucidar el caracter dinamico y la
evolucién de los temas literarios.

6 Alsina, p. 455.

7 Guillén, 1993, p. 191, al respecto ha escrito lo siguiémiefect, thematology
at that time usually consisted in assembling or summarizing the diverse treatments
of a single topic or figure in its global manifestations, or in tracing the itinerary of
a traditional myth.Y mas adelante, op. cit., pp. 196-197, este mismo comparatista
sefiala quehe condition of a theme is active and passive at the same time: a
provoking, integrating factor, on one hand; object of modification, on the other.
Coming out of the world, from nature and culture, the theme is what the writer
modifies, modulates, overturns, not what he says but what he uses to say with,
whatever its extension as we not&h este mismo tenor, cfr. Trousson; Guillén,
1985; Daemmrich.
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uno de los mejores ejemplos de las transformaciones que su-
frieron los mitos en la poesia tragica.

Asi pues, desde el momento en que Esquilo se ocup6 del
mito de o y lo vinculd con la historia de Prometeo, fue creada
una serie de particularidades que indican los procedimientos
de innovacién tematica. Este fendémeno literario es lo que aqui
denominamos “tematizacién”, es decir, la via que sigue un
mito que es reelaborado constantemente, y que se convierte en
una fuente de creacioén e inspiracién para abordar situaciones
contempordneas bajo antiguos modelos tematicos. Lo que
proponemos a la luz de la tematologia se corresponde con los
términos estrictos de la mitologia, si atendemos lo que Mircea
Eliade apunto6 en torno a una de las caracteristicas del mito del
eterno retorno:

nos hallamos frente a la concepcion de una “élite” que interpreta
la historia contemporanea por medio de un mito. Se trata pues,
de una serie de acontecimientos contemporaneos que estan ar-
ticulados e interpretados conforme al modelo atemporal del mito
heroico®

Los dos postulados anteriores, el de la literatura comparada y
el de la mitologia, se explican del siguiente modo: 1) Hesiodo
vio en la figura prometeica una especie de mito degradado,
una historia que sirvio para apuntalar los distintos argumentos
que decantaron la figura de Zeus como una deidad suprema en
todos los érdenes. Siguiendo la tradicion que se remonta hasta
Homero, el poeta beocio colocé a Prometeo en el grupo de
Tersites y de Perses, es decir, en el de aquellos personajes que
de un modo u otro se levantaron en contra del orden estableci-
do y representaron potencialmente un peligro para el tan bus-
cado cosmos. Con lo anterior, queremos remarcar que seria
dificil encontrar en los poemas hesiédicos un tema que gravite

8 Eliade, 1999, p. 43.
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alrededor de la figura de Prometeo. Si entendemos a Hesiodo,
podemos afirmar que el tema dominante en sus dos poemas es
la unidad expresada mediante Zeus y la Justi¢ia), mien-
tras que la historia de Prometeo s6lo es un topico mas.

2) En cambio, la resemantizacion que llevé a cabo Esquilo
no sélo revalord al Titan como un héroe cultural, sino que dio
pie para considerar una serie de temas no tratados hasta enton-
ces: el progreso, la rebeldia y la libertad, por lo mériess.
quilo, ademas, invent6 otros mitemas y uno de ellos es el que
se refiere a la amalgama con el relato de lo. Considérese,
ademas, que de los labios del Titdn brotan las profecias en
torno a la doncella. Es él quien cuenta su propia historia y la
de o, en contraposicion con el proceder tiranico de Zeus. En
efecto, poco a poco el poeta describe las relaciones entre am-
bos personajes, teniendo como telén de fondo la crueldad e
injusticia de Zeus, hasta revelar cuél es el topico que une a
estos dos personajes: de [o habra de nacer Heracles, el liberta-
dor de Prometeo.

fo era una princesa de Argos, pues fue hija de inaco. Zeus se
enamoro de ella, lo que provoco la colera de Hera. A causa de
lo anterior, la doncella sufri6 una metamorfosis y adquirio la
forma de una vaca que tenia que andar errante de modo precipi-
tado en las tierras de Europa, Asia y Africa, hasta que finalmen-
te habria de regresar a Tebas, de donde habia partido. Su erra-
bundez era provocada por el aguijon de un tabano que la seguia
a todas partes. En Canobo, Zeus engendr6 en ella a Epafo, el

9 Resulta categérico e ilustrativo lo anotado por Trocchi, “Temas y mitos lite-
rarios”, p. 136, sobre este punRor lo que se refiere a la distincign.], entre los
“temas del héroe” y los “temas de situacion”, los primeros sefian los relacio-
nados con una figura mitica que se vuelve autbnoma respecto a la “situacion”, o
al contexto narrativo que la ha engendrado, superandolo y llegando a ser la
encarnacion tipica de una idea, a causa del alcance simbolico representado por el
héroe. Es éste el caso de Orfeo o de la figura de Prometeo que, en el proceso de
abstraccion tipico de los “temas del héroe”, se van convirtiendo cada vez mas en
la imagen de la libertad, del genio, del progreso, de la rebelién o del conoci-
miento, connotada histéricamente.
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nacido por el toque, pues, con el contacto divino, o retorné a
su forma humana y nacié su hijo. Epafo goberné las tierras del
Nilo. Cinco generaciones después, cincuenta doncellas, descen-
dientes de Epafo, tuvieron que huir de sus primos que las pre-
tendian. Hallaron refugio en Argos, pero tuvieron que casarse;
y cuando se vieron privadas de la proteccion de los argivos,
asesinaron a sus primos en la noche de bodas. So6lo Hiperm-
nestra se abstuvo de cometer tal crimen, y de su esposo, Linceo,
nacié una nueva generacion de reyes argivos. Entre los ultimos
descendientes de Hipermnestra y Linceo se halla Hetécles.

Resulta natural y, al mismo tiempo, innovador que Esquilo
uniera el mito de io con el de Prometeo a través de Heracles,
pues éste, como descendiente de la doncella, es quien habria
de liberar al Titan. Sin embargo, lo mas importante en cuanto
a la reelaboracion temética es que la revelacién de este hecho
es algo secundario en el desarrolloRtemeteo encadena-
do,!! no sélo en términos narratolégicos, sino también en tér-
minos de la percepcion del publico, porque lo que se eviden-
cia, en primera instancia, es el dolor compartido entre los dos
personajes. Uno de los elementos centrales que comparten io
y Prometeo, y que justifica el nexo tematico creado por Esqui-
lo, es la solidaridad que se expresa entre ellos, y que se veri-
fica en la manera en que Prometeo revela el futuro de io. El
destino ha puesto en el camino de la injusticia a los dos perso-
najes, y, finalmente, su suerte est4 unida en el futuro a través
de Heracles. Mientras tanto, la solidaridad se manifiesta en el
castigo y el dolor que los acompdfia.

Si lo entra en escena para dialogar con Prometeo, este he-
cho sucede narratolégicamente porque ella anda errabunda y

10 Sobre la historia de fo, en general, cfr. Apolldihl., I, 3-4; Hdt., I, 1;
Paus., lll, 18; Ov.Met., |, 583 y ss.; Hyg.Fab., 145. Esquilo también abordo
este mito erLas suplicantes

11 Cfr. Taplin, p. 265.

12 Cfr. Conacher, pp. 17-18. El didlogo entre fo y Prometeo, ademas, ha sido
calificado como una de las escenas mas penetrantes del teatro griego por el des-



LA TEMATIZACION DEL MITO DE iO EN PROMETEOENCADENADO 41

no sabe con certeza a donde se dirige, y porque, en términos
tematoldgicos, el dolor nacido en la injusticia cometida por
Zeus la coloca en un plano similar al de Prometeo, con la
diferencia de que ella es una simple mortal. Asi pues, el topi-
co de Heracles es un asunto del que se ocuparia la tercera
parte de la trilogi&3

Hay que considerar, pues, que Esquilo fue con seguridad el
primer autor que mezclé teméaticamente el mito de o con el de
Prometeo. Al mismo tiempo, el resultado de tal mezcla consti-
tuye la primera fuente a la que es posible atenerse sobre el
tépico del futuro liberador del Titan, con lo que queda soldado
el nexo entre o y Prometeo, pues de acuerdo con Hesiodo, éste
no seria liberado, segun la voluntad de Zeus:

pues ni el hijo de Japeto, el bienhechor Prometeo,
de aquél evit6 la grave ira, empero por fuerza,
aunque fuera muy cuerdo, lo retiene una firme catfena.

pliegue de los sentimientos y las razones que unifican a los personajes en torno al
sufrimiento que padecen a causa de Zeus. Asi lo han manifestado Croiset, pp. 149,
151-152; Duchemin, pp. 191-192; Reinhardt, p. 73.

13 Para la Antigliedad no habia duda de que Esquilo era el auforodetteo
encadenadoDicha tragedia se ha transmitido dentro de las siete obras de este
poeta que se conservaron en la tradicion manuscrita, que procede del cédice
Mediceus Laurentianudel sigloxi d. C. Junto con esta tragedia conservada se
mencionan, ademas, otras piezas dramaticas esquileas que tienen que ver con el
mito prometeicoPrometeo liberadpPrometeo portador del fuegp Prometeo
encendedor del fueg&sta Ultima composicion puede ser otro titulo de la segun-
da obra citada. Si se considera que las tres obras existieron, estariamos frente a
una trilogia como l®restiada.Por lo que se sabe, de los poetas tragicos griegos,
Esquilo fue el Unico que utilizé el encadenamiento de varias piezas dramaticas
para bosquejar los temas miticos, pues esta caracteristica no se encuentra ni en
Soéfocles ni en Euripides. No obstante, se piensa que también pudo existir una
dilogia formada sobre los temas del castigo y de la fortuna de Prometeo. Para
fildlogos como Lloyd-Jones, la trilogia estaria completada por una obra perdida.
Cfr. Hogan, p. 274; Garcia Gual, pp. 131 y 133; Alsina, “Esquilo”, en Lopez
Férez, pp. 298-299; De Romilly, pp. 36, 62-63. Solmsen, p. 126, n. 8, supone que
Prometeo portador del fueggeria la tercera pieza de la trilogia, no la segunda.

4 Hes.,Th, 614-616:008¢ yop Tometiovidng ducdiento pounBede / 1016 v’
vre€nhuée Bapvv xoAov, AL b’ dvdykng / kol moA01dptv EdvTo uéyog KoTd:
deopog €pixel. Seguimos la traduccién de Vianello.
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La condena de Hesiodo sugiere el cierre del relato en el senti-
do de que no hay posibilidad de salvacion para Prometeo. Una
vez que el Titan ha sido condenado, se paga la afrenta que
sufrié Zeus, lo que queda de manifiesto con las cadenas que lo
atan. Sin embargo, hay que advertir que, segun la version
hesiddica, Heracles habria liberado al Titdn, del suplicio del
aguila, no de las cadenas, por lo g@id’rometeo hesiddico,
entonces, permanece atado y prisionero para siempre. Sélo
después el mito fue modificado en Ateffefs la tragedia
perdida de Esquilo, intitulada “Prometeo liberado”), porque
resultaba alli insoportable que el muy venerado Prometeo,
civilizador, quedara como eterno enemigo y prisionero de
Zeus® Entonces, tal como apunté Wilamowitz, la introduc-
cion de Heracles en el mito de Prometeo es una adaptacion de
Esquilol® que de este modo trazé una linea narrativa que se
aparta del relato hesiodico para revalorar las virtudes prome-
teicas. La adaptacion del material mitico sélo se puede dar en
la medida en que se transforma radicalmente una de las direc-
trices topicas, al punto de que se puede afectar el mismo
sentido temético, tal como ocurre entre las versiones de He-
siodo y de Esquilo sobre el Titan. El mito de io funciono,
entonces, como el ingrediente que modific6 de modo sustan-
cial la recepcién del mito prometeico en la vision esquilea,
como veremos en seguida.

15 Vianello, “Notas al texto espafiol”, ¢tesiodo,Teogoniap. CCCLV, nota
a los vv. 523-533; la fildloga apunta, ademas, que tales versos han sido consi-
derados espurios, porque su sentido contradice al v. 616.

16 wilamowitz, p. 130:Auch den Adler als Peiniger und den Herakles als
Erléser fand Aischylos in der Theogonie; Zeus gibt aus Ricksicht auf seinen Sohn
nach. Dies ist ohne jeden Zweifel eine Nachdichtung, denn die Geschichte schlie
mit dem verse 61&oi moAv1dpv édvtar uéyog kot decpog épvker und dies
Présens lait sich nicht wegdisputieren. Es liegt auch durchaus in der Tendenz des
Hesiodos, daf? die alte ungeschlachte Goéttergeneration durch Zeus beseitigt wird.
Das ist von héchstem Werte fur die Beurteilung der Sage, aber fir Aischylus
einerlei, der die Kritik an dem Texte der Theogonie so wenig Uben konnte wie es
das Altertum tberhaupt getan hé&fr. también Croiset, pp. 155-156.
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Tres elementos saltan a la vista en el momento en que se
percibe el nexo que Esquilo dispuso al reelaborar el mito en
Prometeo encadenaden primer término, dos historias mito-
l6gicas mudan algunos de sus tépicos, lo cual conduce, en
segundo lugar, a la alteracion de su contenido esencial, y esto,
a su vez, formula una nueva tradicién tematica. En tercer
lugar, la exposicion esquilea pone de manifiesto el contexto
en el que se producen tales cambios, es decir, la transicién
politica de la tirania a la democracia en el marco del cosmos
divino, que es el espejo de una realidad histérica concreta que
vivian laspoleisgriegas en el siglo.

Antes de arribar al punto concreto en el que Prometeo reve-
la a o que de ella nacera su libertador, las profecias y los
relatos del Titan han descrito profusamente la violencia que
tanto él como la doncella estan padeciendo a causa de Zeus.
Asi pues, el asunto de la justicia en el mito opera como uno de
los puentes que permite dilucidar el modo de tematizacion del
mito de 0. EnPrometeo encadenadts mayoria de los per-
sonajes son dioses, con excepcion de fo, y esto expresa como
la justicia de Zeus se da tanto en el nivel de los dioses como
en el de los humanos, a partir del momento en que se organiza
un nuevo gobierno bajo la regencia del Cronida. Hay que
notar que tal justicia se identifica con la ausencia absoluta
de libertad, dado el terror con que se avasalla a los personajes,
lo que lleva a Hefesto a afirmar ditee nadie es, s6lo Zeuds$

A partir de lo anterior, es posible sugerir, entonces, que la
doncella con forma de vaca representa la tension entre el
mundo de los dioses y el de los hombres en torno a la idea de
justicia y de libertad, y que, cuando ella dialoga sobre este
punto con Prometeo, hay un eco del pensamiento hesiédico en
lo que se refiere a los vinculos que se generarian entre hom-
bres y dioses a partir del sacrificio en Mecona. Al respecto,
Duchemin ha hecho notar que

7 A., Pr., v. 50: éhedBepoc yop oVtic 6Tl ANV Adc.



44 DAVID GARCIA PEREZ

la Justice en effet doit s’instaurer d'abord entre les dieux, sans
quoi elle ne pourrait régir les rapports des dieux et des hommes
ni ceux des hommes entre eux sous le regard des dieux. L'itiné-
raire spirituel d’Eschyle débouche sur un effort intense pour
élucider ce probléeme fondamental du monde, le probleme de la
Justice!®

EnLos trabajos y los diasjesiodo cuenta el desarrollo de los
hombres a través del mito de las cinco razas. Cada una de
ellas va en orden decreciente, de acuerdo con la actitud que
los hombres tomaron ante la justicia y el orden divinos, hasta
llegar a la época de Hesiodo, quien no percibié un mejor
porvenir mientras los seres humanos siguieran observando
una conducta distinta a la marcada por Zeus. Pues bien, los
hombres que asistieron al sacrificio primigenio en Mecona,
lugar donde sus derechos y obligaciones iban a ser marcados
separadamente respecto de los dioses —tales hombres corres-
ponden con seguridad a la tercera raza, la de bronce, mencio-
nada por Hesiodo-L2 llevaron a cabo el rito correspondiente
para pactar con el Cronida, en tanto que éste era el nuevo
gobernante del Olimp®.

En el marco del tiempo mitico, el advenimiento del reino
de Zeus del que habla Hesiodo coincide con el sefialamiento
reiterativo erPrometeo encadenadte que el Cronida apenas
se ha hecho del pod&rEntonces, de acuerdo con la perspec-
tiva mitica, el castigo que Zeus impuso a los hombres, segun

18 Duchemin, p. 188.
19 Vianello, “Introduccion”, en Hesiodd,0s trabajos y los diagp. L-LII.
20 0Op.,v. 156; Vianello, en Hesiodbps trabajos y los diagq. XLVIII.

2L A, Pr., v. 35:y es severo todo aquel que principia a gober(iarog 8¢
Tpo LG Gotig av véov kpatfy); vv. 96-97:Tal cadena el nuevo jefe de los bien-
aventurados /procuré para mi, indignamerftei6vd’ 6 véog taryog pokdpov /
£EnVp’ én” duol decpov dekd); vv. 149-152:pues nuevos timoneles gobiernan
el Olimpo / y, ademas, con renovadas leyes / Zeus, ilicitamente, manda, / y los
antiguos poderosos ahora son aniquiladpgot y&p olaxovépor kpotodo’
"Olop- / mov, veoxuolg 8¢ &M vouolg / Zevg dBétwg kpotdver, / o mplv ¢
nedmpio vOv dieTol).
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la version de Esquilo, se manifiesta en un sentido diferente al
de Hesiodo, pero al mismo tiempo complementario, si se
atiende el topico de la represién que padece io.

El sacrificio en Mecona habria servido justamente para mar-
car con claridad la division entre hombres y dioses, pues,
como indica Paola Vianello, “en su origen, la humanidad crea-
da por los dioses era casi igual a sus demiurffdsds poste-
riores repeticiones del sacrificio, tal como sucede con todos
los ritos, cumplirian con la funcidbn de rememorar ese princi-
pio de divisién. Tal parece, pues, que la idea de sacrificio en
el mito prometeico cumplié especificamente con el estableci-
miento del orden inmortalersusel cosmosmortal y de la
justicia deificada en Zeus, y que, ademas, y seguramente por
otras vias mitoldgicas y religiosas, el sacrificio cumplia tam-
bién con la funcion de alimentar a los dioses.

En Prometeo encadenadway una transformaciéon sustancial
del modo en que Zeus representa la justicia, en relacién con las
otras tragedias de Esquilo. La esencia de la justicia, tal como
fue pensada y transmitida por Hesiodo y por Solén, siguié vi-
gente en el teatro esquileo, a excepciorPdeineteo encade-
nado,en donde parece haber un retroceso en el modo de hacer e
impartir justicia desde el Olim@d.Si bien es cierto que en
Esquilo se aprecia un proceso en el que la tragedia que princi-
pia en el caos termina por convertirse en cosmos, pues, al final
hay una reconciliacién entre los actores del &@émpacifica-
cidén no evita que Zeus sea visto como tirano y como un dios
injusto, que solo después evolucionaria a una deidad mas justa
o democrética. La prueba de ello es io, quien, contra su volun-
tad, habra de convertirse en una diosa. Y esto sugiere que el
cosmos seria recuperado, pero en el transcurso de tal restaura-
cion la doncella ha sido llevada a un mundo salvaje, es decir, ha

22 Vianello, en Hesiodd,os trabajos y los diag. XLI.
23 White, pp. 108-109.
24 Cfr. Kitto, pp. 17-18.
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sido puesta en el camino de un viaje iniciatico donde perderia
lo que le resta de su condicién humana, pero, sobre todo, se ha
encontrado con Prometeo, que simboliza también aquella parte
humana gue no es reintegrada al cosmos. Ademas, se sabe que
en Prometeo liberadeera posible la concordia entre Zeus vy el
Titan, pero, en lo que respecta a la historia de Io, todo queda en
el plano de la hipétesis, si solo se atiende a la creacion esquilea
gue nos resta de manera integra.

fo sufre de manera gratuita, pues no ha cometido falta algu-
na. No ha llevado a cabo ningun delito, mas que el de haber
provocado el deseo carnal en Zeus. Hay que advertir que, en las
obras de Esquilo, hay una diferencia topica en torno a quién es
el causante de la transformacion de o, que la conduce a la
desgracia de andar errabunda, lo cual tiene un peso especifico
cuando se interpreta la funcién de la justicia bajo la tirania de
Zeus. EnLas suplicantesiEsquilo sigui6 la version tradicional
del mito: la culpable de las desgracias de lo, fue Hera; en
cambio, ernPrometeo encadenadel asunto se presenta ambi-
guo porque, si bien es cierto que la diosa es la que lanza los
castigos sobre la doncella, en el fondo todo se debe a la pasion
de Zeus, a lo que se suma la injusticia de la desagradable odisea
a la gue se ve sujeta, en este caso si por culpa del Cionida.

Si se comparan las acciones, frente a Prometeo, la doncella
aparece libre de toda culpa, justificada o no, lo que resulta
contrastante en cuanto Esquilo pone a dialogar a ambos perso-
najes. El proceder del Titan se justifica porque salvo a la huma-
nidad de vivir salvajemente. Hay, pues, un motor del castigo
gue le impuso Zeus: el engafio en el reparto de las carnes del
sacrificio, el hurto del fuego, el oponerse, en fin, a los designios
del Cronida. Pero, ¢qué sucede en el caso de io? Nada. La hija
de inaco padece una serie de males gratuitos. Y es castigada

25 Conacher, p. 17, sostiene que el causante directo de los males de o es Zeus.
En cambio, De Romilly, 1973, p. 85, apunta en su lectura que la responsabilidad
de las desgracias de la doncella es tanto de Hera como de Zeus.
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también de un modo que resulta profundamente doloroso. Zeus
procede como un tirano que aplica sus designios violentando la
voluntad ajena. Asi, con causa 0 no, justificada o no, el castigo
se comprende como la imparticion de una justicia que se apre-
cia mediante un mal y se aplica de modo violento.

La violencia a la que lo se ve sometida cobra vida tanto por
el tdbano {iotpoc) que la aguijonea, como por su incesante
andar errante (A.Pr., v. 573:nkavq, V. 577: mAéndoyktot
nAévar; V. 585: nodvrdavor tAaval; V. 591:tovg Lrepunkelg
dpduovg) que es incitado por el mismo insecto. Uno y otro
simbolo del castigo van de la mano, pues la tortura del tabano
es el motor de los movimientos irrefrenables que llevan a o
de un lugar a otro. Asi como Prometeo luego sera atormenta-
do por el aguila que Zeus enviara, del mismo modo el tdbano
cumple con el cometido de hacer sufrir a la doncella. Hay que
tener en cuenta que, ademas del dolor fisico que implican las
picaduras del aguijon, para lo el futuro se presenta incierto,
inseguro y peligroso. Incluso, las revelaciones de Prometeo no
la tranquilizan, como el mismo Titdn le habia advertido, sino
que seran motivo para que, junto con el tdbano, el miedo sea
también un acompafiante aparentemente perpetuc®te lo.

Ahora bien, por medio del signo del castigo, io representa a
la humanidad que, bajo el gobierno de Zeus, sufrird una serie de
males semejantes a los que padece la doncella. En efecto, si
bien es cierto que los hombres pueden continuar su vida bajo la
€gida de Zeus, también lo es que su destino no sera nada agra-
dable. La maldad de los dioses —la envidia, habria dicho Hero-
doto—?7 se manifiesta a través de su violendadfoc-Bio)
que se aplica a Prometeo, filantropo, a la doncella, humana, y
es el mismo dolor que experimentan los mortales.

26 Cfr. De Romilly, 1971, pp. 83y ss.

2T Hdt., I, 32, 1:Pero él[Solén] objetd: —Creso, me preguntas sobre cuestio-
nes humanas y yo sé que la divinidad es, en todo, envidiosa y causa de perturba-
cion. Cfr. también VII, 10.
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Al ser o la Ginica mortal que emerge en esta tragedia, de las
otras dos piezas se puede colegir que no hay rastro de partici-
pacion de los seres humartd&sto apunta ya a una peculiari-
dad en el caso de la hija de inaco, pues sélo este ser humano
es quien tiene un contacto estrecho con los dioses en la repre-
sentacion esquilea. Ella, entonces, es la imagen de los morta-
les en un pleito entre dioses. Al ser castigada, la humanidad
entera sufre la violencia que Zeus ejerce, pues, bajo su reina-
do, hay un plan que apunta al exterminio de la raza humana
gue fue abortado por la intervencién rebelde de Prometeo:

En cuanto en el trono paterno

se sento, al punto otorgd privilegios

a los demas dioses y asi organizo

su gobierno; pero de los miserables mortales su palabra
no tomo en cuenta; al contrario, aniquilando esta raza
totalmente, deseaba engendrar otra nueva.

Y contra estas cosas nadie se opuso, excepto yo,

yo si me atrevi y liberé a los mortales

de no ser exterminados al ser enviados al H&#des.

Asi pues, no solo la voluntad de Zeus expresada por el castigo
como medio de justicia se hace patente en Prometeo y en o.
En todo caso, no existe la intencion manifiesta de deshacerse
de estos dos personajes, en cambio del hombre si. En efecto,
esto ultimo seria una justificacion para el proceder desmesura-
do de Zeus. La intencion del Cronida de destruir a los morta-
les llevé a White a afirmar quée crucial question, then, is

not why Prometheus helped mortals, but why Zeus punishes

28 para De Romilly, 1973, p. 6Brometeo encadenads una pieza en donde
sélo participan seres divinos; se infiere, entonces, que esta filéloga considera a
io, en el espacio de esta tragedia, como una deidad.

22 A., Pr., w. 228-236:8nm¢ tdyioto tov motpdiov &c Opdvov / koBélet’,
£00vc Saipootv véuet yépo / BAlotsty Ao kot Stestoryileto / dpxfv, Bpotdv
8¢ 1V todoumdpwv Adyov / ovk Eoyev o0dév’, GAL’ duotdcog Yévog / TO mow
Eypmlev dAAo @utvoot véov. / kol Toloty ovdeig dvtéfoive TANY £uod, / éym 8’
gtéhume’ E€ghvaduny Bpotovg / 1o um droppocBéviog eic “Adov polelv.
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him. The play does little to clarify the Titan’s aims and moti-
ves. But we hear about Zeus’s plans repeatedly, albeit obli-
quely3°

Sin duda, el teatro de la Grecia antigua cumplia una fun-
cion mimetizadora de los sentimientos; asi, io sufre por el
publico y éste sufre en ellatence there can be no question
where the symphaties of an Athenian audience must have lain
—or, indeed, of any popular audience— when Prometheus
breaks off his prediction of lo’s future agonies with the
impassioned cry* El mito de las cinco razas expuesto por
Hesiodo parece confirmar el eterno padecimiento de todo ser
humano. Sin embargo, la descendencia de Io, aquella que re-
gira después en Tebas, es un tépico de suma importancia por-
gue sugiere que hay una purificacion del hombre, el hombre
nuevo que finalmente, en la figura de Heracles, habr& de libe-
rar a Prometeo, y éste, al hacer la paz con Zeus, finiquitaria,
de algun modo, las rencillas entre los dioses y los hombres.
De cualquier manera, bajo las caracteristicas del mito del eter-
no retorno, el hombre nuevo que seria creado por Zeus, con el
paso del tiempo decaeria para iniciar el camino del retorno.
Aungue no se menciona explicitamente, se infiere que el mun-
do de los dioses también esta sujeto al vaivén del retorno,
pues las sucesiones en el trono supremo asi lo confirman. La
profecia que Prometeo tiene bajo resguardo sobre quién habra
de destronar al Cronida es la comprobacién de estos su-
puestos.

Hesiodo narré la historia de las razas hasta llegar al punto en
el que él vivia, es decir, la raza de hierro, que es el espejo de la
decadencia socio-econdmica del hombre en la época de la aris-
tocracia. La reconfiguracion del ser humano por medio de la
justicia es algo que no sucede todavia dPremeteo encade-
nado, pero el problema ya habia sido denunciado por Hesiodo,

30 White, p. 110.
31 Thomson, p. 232.
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por lo que cabe suponer que, al momento de tematizar el mito
de Prometeo, surge la doble via del tiempo en la contempo-
raneidad de Esquilo: por una parte, la injusticia es algo que se
identifica con la tirania en el marco de la democracia y, por otro
lado, como consecuencia de lo anterior, hay un desfase entre la
evolucioén politica y las ideas religios#s.

El castigo injusto de io representa la discrepancia entre
politica y religion: Zeus se ha quedado atrds en el modo de
imparticion de justicia, y el hombre comun y corriente ha
encontrado otros discursos, como la democracia, la ley y la
politica, para dirimir sus controversias y, asi, poder progre-
sar2 Al final del mito, si admitimos que el cosmos sera re-
establecido, Prometeo y Zeus volverarstakus quoanterior
al sacrificio en Mecona y al hurto del fuego; lo, como afirma
la profecia, tendra un hijo de Zeus, quien habra de extender en
los tiempos el nombre de su madre y sera semilla de numero-
sos y connotados reyes. fo, finalmente, habra realizado un rito
de paso extenso y doloroso bajo un esquema que Mircea Elia-
de ha definido, en general, para explicar ghe&amino es
arduo, estd sembrado de peligros, porque, de hecho, es un
rito del paso de lo profano a lo sagrado, de lo efimero y lo
llusorio a la realidad y a la eternidad; de la muerte a la vida,
del hombre a la divinida& Luego del transito acerbo, el
cosmos es instaurado para empezar inmediatamente la caida,
y asi se genera un eterno retorno.

Ahora bien, en ehic et nuncde la representacion tragica,
fo y Prometeo son el foco que simboliza el desfase politico y
religioso que se produce a través de una justicia violenta. En
efecto, ViolenciaKio) junto con PoderKpdroc) son dos dei-

32 Sobre la figura del tirano y su relaciéon con la actividad teatral, cfr. Lanza.

33 Un claro ejemplo de la evolucion politica que va aparejada del cambio
sobre la imparticion de justicia se encuentra plasmado en el mito de Prometeo,
recreado en dProtagorasde Platon.

34 Eliade, 1999, pp. 25-26.
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dades que denotan las cualidades del tirano; de hecho, Violen-
cia es, en la poesia hesiédica, una réplica de Fuerza, una
especie de unidad que se desdébldeus es un tirano que
gobierna con estas dos cualidades sobre hombres y dioses;
todos estan bajo su dominio, nadie escapa a su voluntad. Como
ha sefialado Garcia Gu#élel mundo regido por Zeus esta
colmado de hechos que se realizan “por violencia” y “con
violencia” (npoc Biav 0 Bio), de manera que si, en Hesiodo se
hablaba de la inteligencia o de la astucia, en la tragedia esqui-
lea lo que sobresale son los términos Fuerza y Violencia como
atributos de la justicia del Cronida. Queda la certidumbre de
gue Zeus no se guia ni por la prudencia ni por la sabiduria,
mientras que Prometeo sigue, en esa version, conservando sus
cualidades como una deidad filantrépica y astuta, pues él sabe
la manera en que habra de terminar el reinado de Zeus, en
tanto que éste lo desconoce.

Con esta violencia, el tirano ejerce el poder y aplica la
justicia. Esto se evidencia cuando la doncella le pide a Zeus la
muerte:con fuego incéndiame, o con tierra sepultame, o a las
marinas bestias entrégame como alimeénit&l mismo Pro-
meteo ya habia invocado un final semejante al que io pide:
iOjala que[Zeus]a mi bajo la tierra, mas abajo que el Hades
que alberga a los muertos, al infinito Tartaro me mandéra
Ambos personajes anhelan, pues, la muerte, y este deseo no
sélo nace por el dolor fisico que entrafia su respectivo castigo,
sino también porque se trata de una situacion injusta: el verda-
dero castigo para o se halla en vivir errante acosada por el
tabano, mientras que el morir es el remedio a sus males. En

35 En la representacion tragica tal vez eran personificados de manera idéntica,
pues inclus®Bia permanece callada y por ella habla tamli{éatos. Cfr. Rosen-
meyer, p. 58; Garcia Gual, p. 115.

36 Garcia Gual, p. 114.

87 A., Pr., vw. 582-583:nupt {(ue) oAéEov, §| xBovi kdAvyov, §| moviiolg
ddxect dog / Bopdy.

38 A, Pr., vv. 153-155:¢i yép p’ vnd yiv vépBev 0° “A1dov / 100 vekpo-
Séynovog eic amépovtov / Téptapov NKev.
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cuanto a Prometeo, el vivir atado a la roca y el estar expuesto
ante el mundo son la respuesta a su osadia de confrontar a
Zeus; el remedio de la muerte no le es posible porque es un
dios. Por esta razon y para hacer mas profunda e irénica la
tragedia, su peticion de ir al Tartaro se cumgfrayes no
s6lo quedara atado a la roca, sino que junto con ella bajara al
reino de los muertos, a pesar de estar vivo y de ser un dios.

Asi pues, la violencia que sufre io se corresponde tematica-
mente con el castigo que padece el TitAn en los topicos que
sustentan la peticion de muerte de la doncella. El fuego roba-
do es, a final de cuentas, el mismo que incendia metaforica-
mente al mismo Prometédasi como la hija de inaco debe
sufrir su peregrinaje. EI malestar del Titdn es el aguila que le
devora su higado, del mismo modo en que el tAbano acosa a la
doncella, y, finalmente, cuando Prometeo es sepultado en el
inframundo, se expone el hecho de que es enviado al mundo
de los muertos alguien que por su naturaleza no moriria. La
historia de lo se produce debido al deseo carnal que ésta ha
provocado en Zeus, hecho que es la semilla del caos, pero
so6lo para ella. Después de un sufrimiento que parece intermi-
nable, lo se convertird en la consorte de Zéws:robles
parlantes, que claramente y sin ninguna clase de enigmas te
saludaron como a la que va a ser la ilustre esposa de “eus.
El final de o ha sido profetizado y después de tanto sufri-
miento habra de hallar el reposo, paraddjicamente junto al
mismo Zeus, con lo cual su ciclo se cierra completamente.

Es proverbial el modo en que Esquilo resuelve el problema
de la imparticion de justicia en sus obfaBrometeo encade-

39A., Pr.,vv. 1080 y ss.

4OA., Pr., v. 1043-10441poc 1ot én’ épol pintécBo pev / mupdg duenkng
Bdotpuyoc.

41 A, Pr., w. 832-835:01 npociyopot dpieg / D¢’ dv ob Aaunpdg kovdey
aiviktnpimg / TpoonyopedBng i Adc khewvn Sdpop / péAhovs’ EcecBon.

42 Sobre este punto, cfr. Lloyd-Jones, “Zeus in Aeschylus”, pp. 55, 57; White,
pp. 108-109.
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nado,sin embargo, deja este asunto en suspenso y habria que
suponer que, en la tercera parte de la trilogia, Prometeo seria
liberado, e o, convertida en diosa. EnQeestiada, el poeta
coloc6 muy bien las medidas en la balanza para que todo que-
dara resuelto de modo arménico; la justicia imaginada y preten-
dida por Hesiodo y por Solén resulté en el teatro de Esquilo un
elemento activo en el devenir de las relaciones entre hombres y
dioses. De manera contraria, enPebmeteo encadenadee
observa que la violencia, ejercida como un modo de gobernar
por parte de Zeus, se acentla, de manera que se da la impresion
de que la ira de Zeus no se detendra. El Cronida parece desco-
nocer los mecanismos de la justicia, mientras que el resto de los
personajes, con Prometeo e fo al frente, si tienen una nocion
clara de aquélla, y es este conocimiento lo que da pie para
juzgar los actos del nuevo gobernante. Paraddjicamente los sub-
ditos tienen un mejor conocimiento de lo que es la justicia, a
diferencia del tirano que resuelve los asuntos sin prestar aten-
cién a nadie ni considerar nada.

Si bien es cierto que sdlo conservamos una pieza completa,
la segunda de la trilogia que habria conformado el mito de
Prometed? también lo es el hecho de que, a nuestro juicio,
esta tragedia, por si sola, contiene elementos tematicos sufi-
cientes para sugerir que el sentido de la justicia, de acuerdo
con el autor, toma en cuenta otro tipo de valores que no apare-
cen en las demas piezas que de él conservamos. A nuestro
juicio, Prometeo encadenadexpresa una clara significacion
del reacomodo mitolégico y religioso en el marco de una
sociedad democratica y con una cultura criticamente propo-
sitiva, gracias, entre otras cosas, a las nuevas ideas de la sofis-
tica.

El sentido profundo y durativo del castigo es palpable cuan-
do en éste se acumulan mas elementos, y parece que la con-
cordia no sera jamas posible. El castigo transita a través de la

43 Cfr. supra, n. 13.
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profundidad y de la duracion de los hechos impuestos por el

Cronida. La tragedia fisica, por su parte, se hace efectiva con

el aumento de cada una de las cosas que viven y habran de
vivir tanto lo como Prometeo. Cuando parece que ya no es

posible recibir mas castigo, se presenta otro mas que remar-
ca el anterior y hunde al personaje en un pozo profundo de

dolor 24

Tal duracién y profundidad del castigo como caracteristicas
de la justicia de Zeus, se observa en el viaje de io, que, a
nuestro parecer, es el otro gran componente de la resemanti-
zacion de las historias de Prometeo y de la hija de inaco en
una variante unica. En efecto, uno de los elementos naturales
del mito del viaje es el modo en que la reproducciéon de las
historias pareceria infinita.

Asi como las aventuras de Odiseo pueden llegar a ser tantas
como quiera y pueda la capacidad del mitégrafo —del aedo,
propiamente—, pues no hay una secuencia lineal del relato,
sino que ésta es circular y por ello se amplian las posibilida-
des narratolégicaS, del mismo modo en este rasgo hay que
inscribir el viaje aparentemente interminable de lo. Esto quie-
re decir que ePrometeo encadenad® aplicd este principio
de la mitologia, cuando el poeta tragico introdujo el pasaje en
que el Titan es visitado por io. En su itinerario, la doncella
puede tener tantos encuentros como sean posibles, castigada
como esta a andar errante por muchos lugares de modo in-
cesante® antes y después deic et nuncde la tragedia alu-

44 Asi, por ejemplo, Hermes anuncia a Prometeo los males que le sobreven-
dran, si no revela la boda que marcara el derrocamiento de ZeuRr(Asy.
947-948:matp Gveyé 6° obotvag koumelg yépovg / addav, mpog v Ekeivog
éknintel kpdrovg): el TitAn serd hecho pedazos con las armas de Zeus, el truneo
y el rayo; quedara incrustado en la roca en donde lo at6 Hefesto y sera sepultado
junto con ella, y, cuando vuelva a la luz, su higado sera devorado por el aguila
del Cronida (cfr. A.Pr., v. 1014-1035).

45 El mito, sobre todo aquel que se halla en el medio de la oralidad, funciona
bajo las reglas del tiempo circular, es decir, un tiempo sin tiempo.

46 A, Pr., vw. 585-586:6.0nv ue moAdnAovol TAGvol / yeyouvakooty.
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dida De la misma manera, al estar atado por tanto tiempo, el
Titan puede ser visitado por una galeria infinita de personajes.

Asi pues, en la version prototipica del mito de io se estable-
ce el viaje como un modo que sustenta otros topicos como el
castigo (errar por todos lados), e historias colaterales como las
fundaciones de ciudades y los raptos. En su viaje, la hija de
inaco llega hasta el fin del mundo en donde se halla el Titan,
y esto da pie para una reinterpretacion tanto del mito como de
la creacion de un nuevo topico.

En el segundo episodio (Ar., vv. 561-886), cuando entra
fo al escenario, descrita con cuernos de vaca, el pablico debio
manifestar su asombro ante tal aparicion, pues la intervenciéon
de la doncella imprime un nuevo ritmo a la pieza. En efecto,
obsérvese que, hasta ese momento, so6lo ha habido una exposi-
cion de los males que aquejan a Prometeo, y los otros perso-
najes han sido simplemente una especie de comparsa impres-
cindible para exponer el nucleo de la tragedia. Al sobresalto
dramatico lo acompafia el misterio, es decir, la duda del por-
qué de la paricion de io en escena. Las revelaciones de Pro-
meteo son la respuesta al advenimiento y al vinculo temético
entre su historia y la de lo. El plan dramético de Esquilo se
cierra de esta manera.

La presencia de o y las profecias que sobre ella pronuncia
Prometeo modifican el tiempo narrativo. En el marco de esta
escena, la coexistencia del tiempo mitoldgico y del tiempo en
el que Esquilo esta planteando y representando su pieza dra-
matica es mas eviderteLas caracteristicas del protagonista
dan pie para la modificacion del tiempo, y entonces se crea un
marco espaciakui generisen el que se manifiesta la conjun-

47 Del Corno, p. 39, observa un aspecto similar en el manejo del tiempo, pero él
lo relaciona con el fendmeno de la teatralizachel: Prometeo incatenato Eschilo
doveva risolvere in termini di drammaturgia una situazione che nei materiali
narrativi della saga si presentava antitetica alla figura propria del tempo teatrale.
Questo si concentra nell’evento, in cui si raccoglie e si esprime il significato dei
fatti que hanno condotto I'eroe al momento fatale della sua esistenza.
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cion de los espacios divino y humano en cuanto io llega hasta
donde Prometeo ha sido encadenado. Ya en esa situacion,
Prometeo hace honor a su nombre y manifiesta su caracter
profético al revelarle a io lo que ha vivido y lo que habréa de
venir. Para Albini,l colloquio Prometeo-lo-Coro estende la
situazione, la fissa in dimensione cosmithe

La dimensién cosmica que propone Albini para leer el pa-
saje aludido se sostiene en las caracteristicas esenciales del
personaje mismo: Prometeo, al ser un dios, no esta sujeto al
tiempo, y, por lo mismo, la inmortalidad le permite hablar
de una situacién metafisica. Sin embargo, a la observacién de
Albini, hay que afnadir que la temporalidad del relato entra en
los terrenos propios del mito, y desde ahi se puede compren-
der la serie de acciones que tienen lugar en el presente. Es
decir, en el momento en que o y Prometeo dialogan, con el
coro como acompafante, el mito echa a andar el tiempo sin
tiempo, por lo que las historias se hacen presentes en cual-
guier momento. Con ello se resemantiza el mito de acuerdo
con las reglas ddiic et nunc:1) el tiempo de la representa-
cion tragica es el presente en el que el auditorio vivié bajo los
postulados de la democracia, 2) la accion actual se lleva un
paso atras cuando Zeus es llamado, reiteradamente, tirano, en
un sentido politicamente negativo; hay que notar que el Cro-
nida si esta sujeto a los vaivenes del tiempo porque, al recibir
el calificativo de tirano, éste funciona como un ancla que lo
encuadra en una determinada situacion espacial y temporal, y
3) el viaje de Io sitta la temporalidad fuera de cualquier refe-
rente inmediato, no soélo porque, por naturaleza, las profecias
son acontecimientos en potencia, sino también porque lo dicho
por Prometeo se refiere a la descripcion de un mundo béarbaro
y fantastico que escapa a la realidad presente del mundo ate-
niense de la democracia, pero que estaria latente ahi, a un
lado, dividido por unas fronteras sutiles, en Asia y en Africa.

48 Albini, p. 280. En un sentido similar se ha pronunciado Del Corno, p. 37.
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Historia y mito tienen sus propios tiempos que los determi-
nan. Son distintos en la medida en que se comprende que
el tiempo de la historia es lineal y circunscrito; en cambio, el
tiempo mitolégico es circular y abierto. Pnometeo encade-
nado, los dos tiempos se yuxtaponen, y la linea que limita
hasta donde puede llegar un tiempo y otro, con sus propios
componentes, son las profecias de Prometeo. Ni siquiera cuan-
do aparece un Tiresias &dipo Reyo enlLas Bacantese
puede hablar de una modificacién del tiempo, como sucede
conPrometeo encadenad8dlo un dios con cualidades espe-
cificas como las de Prometeo podia disponer de los planos
temporales para conjuntar, en su actualidad, lo que ya sucedio
y lo que ha de suced#&.Pero uno de los artilugios de la
literatura esta en comprender que por medio del mito, aquel
gue es enriquecido por la tragedia, se puede suscitar que todas
las cosas, incluso las del pasado y las del presente, estén suce-
diendo en planos espaciales distirttaset nunc

El tiempo mitoldgico, si bien puede seguir una linea tempo-
ral historica, es decir, una secuencia lineal, siempre se percibi-
ra como el tiempo sin tiempo, porque no importa establecer
una cronologia historiografica, sino una cronotopia que per-
mita a los personajes moverse con una amplitud que no cons-
trina sus acciones en el tiempo y en el espacio. Prometeo y la
roca inmutable, simbdlicamente forman una unidad que ve
transcurrir el tiempo de los dioses y de los hombres, que,
como ya se analizd, no es el mismo; al final s6lo queda un
tiempo indescifrable, el tiempo del mito.

Prometeo, al estar atado e inmovil en la roca, representa,
también, el aqui y ahora; a partir de este marco temporal,
aparecen una serie de personajes, y la irrupcion de io en el
escenario marca el salto al tiempo propiamente mitico, o me-

49 Rehm, p. 157Prometheus also compacts space and time, revealing the
temporal limit of her anguisfisc. lo] in terms of the distance she must travel
toward her destination.
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tamitico para nosotros que leemos la tragedia como mito, o el
mito dentro del mito, es decir, una situacion metafisica para

el ateniense que observo la tragedia y la vivi6 como #ito.

Al mismo tiempo, el Titan, en su caracter de profeta, puede

traer narratolégicamente a Bie et nuncel pasado y el futuro

de lo. La analepsis y la prolepsis a cargo de Prometeo despla-
zan los referentes narratologicos y tematicos mas alla de las
espectativas generadas por los mitos primigenios de los dos
personajes en cuestion.

El atarse al aqui y ahora se demuestra en la interpretacion
gue el autor d€rometeo encadenaduzo de los mitos para
su tiempo presente, es decir, para el momento en que crea su
tragedia: en este sentido, la palabra tirano, en el marco de la
democracia, cobra una importancia capital, porque Prometeo
llama tyrannos (tHpavvoc) a Zeus con toda la connotacion
ideoldgica que tal palabra podia tener en la recepcion del
publico ateniense. Ademas, los dioses que coinciden con Zeus
(Kratos, Bia, Hermes) caracterizan al TitAn como rebelde con-
tra el sistema vigente. La tension entre la tirania y la democra-
cia es el reflejo de la lucha que sostiene Zeus contra sus
enemigos (Tifon y Prometeo, por ejemplo) con el fin de esta-
blecer su poder absolutb.

Sin embargo, el mundo que transita o no se corresponde
estrictamente hablando con ningin modelo social o ideol6gi-
co conocido directamente por los atenienses, pues la doncella
transformada en vaca es lanzada, como Odiseo, al mundo no
griego, que es irracional y que no conoce las formas civiliza-
das de convivencia. Lo paraddjico es que Zeus tampoco las

50 Eliade, 1999, pp. 40-41, explica asi este fendmeno: “por esa imitacion (sc.
el rito que reproduce el mito; nosotros podriamos decir, el drama que es rito y
mito reproducidos al mismo tiempo) el hombre es proyectado a la época mitica
en que los arquetipos fueron revelados por primera vez [...], y el que reproduce
el hecho ejemplar se ve asi transportado a la época mitica en que sobrevino la
revelacion de esa accion ejemplar”.

51 Cfr. supra, n. 7.
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reconoce y ésa es la controversia que tangencialmente plantea
Prometeo, pues el Titan afirma que el Cronida ejerce la justi-
cia de modo caprichoso, a pesar de que, con el correr del
tiempo, las cosas habran de encontrar su equilibrio, al menos
en la disputa que estos dos dioses sosti#nEntonces, la
Unica diferencia entre el Cronida y cualquiera de los persona-
jes que habitan el mundo barbaro y fantastico es el de la
investidura. Si esto es asi, en el viaje de o, a través de los
pueblos y seres que conoce, conceptos como tirania y demo-
cracia no tienen sentido alguno, pues una accién como ésta
“excluye el tiempo profano y participa del tiempo mitiéd”.
La dramatizacion del viaje de io revela a los oidos de los
espectadores un mundo salvaje y mitolégico que, sin duda
alguna, es parte sustancial del aspecto narratologico de la tra-
gedia. Sin embargo, ademas de esto, hay una sutil sugerencia
gue el dramaturgo siembra en el publico: la comparacién entre
una sociedad griega estructuralmente organizada bajo la de-
mocracia, con otra que no presenta este rasgo. El gobierno de
Zeus se encamina hacia ese mundo ya rebasadohan el
nuncen el que Prometeo dialoga con io, lo cual denota una
barrera entre las intenciones de Zeus y el proyecto del Titan.
Asi como Odiseo se encontré en su viaje con un mundo
desconocido y poblado de seres que, para su imaginario y, por
lo tanto, para el del auditorio inmediato de tales aventuras,
fueron percibidos como mitoldgicos, del mismo modo io fue
lanzada a errar por un mundo en el que la humanidad en
términos estrictos era desconocida y, en varios casos, ella, que
era un esperpento, se topé con seres monstruosos. Quiza por
sus caracteristicas, que oscilan entre lo vacuno y lo humano,
fo fue trasterrada al universo que le correspondia de acuerdo
con su apariencia. Se trataba de un mundo en donde los sus-
tentos de la naturaleza no estaban domesticados, era un espejo

52 Cfr. A., Pr., vv. 186-192.
53 Eliade, 1999, p. 42. Cfr. Rehm, p. 157.
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de los mismos seres que alli vivian. La metamorfosis de fo no
sélo era una transformacion fisica, sino que también colocaba
al personaje en el mundo del mito fantastico; por esta razén,
la doncella se convirtid, ademas, en el puente con otra reali-
dad que confrontaba y definia lo griego.

fo, en el aqui y ahora, parece retroceder a los tiempos pre-
historicos, y la recepcion del publico de la tragedia debid
evocar aquel momento mitico en los que todavia no goberna-
ba Zeus, por lo que, en términos narratolégicos, presenciamos
otro desfase propio del tiempo mitolégico. En efectbjekt
nuncde la representacion tragica y uno de los motivos por los
gue Prometeo fue encadenado, es el progreso que el Titan
simboliza. El hurto del fuego ya no es sélo una falta grave y
una afrenta en detrimento del poder de Zeus, sino que, con la
propuesta del creador d&ometeo encadenagddue posible
alcanzar una dimensién césmica y metafisica del progreso:

En el hueco de un carrizo, capturé del fuego
el mananatial furtivo que, como maestro de todo arte
y, para los mortales, como un gran patrimonio ha sufgido.

Con el regalo del fuego, Prometeo ciment6 el progreso y la
barbarie pasé a un segundo plano. Zeus, por su parte, borr6 de
la faz de la tierra a seres monstruosos y formas de la naturale-
za enemigas del hombre, pero de un modo violento, lo cual se
constata en su enfrentamiento con Prometeo. Sin embargo, a
pesar del avance que hubo en la historia del hombre, siempre
permanecié un espacio donde la idea de progreso era descono-
cida. Pues bien, a ese mundo incivilizado y atroz, io fue en-
viada por fuerza como castigo, pero, al mismo tiempo y al
igual que Odiseo, hizo un viaje de iniciacion que culmina con
su elevacion a la inmortalidad.

54 A., Pr., w. 109-110:vapOnkxonAipwtov 8¢ Onpduot mopodg / mnymy kho-
nodav, 1| d1ddokalog téxvng / ndong Ppotolg méenve kol péyag ndpog. Cfr. el
comentario de Mikalson, pp. 47-49, 94, 224, sobre las aportaciones culturales y
técnicas de Prometeo en comparacion con otros héroes de la tragedia.
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Y he aqui algo que, segin hemos inquirido, no ha sido visto
por los criticos dePrometeo encadenadda confrontacion
entre Zeus y Prometeo es también la lucha de dos tiempos y dos
formas de comprender el desarrollo humano. El anclaje que
mantiene al Titdn en dlic et nuncpermite observar que la
circularidad del tiempo se detiene y, con ello, se inaugura el
tiempo del progreso. La destruccién de la raza humana que
persigue Zeus es parte del plan infinito del eterno retorno, es
decir, la sucesion de dioses y hombres con sus respectivos ri-
tuales es lo que determina la circularidad temporal. Bajo este
esquema del tiempo no hay progreso posible. Entonces, cuando
Prometeo roba el fuego fija una especidideet nunadel que
parte un tiempo progresivo, ya no circular. La roca que detiene
al Tithn marca un ritmo temporal distinto. Luego de las hazafas
prometeicas, ya no habria lugar en la historia para un retorno
posible. Mientras o contintia su viaje, que terminaréa donde se
habia iniciado, en Argos, el Titan mira hacia otro horizonte, el
del progreso humano, en donde ella y Zeus no tienen cabida.

Ahora bien, si, como se ha planteado, hay finalmente una
reconciliacion entre las dos deidades en pugna y se sella un
nuevo cosmos, de cualquier modo habria que considerar
gue, a partir d€’rometeo encadenadbay una clara dicoto-
mia en la comprension del tiempo: por una parte, el sistema
temporal que representa Zeus y que obedece al mito del eter-
no retorno, demostrado simbdlicamente a través del viaje de
fo, y el tiempo del progreso que inaugura el Titan con el hurto
del fuego y que se representa metaféricamente con la atadura
a la roca. La condena de Prometeo es, paraddjicamente, la
simiente de una historia lineal y progresiva, y, al mismo tiem-
po, es espectadora de los circulos temporales en los que se
ven inmersos otros personajes.

El encuentro entre fo y Prometeo se da geograficamente
en el limite del mundo. Alli, donde Prometeo ha sido encade-

55 Cfr. supra, pp. 42 y 45-46.
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nado, los griegos no se atreven a poner un pie, pues es una
tierraescabrosa y desolad@., Pr., v. 2). De acuerdo con las
predicciones del Titan, o cruzara la frontera que separa el
mundo griego y el barbaro, alli donde esta la comarca escita,
donde viven hombres que no conocen la agricultura y se man-
tienen de la guerra y del nomadismo. Estas tres caracteristicas
seflalan con claridad que el terreno que se pisa es propio de
una region incivilizada. o habra de visitar otros dos pueblos
considerados barbaros, el de los calibes y el de las amazonas.

Como se puede observar, los tres pueblos aludidos respon-
den a diversas caracterizaciones de lo que para el imaginario
griego de la época de Esquilo significaba el barbaro en térmi-
nos mitoldgicos e histéricos. Esto es importante porque la
vision que se tiene de los pueblos que no comparten la lengua
y la historia de los griegos se halla a la mitad de lo que
simboliza el hombre civilizado y el ser mitolégico, en térmi-
nos estrictos. Los barbaros conforman pueblos que no cono-
cen el espiritu prometeico, es decir, estan fuera del progreso.
Al refererirse al viaje de o, Rosenmeyer afirmo que la donce-
lla eraa mask for the soul of pre-Promethean man, for the
terrors of human life prior to the advent of cultural progress
and enlightenmertf A pesar de que Rosenmeyer no se ocupd
del tiempo mitico, su observacion sirve de argumento para
entender como el tiempo de la tragedia mezcla y yuxtapone,
casi al mismo tiempo, acciones y situaciones distintas, a partir
de la mirada cultural con la que son analizados pueblos di-
Versos.

Asi pues, luego de su paso por estos tres pueblos, io cruza-
ra otra frontera mas, aquella sefialada geograficamente por el
lago Medtide, el cual divide a Europa de Asia. A partir de este
punto, los seres que o encontrara a su paso son propios del
mundo mitolégico para el imaginario ateniense: monstruos,
seres aberrantes, violentos e incivilizados, que los oidos de los

56 Rosenmeyer, pp. 65-66.
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mismos griegos percibirian ya como seres fantasticos: las gor-
gonas, las fércides, los grifos y los arimaspos.

A simple vista, pareceria que Esquilo escénicamente sélo
ofrecié a su publico un sucinto catalogo de seres fabulosos y
una descripcidn de sus caracteristicas para recordar y acentuar
el sentido tragico del viaje de .Sin embargo, con ello
abrié la puerta a una configuracion mitica mucho mas amplia
y de alcances insospechados. En efecto, por un lado, la prime-
ra parte de la odisea de lo se revela como un puente entre la
tradicion propiamente griega y aquella del llamado mundo
barbaro, en la que este ultimo sirve de referente para comparar
el progreso de Grecia en todos los sentidos; por otro lado, lo
insospechado reside también en que hay una conciencia miti-
ca mas organizada que permite reutilizar los materiales tema-
ticos y unirlos bajo un mismo sentido. Porque, en este caso, el
publico de aquel tiempo y el lector actual hallarian en las
profecias de Prometeo un vinculo con una serie de mitos cola-
terales con los que se establece, por una parte, la diferencia-
cion de los tiempos mitico e historico y, por otro lado, la
conjetura sobre lo que culturalmente definia al griego y lo
distinguia de aquello que no lo era.

La siguiente frontera en el recorrido de la doncella esta
marcada por el rio Etiope —el Nilo superior—, donde viven

57 Para Croiset, pp. 3, 154-155, esta parte del viaje de lo podria estar inspirada
en lasArimaspeaspoema épico de Aristeas, sacerdote de Apolo. Sobre la vida y
obra de este poeta, cfr. Hdt., 1V, 13, 1-2. En Hdt., IV, 14, se refiereaqpuso
aquel poema épico que los griegos ahora llaman Arimaspglgsoema, perdido
en su totalidad, debidé ser una fuente importante acerca del rito de la religién
apolinea y trataba basicamente sobre las vivencias de Aristeas durante su viaje por
el norte mas extremo del mundo conocido. Llama la atencion la noticia de que, en
una de sus aventuras, Aristeas, que acompafiaba a Apolo, iba metamorfoseado
en cuervo. La incursién en tales tierras denotaria, entonces, una vinculacion directa
con el topico de la metamorfosis.

Adviértase que la descripcion fisica y ética de los arimaspos que refiere
Esquilo coincide con Hdt., Ill, 116,1-2. Cfr., ademas, Duchemin, pp. 192-193,
que, en general, sigue el analisis de Croiset.

58 Cfr. A., Pr., vv. 700-741, 786-818, 823-876.
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hombres de raza negra que, si bien ya no son seres fantasticos,
si pertenecen al mundo barb&tdl peregrinaje, en adelante,
carece de encuentros semejantes a los ya vividos en la region
asiatica. Ahora se trata de una descripcion mas bien de tipo
meramente geogréafico, hasta que io, en Canobo, sera tocada
por Zeus y de este contacto nacera Epafo, quien a su vez
fundara una genealogia real que gobernara Argos.

El viaje de lo es circular tanto temporal como narrativa-
mente; se trata, entonces, del esquema del mito de eterno
retorno, pues, como ya sefialabamos, de Argos habia partido
fo y sus descendientes llegaran alli para gobernar. Esto signi-
fica de modo abreviado en el relato del dramaturgo, una vuel-
ta al mundo civilizado. La idea de retorno tiene como motor el
punto en el que se establece el transito circular para restaurar
el orden. Las revelaciones de Prometeo y el castigo que pade-
ce revelan las intenciones de Zeus, lo cual permite observar la
continuidad del tiempo ciclico representado por este dios.
Como personaje que recién llega al poder, el Cronida debe
tener en mente un camino para asegurar su gobierno. La pug-
na contra Prometeo es parte de ese plan y la idea es crear una
raza nueva.

En esta linea del mito se halla otro nexo mas con la historia
de io, pues de ella nacerian esos hombres nuevos. Asi, el
motor y la protagonista del mito del eterno retorno es Io.
Desde la perspectiva prometeica se asiste a un desastre, pero
desde la oOptica de Zeus hay una regeneracion, es decir, “la
certidumbre de un nuevo comienzo [...], la réplica del co-
mienzo absoluto, la cosmogonfd’pues hay que comprender
gue, bajo los aspectos de la cosmogonia, el destruir implica, al
mismo tiempo, el acto de crear: Zeus pretende continuar con
el ciclo de creacion de la raza humana, mientras que los actos
de Prometeo son un escollo para el ritmo cosmogodnico y, en

59 Cfr. A., Pr., vv. 807-815.
6 Eliade, 2000, p. 71. Cfr. id., 1999, pp. 25-28.
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medio de las dos posturas, se halla o como catalizadora del
tiempo circular (Zeus) y del tiempo lineal o progresivo (Pro-
meteo).

El publico ateniense que acudia al teatro conocia ya la sus-
tancia tematica —ainythos segun AristételesL que iba a
escuchar y presenciar; sin embargo, ademas de los muchos
intereses que habria en asistir al teatro —la catarsis, la didacti-
ca, la politica, la reflexion filosofica o el simple deleite—
habria también una motivacién acerca de lo que el poeta plan-
tearia como novedad en los mitos llevados al plano tragico.
Hay una diferencia sustancial entre el mero relato mitico y su
recepcion en la tragedia, pues los poetas dramaticos imprimie-
ron nuevas orientaciones tematicas al mito. Y este proceso iba
de la mano con los elementos propios del teatro.

El analisis aqui propuesto a la luz de la tematologia permite
discernir el modo en que el autor Beometeo encadenado
fue un poeta que supo leerhit et nunca través de la inmor-
talidad del mito y, a partir de ello, logré6 modificar la sustancia
mitica aprendida, ya sea por las necesidades propias del arte
dramatico, ya sea porque los giros impresos al mito son las
innovaciones necesarias para mover los resortes tematicos de
la tragedia. La renovacion del mito de io a través de la historia
de Prometeo permite calificar al poeta como un reformador
del mito a partir de la nueva concepcion del ciudadano de la
democracia. La tragedia de fo es simil a la que padece Prome-
teo, pero el giro tematico desarrollado por el poeta establecio
un vinculo persuasivo entre el publico y el actor, pues son
éstos quienes, al estar situados en medio de una pugna divina,
sufren la modificacién de su tiempo y el sufrimiento no es
s6lo por las dolencias fisicas, sino porque el hombre quiere
progresar (Prometeo: historia y progreso), pero no puede
abandonar del todo su naturaleza temporal (Zeus: tradicién y

61 Arist., Po., 1450a5Aéym yop pdbov todtov tyv cOvBecty 1oV npoyudrtawy,
00 88 10N, kaB’ 6 morovg TVag Elval poev TOVS TPATTOVTOG.
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mito del eterno retorno). El tiempo, al modificarse, causa uno
de los malestares mas profundos en el hombre, sobre todo
cuando se avizora un divorcio en los discursos que guian la
historia de las sociedades. Esto suced@remeteo encade-
nado, donde io se halla situada entre religion y politica, en
medio de la tradicién y del progreso, y de la pugna que sostie-
nen el tiempo circular y el tiempo lineal. El malestar tragico
gue produce el desfase y la confrontacion temporal es, en
suma, el resultado de la dialéctica de las ideas que se hallan
tematizadas en el mito de fo.
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