CHuaqui, Carmen, Musicologia griega, México, Universidad
Nacional Auténoma de México / Instituto de Investigaciones
Filolégicas (Cuadernos del Centro de Estudios Cléasicos, 45),
2000, 268 pags.

Es todo un acontecimiento encontrar un libro acerca de la musicologia
griega. Y este es uno de los primeros datos que nos llaman la atencién
cuando abordamos el libro que publicé hace poco mas de un afio la
investigadora Carmen Chuaqui.

Ella sefiala la cantidad y diversidad de estudios que se han hecho en
torno a la escultura y a la arquitectura de la Hélade, la cual contrasta
con la escasez de investigaciones referentes a la miisica de esa region.

Es tanto mas lamentable ese hecho cuanto que, segin nos informa
la autora, para los griegos antiguos “seria impensable escuchar un
himno, la mayor parte de la poesia y la tragedia, o una comedia sin el
acompafiamiento musical que le era propio” (p. 10).

E insiste en que una oda de Safo nunca la podremos juzgar cabal-
mente, “pues en realidad no tenemos una cancién, sino una letra sin
musica” (ibidem).

Contindia sefialando la autora que, cuando vemos “las deliciosas
escenas de convivios o certimenes musicales representados en la cera-
mica rojinegra, nos percatamos de la magnitud de nuestra pérdida”
(ibidem), al haber extraviado tantas partituras.

Ahora bien, queda poco de la muisica griega, pero la doctora Chua-
qui reconoce la existencia de “las escasisimas partituras con que conta-
mos”’ (ibidem).

PALABRAS CLAVE: chuaqui, grecia, historia, midsica, musicologia.
RECEPCION: 1 de agosto de 2001.
ACEPTACION: 13 de septiembre de 2002.
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Ya en la pagina siguiente leemos que es poco estudiada la musica
griega por “la inexistencia de obras musicales, asi como por el estado
fragmentario y, en ocasiones, poco inteligible de los tratados teoricos
de que disponemos” (p. 11). A

Nos habrfa gustado, entonces, que Carmen Chuaqui nos diera algu-
nas muestras concretas de muisica griega, para que pudiéramos enten-
der hasta qué grado llega la complejidad de esas “obras sumamente
técnicas, especializadas y complejas...de cardcter conjetural” (p. 11).
Queremos formarnos nuestro propio criterio acerca de si no queda
nada o queda algo de la musica griega, y cémo queda.

Para comenzar, la autora nos da una cita de un destacado conoce-
dor, Th. Reinach, en su obra La musique grecque.'

El music6logo Reinach (que no debe ser confundido con el histo-
riador de la pléstica Salomén Reinach, a pesar de que nunca encon-
tramos qué signifique esa T. o esa Th. que a veces acompaiia a dicho
apellido en las citas de este libro) confiesa que no estd seguro de qué
es un modo griego, con excepcién del modo dorio.

Nos gustarfa encontrar desde este momento en el libro de la doctora
Chuaqui la tesitura correspondiente al modo dorio, para saber en qué
extension nos MoOvemos.

Ese es un pequefio problema que ella nos deja en suspenso. Mas eso
se olvida a medida que uno va avanzando en el libro.

Desde luego, es atractivo el aserto de Carmen Chuaqui cuando
concluye la seccién inicial de su prélogo subrayando que

ningtn estudio, por iluminador que sea, nos permitird escuchar las notas
de una citara que tafie un aedo para acompaiiar un canto €pico, pero un
andlisis de los principios basicos de la misica griega y su entorno cultural
quiz4 nos permita disfrutar y comprender mejor ese poema que leemos, la
tragedia que presenciamos, la vasija que contemplamos (p. 12).

Procede entonces la autora a desplegar en forma extensa el mundo tan
misterioso como apasionante de los melismas helénicos. Lo menos
que podemos sacar de estudiarlo, es una enorme admiracién hacia los
recovecos de la musica griega, no menos que un gran respeto por el
amor hacia la cultura clésica que despliega la autora al sumergirse en
tales honduras.

! Th. Reinach, La musique grecque, Ed. D’ Aujour d’hui. Colec. “Les introu-
vables”, Ed. Payot, Paris, 1976 (1926).
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Una idea capital que subraya toda esta obra consiste en que la
musica es, en Grecia, ante todo el complemento de la palabra poética
en cada uno de sus géneros. En la Hélade nadie asistia a un concierto
puramente instrumental ni a una sesién coral o dancistica, ni tampoco
a una llana lectura poética, sino que varias de estas artes convivian en
una misma sesion.

Pues bien, la obra que resefiamos tiene tres extensas secciones. La
primera se refiere a la praxis, o sea la técnica de composicion.
La segunda trata de la techne, que es la teorfa musical. Y la tercera
encierra la traduccién de la autora a los tres tratados sobre musicologia
griega cldsica que se conservan hasta hoy.

Recapitulemos cada una de esas tres partes.

la. Parte. LA PRAXIS: TECNICA DE COMPOSICION. Dados esos antecedentes,
Carmen Chuaqui desarrolla un extenso y documentado capitulo acerca
de la praxis de los compositores griegos clasicos.

Aqui, para poder explicar cémo se formaba un musico en Grecia,
ella despliega los tipos de composicién musical de esa region, y expli-
ca el programa de los estudios musicales, con su parte especulativa y
su parte practica. Nos pone entonces frente al poder de aprendizaje que
tenia en aquella era el musico heleno.

Plantea luego la autora las caracteristicas de la composicion poética,
en especial de la épica, insistiendo en que siempre fue oral.

Y se adentra aqui ella en el apasionante asunto de que cada ejecu-
cién de una o varias rapsodias épicas era la recreacién de un material
tradicional, pero que no existia un texto fijo de cada rapsodia épica.

Los rapsodas debian aprender de memoria todos los hexdmetros de
una rapsodia. Pero también habian aprendido una serie de procedi-
mientos para completar el ritmo de aquellas solemnes sucesiones
ritmicas que constituyen cada hexdmetro, suponemos que para suplir
las lagunas de la memoria, o para dar vuelo ocasional a la propia
creatividad.

Desde luego, nos resulta dificil creer que los rapsodas helenos se
aprendieran de memoria y transmitieran oralmente los 15,693 hexa-
metros de la Illiada. Empero, algo asi ha sucedido por siglos —nos
informa la autora— en una civilizacion paralela, la de la India.

En efecto, el Mahabarata suma 100,000 versiculos o slokas (de 4
padas con 8 silabas cada una) y aun asi ha sido transmitido oralmente
por siglos desde el xi a.C.
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La doctora Chuaqui desarrolla este apasionante tema basédndose en
abundante bibliografia. Asi, nos presenta el libro Greek Mythology
and poetics.> Y ademas estudia una de las obras capitales sobre la
cuestién homérica, que es The making of Homeric verse.’

La autora procede luego a explicar sus conclusiones acerca del
estilo de Homero, construido a base de férmulas del tipo de la frase
mas reiterada en sus dos epopeyas:

polytlas dios Odysseiis (el paciente y divino Odiseo).

Esta férmula surge 5 veces en la lliada y 33 veces en la Odisea. A este
respecto, se plantea la sutil cuestion de si el lenguaje estructurado con
férmulas est basado en el paradigma o en el sintagma. Carmen Chua-
qui dice imaginar que “el poeta que compone mediante formulas debe
enfrentar elecciones paradigmaticas en cada punto del verso, a fin de
llenar la estructura sintagmatica del hexdmetro” (p. 52).

Otras secciones valiosas de este capitulo desarrollan la composicién
melddica, la composicién ritmica, la ornamentacion de las melodias,
la notacién musical y la interpretacion de partituras, la memoria y la
creatividad.

La composiciéon melddica ha sido tratada perspicazmente por Adol-
fo Salazar, segin lo anota Carmen Chuaqui en su p. 44:

El concepto de la melodia en las culturas no europeas...difiere de lo que es
tipico en la nuestra. Segln nuestro concepto, la melodia es el lenguaje
mismo del misico y patrimonio suyo...En aquellos otros pueblos el miisi-
co... expresa un sentimiento plural, comin al grupo social... Al ser un
modo de exteriorizacién de ideas tradicionales y convenidas, el misico no
puede intervenir en lo esencial de ellas.

Si estudiamos a fondo la historia de la misica europea, observamos
que todos esos aspectos se han dado en mayor o menor medida, no
s6lo en el Cercano Oriente, sino también en Europa y en América.

2 G. Nagy, Greek Mythology and poetics, Cornell University Press, Ithaca, 1990.

3 Adam Parry, The making of Homeric verse. The collected papers of Milman
Parry, Oxford University Press, 1987.

4 Adolfo Salazar, La muisica como proceso histdrico de su invencion, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 1978 (1950), p. 32.
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Asi, los creadores medievales de melodias gregorianas, no menos
que los poetas que creaban los textos de los himnos, debian cefiirse a
conceptos precisos del dogma en las letras, y a modos exactos en las
melodias (“los nueve modos gregorianos”), creando arte colectivo,
poesia coral y, desde luego, musica estrictamente modal.

Luego, el compositor que interviene en una interpretacién como
ornamentador, y cuyo trabajo era llamado en Grecia melismds (mo-
dulacién), ploké (tejido), pettéia (repeticién de una sola nota), agoghé
(avance de la melodia), tiene un buen paralelo en el concertista barro-
co europeo. Eso me recuerda el caso de Haendel, quien escribia las
partes melddicas fundamentales de sus Concerti para érgano y or-
questa, pero él mismo dirigia la ejecucién desde el érgano e impro-
visaba en cada ejecucion las largas cadencias virtuosisticas que el
publico ovacionaba.

Por lo demds, todo ejecutante de teclado en la era barroca era capaz
de “descodificar” al momento los acordes y bajos cifrados que encon-
traba en sus partituras, con lo cual cada ejecucién tenia el colorido de
una creacion irrepetible.

Asi que el cultivo de la improvisacion sistemadtica, pero siempre
cefiida a esquemas plenamente establecidos, no desapareci6 del todo a
lo largo de la historia de la misica. Mozart y Beethoven improvisaban
sonatas enteras al clave y al piano. Bach creaba sublimes fugas con
s6lo recibir un tema adecuado. Y la escuela de organistas improvi-
sadores (Franck, Widor, Sains-Saéns, Vierne, Duruflé, Grunenwald y
cien més) nunca ha perdido fuerza en los grandes 6rganos de Paris
durante los siglos xix y xx. Los grandes organistas franceses impro-
visan en concierto, sinfonias sobre temas dados. Se ha llamado a la
improvisacién “una semiespecialidad francesa”.

Existen grabaciones de improvisaciones célebres —varias de las
cuales poseo—, como la Suite a la francesa sobre aires populares
(1965), de Pierre Cochereau; y como la Sinfonia-Pasion que Marcel
Dupré improvisé en un legendario concierto organistico en Filadel-
fia por los afios cincuenta. El propio compositor decidid, semanas
después, escribir en partitura su memorable improvisacion sobre temas
gregorianos que le fueron dados, y que se convirtieron en cuatro movi-
mientos referentes a etapas de la vida de Cristo, que formaron su
citada Sinfonia-Pasion, calificada por Dufourcq como “musica de
programa religioso”.
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Afadiremos que en los grandes conservatorios, incluido el de Méxi-
co, existen catedras de improvisacion en gran 6rgano.

Incluso en mdsica popular, los buenos musicos de jazz, tanto de
Europa como de América, realizan todas sus actuaciones improvi-
sando constantemente.

2a. Parte. LA TECHNE: TEORIA MUSICAL. Es muy extenso el segundo
capitulo de esta Musicologia griega de la doctora Chuaqui

Ella sostiene y demuestra con valiosas fuentes que la teoria musical
griega tiene bastante semejanza con las teorfas formuladas en la India
y en los paises musulmanes.

Por ello, dedica un extenso apartado a la musica de la India, otro a
la misica semitica y un breve parrafo a los principios de la musica en
la iglesia cristiana primitiva, que usaba la cantilacién de salmos a los
acordes de una paqueiia lira, el kinnor.

La doctora Chuaqui nos da luego una seccion acerca de la musica
drabe y la musulmana. Despliega en seguida la obra tedrica musical de
Al-Farabi, a causa de que él fue el autor de un Gran tratado de la
milsica y, a diferencia del célebre filésofo Avicena, que también escri-
bi6 algo sobre musica, Al Farabi si fue musico, al nivel de compositor
fecundo y célebre virtuoso, y escribe con conocimiento de causa.
Ademds, la obra de Al-Farabi fue traducida al francés por el también
muisico Rodolphe D’Erlanger.

Mucho insiste Carmen Chuaqui en el microtonalismo de ciertos
intervalos de la miisica griega clésica.

Al respecto he encontrado que el musiclogo Adolfo Salazar sos-
tiene que el microtonalismo aparece en Grecia cuando se cierra el gran
ciclo cultural del diatonismo del sistema téleion (esto es, perfecto).
Salazar habla incluso del dozavo de tono de Aristéxeno. En condi-
ciones semejantes sobrevino el microtonalismo en Europa con Aloys
Haba. Y siempre se comenta en México que aqui lo cultivé Julidn
Carrillo en el “sonido trece”, que tanto elogiaron directores como
Stokowsky, pero que hoy ya parece cosa olvidada.

Salazar afiade que “ya Platdn se burlaba lindamente de las entona-
ciones microtdnicas, diciendo que era necesario estirarse las orejas

para poder oirlas”.>

5 Adolfo Salazar, ibidem, p. 75.
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Volvamos al libro de la doctora Chuaqui. A partir de su pagina 70,
procede a hacer una exposicién de las musicas modales. Alli sefiala
muy oportunamente que la armonia aparecié en el siglo 1x (desde
luego, d.C.), con el empleo de cuartas y quintas paralelas.

Ainadiremos el dato de que esos acordes primitivos llegaron a ser
proscritos de la armonia, desde el Renacimiento en adelante, como un
diabolus in musica pues, al paso de los siglos, los gustos musicales
fueron evolucionando.

Luego, vemos oportuno sefialar que la zono baja de la octava inter-
media, o sea un tetracordio meson (central) es probable que se afinara
en el eje de la tesitura vocal humana, como el de una mezzosoprano o
de un baritono, o sea, donde Guido d’ Arezzo inici6 su afinacién: do re
mi fa.

Es de suponer que el tetracordio anexo hacia lo agudo coincida con
la tesitura media de la soprano y del tenor; y que el tetracordio inferior
coincida con la cuerda de la contralto y del bajo.

Muy elogiable es el despliegue técnico que realiza la autora para
explicar la teoria musical de la Grecia clasica, de la pagina 70 a la 102.
Poco importa que, ya al llegar a su pigina 88, no pueda abstenerse de
dar los nombres propios de las notas, a pesar de que se habia propuesto
al principio no especificarlos en ningtin momento.

3a. Parte. TRES TRATADOS MUSICALES. Atin no esta satisfecha la autora.
Todavia procede a traducir tres tratados sobre musica de la Grecia
clasica. Estos son: el tratado Sobre la nuisica, de Plutarco, y dos obras
de Aristéxeno: La ciencia arménica y los Elementos de la ritmica.

Ante todo, el tratado Sobre la nuisica, no debida al poligrafo griego
Plutarco, sino casi seguramente —segun anota ella— a algiin contem-
poraneo suyo de los siglos 1a 11 d.C. Se le llama convencionalmente el
“Pseudo Plutarco”.

Luego, la autora nos da dos obras de Aristéxeno, de quien dice era
considerado “sin lugar a dudas el mejor musicélogo que hubo en
Grecia” (p. 175), al grado de que los romanos lo llamaban musikds, o
sea, el musicélogo por excelencia. Sus obras son: La ciencia armo-
nica, en tres amplios libros, que ocupan aqui 70 paginas, y el texto
incompleto Elementos de la ritmica, de s6lo 10 paginas.

Con respecto a la calidad de la traduccién, al no tener transcrito en
el libro el original griego, me limito a comentar que es de una gran
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fluidez y nos hace entender claramente las complicadas teorias que
expone.

Fuera de duda, este volumen de la doctora Chuaqui es el mds
extenso libro sobre musicologia griega escrito en México, desde La
musica en la cultura griega, del hispano Adolfo Salazar, México, El
Colegio de México, 1954.

Afiado sélo una pequeila advertencia. La distincién que hace la
autora entre “musicas modales” y “musica polifénica occidental”
puede dar lugar a confusién pues, para empezar, todo el canto grego-
riano litirgico es modal, y sin embargo no pertenece al Medio Oriente,
sino que es plenamente occidental. Ademds, es monddico y sin em-
bargo se suele ejecutar con un tenue acompafiamiento de drgano.
Poseo, inclusive, un ejemplar del tratado de Miguel Bernal Jiménez El
acompariiamiento del Canto Gregoriano, Morelia, 1944.

Incluso se puede crear musica polifénica modal. ;No acaso Juan
Sebastian Bach compuso para el érgano una Tocata doérica en la
tonalidad de re menor, la misma en que escribi6 su célebre Tocata y
fuga en re menor?

Y, a su vez, mucha musica occidental es ejecutada a varias voces,
pero no se llama “polifénica”, porque no tiene varias lineas melddicas
independientes.

Se contraponen més a menudo “monodia oriental al unisono”, y
“monodia occidental acompaifiada”. Empero, no se trata de géneros
excluyentes, pues mucha misica occidental, desde el impresionismo
de fines del siglo xix, se basa en sistemas tonales japoneses, hebreos,
arabes o griegos (basta recordar las Gimnopedias acompafiadas, de
Eric Satie, que usan modos griegos; y el Kol Nidrei, de Ernst Bloch,
que usa modos hebreos).

Y afiado todavia otro recuerdo de reflejos musicales griegos en la
miisica europea. Se trata de un Tratado tedrico prdctico de drgano,de
Luigi Botazzo y Oreste Ravanello (Bergamo, Societd Editrice Carrara,
1925) que da como introduccién a la misica salmédica una transcrip-
cién al pentagrama, de las escalas de los modos dorio, frigio e hipomi-
xolidio.

Pero dejemos ya los reflejos de la misica griega en la centro-
europea. Es de plena justicia terminar esta resefla felicitando a la
doctora Carmen Chuaqui por realizar en este libro una sélida valo-
racién de la musica griega antigua; y por demostrar la cercania que
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tuvo la musica con la poesia helénica, asi como las similitudes de la
musica griega con la india y la drabe.

Ademds, su volumen retine muy oportunamente los tres tratados
mayores de musicologia que nos dejé la Grecia clasica. Todo esto
convierte su Musicologia griega en un libro de consulta obligada sobre
temas de musica y poesia del clasicismo helénico.

Tarsicio HERRERA ZAPIEN
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