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ResuMEN: En el mundo de lo humano destacan la persona, sus acciones y sus
acontecimientos. Alguna persona, accién o acontecimiento puede convertirse en
prototipo o paradigma, de manera que los ideales del pueblo o de la gente comiin se
vean ahi realizados y proclamados. Hoy en dia los llamamos “idolos del pueblo” o
“gestas de los héroes”. Los escritores griegos de la época clésica, como artifices
(mowmtad), con inspiracién poética recogieron esos ideales y los plasmaron en poe-
mas o en prosas poéticas, que por su viveza son verdaderos dramas (Spapo: acci6n)
y por su significado, auténticos mitos (udBot). De ahi que los consideremos mitos
dramadticos del ser, del quehacer y del acontecer humanos.
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ABSTRACT: In the world of man there are many persons, actions and events so
important that they become prototypes or paradigms of people’s ideals. Nowadays,
we say “people’s idols” or “heroes’ exploits”. The classical Greek artistic writers
(mowtod) reflected these ideals in poetry and poetic prose as well. Because of their
vividness, the poems may truly be drama (8p&uo: action) and, because of their
meaning, myths (udBo1). So they are dramatic myths of the being, working and
human doing.
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El mito dramatico del ser, del quehacer y del acon-
tecer humanos en la literatura griega clasica

Arturo E. Ramirez TREIO

En la literatura griega clésica que ha llegado hasta nosotros cons-
tatamos que de muchas formas discurrieron los griegos en torno
al ser, al quehacer y al acontecer humanos: en la historia, en la
poesia, en el teatro. En todas hay, como en un drama (&papo:
accién), la contemplacién (Bedopai-6éatpov) de una persona, de
un hecho (accién o acontecimiento) o de una cosa. En la esencia
de lo que se representa hay cierta trascendencia o transhisto-
ricidad.! Aun para Marx, en la Introduccién a la critica de la
economia politica, es una paradoja como el teatro griego, unido a
un determinado contexto histérico, permanece a través de los
siglos, cuando ese contexto se ha transformado y se ha desvane-
cido en todos sus niveles.? Buscando una respuesta a esa interro-
gante, no s6lo en la literatura del teatro, sino en general en la
literatura griega clésica, tratamos de explicar un poco cémo el
ser, el quehacer y el acontecer humanos, siendo histéricos en la
Grecia antigua, de alguna manera han llegado hasta nosotros en
su presencia viva, a la cual podemos llamar el mito dramadtico.

! Cfr. Jean Pierre Vernant y Pierre Vidal Naguet, Mito y tragedia en la Grecia
antigua, trad. De Ana Iriarte, Madrid, Ed. Taurus, 1989, tomo II, p. 85 (titulo
original: Mythe et Tragédie en Gréce ancienne, Paris, Ed. La Découvert, 1985).

2 Ibid.
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I

La fugacidad de la vida humana hacfa exclamar al poeta latino
Horacio, en los tiempos de Augusto (s. I a. C.):

jAy! Péstumo, Péstumo, fugaces

los afios se deslizan y ninguna piedad
acarreard demora a las arrugas,

ni a la acechante vejez,

ni a la indémita muerte.3

Mucho antes, sin embargo, el mundo del hombre, compuesto del
ser, del quehacer y del acontecer humanos, los griegos lo sintie-
ron como un incontenible fluir. Ya en el siglo v a. C. Her4clito
decia: “Todo corre y nada permanece.” “En nuestra esencia que
fluye, somos y no somos.”™ “No es posible descender dos veces
al mismo rio.”® “Descendemos y no descendemos al mismo rio:
somos y no somos.”’ “Los que descienden se sumergen en aguas
siempre distintas en su fluir incesante.”®

Aristételes mismo (384-322 a. C.), el filésofo, llama a la cadu-
cidad.o cambios por los que los seres existen o dejan de existir,
“generacién y corrupcion”: “Y si se generan y se corrompen,
dice, ;de qué se generan? Y sucede casi lo mismo que con el
instante presente en el tiempo. Pues éste no puede generarse ni

3 Carm., 11 14:
Eheu fugaces, Postume, Postume,
labuntur anni nec pietas moram
rugis et instanti senectae
adferet indomitaeque morti.
4Platén, Cratilo, 402 a: ndvta xopel kol 008V péver.
5 Diels 22 B 49 a: elpév e xod odx elpev.
S Arist6teles, Metaphysica, IV 5, 1010 a 12: 8i¢ 1§ a1 moTOR ovK EoTiy ép-
Brvou. Diels 22 B 91.
"Diels 22 B 49 a.
8 Diels 22 B 12.
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corromperse y, sin embargo, siempre parece ser otro, no siendo
ninguna substancia.”® Y mientras los sabios griegos, en su mayo-
ria, se esforzaban por entender el ser, el quehacer y el acontecer
del hombre, dos escritores, historiador el uno, poeta el otro, bus-
caban, no el entender, sino el salvar y perpetuar al hombre, sus
cosas y sus hechos.

Asf iniciaba Herédoto (484-414 a. C.) su narracién: “Es
ésta la exposicién de la investigacién de Herédoto de Hali-
carnaso, a fin de que ni lo realizado por los hombres se des-
vanezca con el tiempo, ni queden sin gloria las obras gran-
diosas y admirables, recogidas, unas por los griegos, otras por
los barbaros.”!® Dos cosas, pues, pretende el halicarnasense:
exponer los hechos de los hombres y de los pueblos e inves-
tigar su valor histérico, para depositarlo en la memoria de la
gloriosa inmortalidad, y que no se desvanezca con el tiempo.
Su obra, por tanto, ademds de ser historia, es un poema en el
que los hombres y los pueblos, con sus cosas y sus hechos,
rebasan el dmbito del tiempo histérico que todo lo devora, y
fuera de €l se perpettian en la memoria de la gloriosa inmorta-
lidad, que es el mito dramdtico de la vida humana.

Pindaro, por su parte, sabiéndose profeta de las inmemoriales
musas de Pieria y consciente de que la voz del profeta transpor-
taba a sus héroes al tiempo inmarcesible de los dioses, comen-
zaba su pedn con esta estrofa:

® Aristételes, op. cit., II1 6 1002 b 5 ss.: (10 yiyveosBon xod @BeipecBon): e 1e
yiyvovton kod gBeipovran, éx tivog yiyvovron; nopanAncing & #xel kol mepl 1o
VOV 10 &v 1 xpéve- 008E Yap 10Dt0 Evéyetan YiyvesBou xoi ¢BeipesBot, GAA’
Gpog Erepov el Sokel elva, odx odota 116 0doCL.

1 Her6doto, Historias 1, proem., introd., trad., nts. y coment. Arturo E. Ramirez
Trejo, México, Universidad Nacional Auténoma de México (Bibliotheca Scriptorum
Graecorum et Romanorum Mexicana), 19842, p. 1: "Hpodérov ‘AMkapvnocéog
iotoping anddelis Hde, dg phte 16 yevépeva ¢€ avBpdnav 1@ xpéve EEimia
yévntou, prite Epyo peydo te kol opaotd... dxhéo vévnron. Cfr. Introduccién,
pp- CLXVII- CLXXII y II 77. Cfr. también A. E. Ramirez T., Herédoto Padre y
Creador de la Historia Cientifica, México, Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico (Cuadernos del Centro de Estudios Clasicos 12), 1984, pp. 17-18.
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En nombre de Zeus Olimpico, oh durea,
inclita mantica, Pyth6,!!

suplicote que con las Gracias

y también con Afrodita,

me acojas en el sacratisimo tiempo,

como a decantado profeta de las Piérides.'?

El peédn o canto, dirigido a los delfios, celebra, dentro de las
fiestas en honor de Apolo Teoxenio, después de que una sequia
habia provocado el azote de una hambruna en Grecia, como ceso
ésta por la piedad de los delfios y por la intercesion del héroe
Eaco, quien por mandato del ordculo obtuvo de Zeus el fin de la
sequfa. Pindaro es el poeta que canta, inspirado por las Musas,
hijas de la Memoria: “Y es necesario que yo, despertando a la
Memoria, hable.”'3 Asf pues, Pindaro es el profeta que con len-
guaje poético coloca a los griegos y sus acontecimientos en el
monumento de la Memoria y en una dimensién que llama “el
sacratisimo tiempo”. Estos acontecimientos del profano tiempo
hist6rico los narra, entre otros, Diédoro Siculo:'* Minos impetr6
de Zeus la sequfa y la hambruna, en justicia contra los griegos,

11 pythé: Delfos. Cfr. Homero, lliada IX 405: ®oifov "AndAravog, Muboi évr
netpnéoon (en la pétrea Pyth6 de Febo Apolo). Herédoto, Historias, 1 54: 0
Kpoicog... mépyog odtic é¢ MuBd (Creso... habiendo enviado nuevamente hasta
Pyth6). Pindaro vuelve a mencionar Pyth6 como el lugar donde, al igual que en
Olimpia, habia en los juegos varones triunfadores y ganadores de premios. Véase
més adelante la nota 15.

12 pindaro, Peanes, VI 1-5:
npde "Olopriov Adg oe, xpuoéa
xAvtdpovtt TTuboi,
Mooopo Xapiteo-
oiv 1€ X01 oLV "Agpodite,
év Lobép pe Ségon xpove
&oidyov Mepidwv npopdray.
Aungue el texto literalmente dice “divinisimo tiempo”, “sacratisimo” expresa mejor
el mundo del mito.
13 Olimpicas, VIIL 74: "AAA’ épt xph pvopocivay Gveyeipovia gpdoat.
14 piédoro Siculo, Bibliotheca Historica, IV 61.
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por la muerte de su hijo Androgeo. Sin embargo, por “el don de
las Musas, dulce fruto de la mente, que como néctar se vierte™!
sobre el poeta, la sequia y la hambruna pasan al sacratisimo
tiempo del mito, toda vez que cesaron por las sdplicas de Eaco al
mismo Zeus, su padre, y por los dones de los atenienses al Mino-
tauro. Para Pindaro el sistema estrofa-antistrofa-epodo, asi como
los coros y sus movimientos, envuelven en la solemnidad de la
fiesta el canto profético, que transporta el acontecer humano a
donde simplemente existe y no tiene pasado ni futuro, alcanzan-
do la semejanza de lo divino en el mito del drama de 1o humano.

Con su canto Pindaro también inmortalizé al héroe, cuando
decia: “Y yo para Herddoto este honor por su cuadriga y porque
las bridas no con ajenas manos manejo, armonizarlo quiero.”¢
“Y es mejor ver por siempre a nuestros pies toda realidad; pues
dolosa la edad sobre los hombres pende, girando de la vida el
curso.”"? Coloca, pues, en el honor de la inmortalidad al hombre
junto con su acontecer, para que, a salvo de la edad, esté siempre
en nuestra presencia, “a nuestros pies”.

15 Pindaro, op. cit., VII 7-10:
Kol $yd véxtop yutdy, Moveav 8oy, deBrogpdpoig
Gvdpaotv Téunmv, YALKOV KaprOv @pevag,
Adokopou,
"Ohvprig [TvBoi 1e vikdvTeoaiv.

(y yo el néctar que se vierte, don de las Musas, dulce fruto de la mente, / con pompa
llevando en honor de varones ganadores de premios / en Olimpia y en Pyth6). Cfr.
Hesiodo, Teogonia, 96-97: & 8¢ 6APiog, Gvriva Moboar / pikwvion: yAvkepn ol
&md otépatog péet addn (dichoso a quien las Musas / aman; de su boca palabra
dulce brota).
16 Pindaro, Istmicas, 1 14-16:

SAN’ éyd ‘Hpoddte Teb-

xov 10 piv Gppon tebpinne yépog,

dvia T dAhotpiong ov

xepol vopdoavt’ é0éhw.
171bid., VIII 13-15:
10 8¢ npd Moddg Gperov del oxomnelv
xpfino nowv + §6Aiog yap ai-
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I

Asi pues, el poeta (romg), mediante el lenguaje, es el hacedor
o creador del mito dramdtico de la realidad del hombre. De ah{
que Herodoto quisiera que la historia como poema dramatico no
se desvaneciera con el tiempo histérico y profano; y Pindaro en
sus epinicios, también poemas dramaticos, sacé del tiempo histé-
rico y profano los triunfos de sus héroes y los trasladé al sacra-
tisimo tiempo. Con toda razén, Aristételes consideraba que la
poesia era superior a la historia;'® porque si en ésta Herédoto in-
tent6 salvar la grandeza de los hombres y de los pueblos, en
aquélla Pindaro enfatizé el porqué. Ambos, sin embargo, coinci-
den en la dimensién perenne y sin edad; Herédoto la llama glo-
ria, Pindaro, honor en el sacratisimo tiempo.

De esta manera, como obra de artesania en torno al ser, al
quehacer y al acontecer humanos, surge el mito dramdtico en la
divina poesia de los griegos, muy otra que la artesanfa mercantil
o simonia, del Siménides que nos describe Aristéfanes: en ausen-
cia de la paz, Séfocles, viejo y decrépito, era un Siménides,
capaz de navegar sobre un palo, para ganarse un 6bolo.!? {Tan
ruin y mercantil era tal poesia! As{ pues, el mito dramdtico grie-

Qv ¢n’ dvdpdot kpépaton,
glioowv Biov ndpov.

'® Aristételes, Poética, 1451 a 36-1451 b 7: 00 1O 18 yevépeva Aéyewv, 10010
nomtod Epyov éotiv, GAL ola &v yévorto... 810 kol grhocopdtepov Kol GTOv-
Sodtepov moinoig iotopiog éotiv: I piv yap moinoig padiov & kaBérov, 7 &’
iotopia 0 ko’ Exaotov Aéyer (obra del poeta no es el decir lo sucedido, sino cé6mo
haya sucedido... por esto también la poesia es més filoséfica y mas precisa; pues la
poesia més bien dice lo universal y Ia historia lo particular).

19 Arist6fanes, La Paz, 697 ss.:

Tp. ’Ex 10D ZogoxAéovg yiyveton Zipmvidng.
‘Ep. Zwovidng Mag;
Tp. "Ounyépav dv kai sompdc
képdovg Exatt xk&v éni pundg TAfoL.
(- Trigeo: De Séfocles se hace Siménides. ~ Hermes: ;Siménides? ;c6mo? — Tr.:
Porque, estando viejo y decrépito, por ganancia bogarfa sobre un palo).
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g0 no es la expresion del momento en que el hombre llega al
limite de su capacidad y de su inteligencia, y sustituye entonces
su limitacién por un mito de fenémenos naturales, como el que
refiere Aristételes, cuando dice: “En forma de mito (&v poBov
oxAuort) han sido transmitidas por los antiguos, y muy remotos,
unas tradiciones para los posteriores: que (los astros) son dioses y
que lo divino abarca la naturaleza entera. Y las demds ya han
sido afiadidas miticamente para persuasién de la multitud y en
provecho de las leyes y del bien comtn.” Sin embargo, hay que
advertir que, ademés de las tradiciones miticas sobre las divi-
nidades astrales, Aristételes menciona otras, persuasivas y ttiles
para el comportamiento del pueblo en general. Y consideramos
que estas tradiciones, en tomo a personas y acontecimientos, son
los mitos dramdticos del ser, del quehacer y del acontecer huma-
nos. Hoy en dia a esos mitos les llamamos “idolos del pueblo” o
“gestas de los héroes”, que sirven precisamente para conmover y
mover a multitudes.

El mito dramdtico griego del ser, del quehacer y del acontecer
humanos, tampoco llena necesidades religiosas con relatos tan
venerados, que para la multitud lleguen a ser dogmas, como las
narraciones biblicas del Génesis. El mito dramdtico, entre los
griegos, surge de la conducta y de la actividad humanas, entendi-
das éstas como una fugaz simbiosis del hombre con su entorno,
en la que se producen los acontecimientos del tiempo histérico;
no obstante, por la creacién poética son puestos en el sacratisimo
tiempo, es decir, en el “siempre” o totalidad del tiempo, como
gloria del hombre con sus cosas y sus hechos. Vernant y Naguet
nos definen claramente este mundo del mito, cuando dicen que
Esquilo en Los Persas revive en escena “desgracias extrafias y

® Aristételes, Metafisica, XII 8, 1074 b 1 ss.: napadéSoton 8¢ nopd TV
apxaw)v Kol naunakmmv év u\)eou oxnuau Karal.eksluevoc tolg Yotepov St
Beoi 1€ elowv obto1 kot mepiéxet 10 Belov thy olnv cpuow 70 8¢ Aournd pubikadg n8n
npocfikton mpog My neld v moAABY kai mpdg MV eig Tobg vépovg kad 1O
cupgépov xphicty.
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ajenas” y que “el poeta trigico reemplaza el distanciamiento
habitual de los hechos legendarios pertenecientes a un tiempo ya
pasado, por otra distancia, en este caso, espacial.” De manera que
al hecho histérico le dan “una dimensién y una significacion
mucho mas amplia.”?! En lenguaje filos6fico podriamos decir
que el poeta es el filésofo creador del ser, del quehacer y del
acontecer humanos en el mundo universal del sacratisimo tiempo
de la memoria poética, santuario del universal histérico creado
por el poeta mismo.

S6lo en la mimesis poética, capaz de recrear para la inmortali-
dad, nace este mito dramdtico. Bastenos, pues, mirar un poco
hacia Platén y Arist6teles, para entender qué es esa mimesis
poética griega. Platén, tomando un ejemplo muy sencillo, como
lo es el de una cama (kAivn), establece que hay una en la natura-
leza (2v 1§} @voer) o mundo de las Ideas, que ha sido producida
por Dios (1v gaipev &v Bgdv épyaoacor), porque es el creador
de la naturaleza (gutovpydg), otra la hace el carpintero y otra el
pintor. “;Por tanto —escribe Platén— al de la tercera generacion a
partir de la naturaleza lo llamas imitador? — Asi es, en efecto.
— Por tanto, esto es también el poeta tragico, ya que es imitador...
y todos los demés imitadores.”* Asi como en la doctrina poética
de Platén, también en la de Aristételes el poeta es imitador y la
poesia, tanto como el poema, son una imitacién (uipnoig) a partir
de la naturaleza de las cosas. Es mas, el imitar nace de la natura-
leza misma del hombre; Aristételes, en efecto, dice: “Dos cosas,
y naturales éstas, parecen ser totalmente la causa de que se haya
generado la poética. Pues tanto el imitar es connatural a los hom-
bres desde nifios... como el que todos nos regocijemos por las
imitaciones.”? Y Plat6n, aludiendo a la tragedia, escribe: “Los

21 Vernant-Naguet, op. cit., pp. 92-94.

22Platén, Repiiblica, 597 a-d, e: 1dv 10D pitov &pa yevvApatog &nd Tiig pooewng
ppnTv KoAelc; — tévo piv ody. — bt Gpa Eotan kod o Tporydonoide, einep pi-
pNTAG EoTv... Kad mévieg ol Ao ppntad.

23 Aristételes, Poética, 1448 b 4 ss.: éoixaot 8¢ yevviioon pév GAwg Ty mom-
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mejores de entre nosotros, cuando escuchamos a Homero o a
algin otro de los trigicos, que imita a alguno de los héroes...
sentimos placer y, abandonindonos al curso de la representacion
con simpatia y entusiasmo, alabamos como buen poeta al que
hasta donde més asf nos dispone.””* Y dice también que “es la
imitacién para el ofdo a la que llamamos poesfa.” Y que “la
poesia imitativa imita a los hombres que actian forzados, o bien,
sus acciones voluntarias.” Y Aristételes afiade: “Como es natu-
ral, quienes primero comenzaron a actuar fueron los poetas, ya
que las palabras son imitaciones, y ellos tuvieron a disposicién la
voz, lo més imitativo de todos nuestros miembros.”? He aquf
cémo describen Vernant y Naguet la mimesis dramética; “El
poeta, inspirado por las Musas que lo convierten en su profeta, no
imita la realidad: la descubre. A modo de adivino, revela, me-
diante la palabra, lo que <<es, fue y ser&>>. En vez de represen-
tar, su palabra provoca la presencia del ser... En el teatro, el
publico no tiene ante €l a un poeta que le recita hazafias conse-
guidas en el pasado por hombres desaparecidos y cuya ausencia
queda implicada por la propia narracién; dichas hazafias se llevan
a cabo ante él, delante de sus ojos, revistiendo las formas de la
existencia real en la actualidad del espectéculo... En el sentido
estricto de mimeisthai, imitar es simular la presencia efectiva de
un ausente.”?” Y no otra es la técnica del mito dramdtico.

Ty adtion 6o Tvig kel odton guowkal. Té te yap pipeicBou odpgutov 101g
GvBpdnoig ék naidwv éoti... kol 0 xaipew toig pppaoct téviac,

24 Platén, op. cit., 605 c-d: ol y&p mov BéAtictor Hpdv dkpoduevor "Opfpov §
GALov TIvog TV Tparyedonodv pipovpévou Tve. iV Npdov... xaipopéy Te kol
£v86vTeg Nudig orhtodg endpeba cupmdoyovieg kol orovddlovies énoivoduey g
GyoBov momntAv, g &v Hudg 8T pddota ot S1064.

»1bid., 603 b-c: 7| (unTiKh)... KoTd v &xony, fiv 31 moinoiv dvopdlopey; ...
IMpdrroviag... avBpdrovg pipeiton f ppnruay Pradoug 7 Exovoiag npderc,

%6 Aristételes, Retdrica, 1404 a 20-22: fipEavto piv odv Kviicon 1 mp@tov,
tonep régukev, ol mowntad: Té yop dvépoto pipfpote éotiv, dafipEev 8¢ xod
POV TEVIOV LN TiKdToToV TOY Hopimv HUiv.

7 Vernant-Naguet, op. cit., p. 91.
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Asf pues, el poeta griego, imitador por excelencia, fue siempre
dramatico, por la mimesis o imitacion representativa que hizo
de la realidad humana. Por eso Platén decia de Homero: “Cuan-
do te encuentres con panegiristas de Homero, que te digan que
este poeta ha educado a la Hélade y que, por lo que atafie a la
conducta y educacién de la vida humana, vale la pena, para quien
lo tome, que lo estudie y que viva habiendo dispuesto toda su
vida conforme a este poeta, deberés saludarlos y abrazarlos, por-
que en cuanto es posible son los mejores, y convenir con ellos en
que Homero es el mdximo poeta'y el primero de los tragicos.”
Y para confirmar el dicho de Platén, bastaria leer, en el canto
XX11 de la Iliada, 1a viva representacion de la sangrienta, cruel y
despiadada muerte de Héctor, quien, a los pies del altivo Aquiles,
agoniza, bafiado en el lodo de su propia sangre; o el doloroso y
humillante rescate del cadver, en el canto XXIV; amén de tantas
otras tribulaciones y muertes en encarnizadas batallas. Y en cual-
quier canto de la Odisea las vicisitudes del héroe se transforman
en mitos dramdticos del hombre griego comtn. Con razén Alci-
damas o Alcidamante, sofista y maestro de retérica en el s. 1v a.
C., llamaba a la Odisea “hermoso espejo de la vida humana”,
aunque, como dice Aristételes, “en forma demasiado poética.”®

v

Dentro del mito dramadtico del ser, del quehacer y del acontecer
humanos, podemos considerar lo que Herddoto nos narra: que
entre los primeros mitos, que de fenicios y egipcios adoptaron los

28 Platén, op. cit., 606 e-607 a: dtav ‘Opfpov énawvétoug Evoyng Aéyovowv g
v "EAAGSa meraiSevkev obtog 6 momtg ked mpdg Stolmotv te kol moudeiov
v dvBponivav mpaypdtov G&og dvoraBévit povBavewv te kol katd tobrov
7OV momTv mévto 1oV abtod Plov xotackevasdpevov CRv, eiiely pév xpf kol
dondlecBor d vtag Beltiotong eig oov dhvavral, kol cuyywpelv “Opnpov
TOMTIKOTOTOV Elval KOl Tp@dTov 1AV Tpaypdonoldv.

2 Arist6teles, Retérica, 11 3, 1406 b 10-12: montikdg yop &yav... KGAOV
avBpawnivov Blov xérontpov.
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griegos, se encontraba el de Diénysos, con el sacrificio del cerdo
y los ritos félicos o procesiones en que era llevado un enorme
falo erecto o figuras con grandes falos que las mujeres ergufan
mediante un mecanismo de hilos.>® Herédoto también nos dice
que los atenienses, dolidos por la toma de Mileto, lo manifesta-
ron, entre otras formas, “con Frinico, que hizo un drama La
Toma de Mileto”,*' y que, habiéndolo presentado, el teatro pro-
rrumpio en ldgrimas y prescribieron que ya no usara ninguno ese
drama. Tenemos, pues, el mito del falo como expresién de la
fecundidad, y el de la toma de Mileto como representacién de la
derrota. Toda la historia de Herddoto y la obra de Homero, como
poemas dramaticos, abundan en acciones y personajes, que como
tales son verdaderos mitos dramdticos. Los ejemplos de cémo el
poeta transporta al mundo del mito la accién o drama (Spapor)
del hombre, podrian multiplicarse. Tales son, en efecto, todos los
epinicios de Pindaro, que celebran los triunfos en juegos festivos.

Digamos, para finalizar, que hay dos formas o clases de mito
dramdtico del ser, del quehacer y del acontecer humanos: Uno es
el mito de lo cotidiano, religioso, social, politico, familiar, amo-
roso, que como acontecimientos se hacen drama o accién viva en
el lenguaje poético. No son solamente los personajes o caracteres
dramaticos, que como tales son imagenes permanentes, sino el
acontecer de ellos, que, siendo fugaz, se detiene en el sacratisimo
tiempo del mito dramdtico. Tales son, por ejemplo, el mito del
jabali en el Idilio XXX del primitivo corpus de Tedécrito, A la
muerte de Adonis; o el Papyrus Didot 1 (Oratio mulieris), de
Menandro,* que mantiene viva la figura de la mujer que suplica

% Cfr. Herddoto, op. cit., I 47-51, 49: “EAAnot ydp 8% Mehdunovg éoti 6 &En-
modipevog 10D Atovicov 16 te odvopa kal thv Businy kol thv moprhv 10d
@oArob (ya que Melampus es quien trajo a los griegos tanto el nombre de Di6nysos,
como el sacrificio, y la procesi6n del falo).

3Ubid., VI 21: nomicavtt Dpuvixe Spapo Mikftov EAnoty.

32 Cfr. Menandro, Comedias 1, introd., vers. y nts. Arturo Ramirez Trejo, México,
Universidad Nacional Auténoma de México (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et
Romanorum Mexicana), 1979, pp. LXIII-LXIV y 124-126.
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a su padre que la deje hacer su vida; o la descripcion que hace
Aristéfanes, en Lisistrata, 829 ss., del coito frustrado.* El otro es
el de lo sublime, por la trascendencia y lo universal de los perso-
najes y sus acciones. Tales son, por ejemplo, Medea, del libro II
de los Argonautas de Apolonio de Rodas; o Edipo, en la tragedia
Edipo Rey, de Séfocles; o Ulises, en la Odisea, de Homero.

Asf pues, ademés del mito relativo al mundo de los dioses y
que solemos insertar en la mitologfa cominmente conocida, la
poética griega, en su sentido amplio de creacion (roinoig), in-
mortaliz6 en el mito dramdtico del ser, del quehacer y del acon-
tecer humanos, los paradigmas de los ideales del hombre, confor-
me a los cuales hay que disponer la educacién y la conducta, para
vivir rectamente, segin lo dicho por Platén al hablar de Homero.

33 Cfr. Antonio L6pez Eire, “Escena de coito frustrado”, en Noua tellus, 12, 1994,
pp. 31-74.





