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MEDIEVALIA 29-30 (junio-diciembre 1999)

;EDIFICACION EN LA NOUVELLE MEDIEVAL?

Dentro de la amplia produccién medieval de
relato breve, 1a gama de reacciones ante la tra-
dicidn de relacionar lo narrado con una ense-
nanza fue de una enorme variedad. Pero, to-
marase la posicidbn que se tomara, se trataba
de un asunto ineludible para cualquier autor
de la época. En su obra sobre la novela corta
Walter Pabst (La novela), propone la existen-
cia de una “antinomia” entre la teoria del gé-
nero de la nouvelle, que llevaba implicita una
voluntad de edificacidn, y la priactica misma de
los escritores, que pareceria contradecirla. Por
lo que respecta a las obras medievales de nou-
velles que aqui tocaremos, el Decameron, las
Cent Nouvelles nouvelles y los Cuentos de Can-
terbury, Pabst s6lo trata las dos primeras, limi-
tando su anilisis a las formulaciones explicitas
de los autores (en Boccaccio el proemio, la in-
troduccién a la IVa. jornada y la conclusion; y
en las Cent Nouvelles nouvelles, 1a dedicatoria,
que sin embargo no es explotada por el estu-
dioso en todas sus posibilidades). Partiendo de
una preocupacion distinta, y sin haber acudido
¢n un principio al estudio de Pabst, este tra-
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... men shal nat maken ernest of game"
(Chaucer)

bajo podria muy bien considerarse como una
ampliacion de las conclusiones de aquél. Nos
basamos aqui en la conciencia de que en la li-
teratura medieval la reflexion tedrica mas rica
se encuentra en la priactica misma de la escri-
tura (Leupin, Barbarolexis, 6; Bloch, “New
Philology”, 47), por lo que al abordar el asunto
de la tradiciébn doctrinal del género y la rebe-
libn contra ésta en la practica, examinamos
por una parte la estructura interna de los rela-
tos, y por la otra el conjunto de las obras en su
totalidad, incluyendo ademis el ejemplo de
Chaucer, lo que anade textos en lengua ingle-
sa a la ya de por si amplia reflexion del critico
alemin. Si éste concluia que Boccaccio es un
“un rebelde contra la ley” que impone la edifi-
cacion como objeto de la literatura (La novela,
67), aqui anadiremos que nuestros autores rea-
lizan incluso una verdadera reivindicacion del
valor estético de la nouvelle.

¥ ¥ ¥

Cuando Eustace Deschamps, el gran poeta
francés del siglo xiv, le envia a Chaucer unos
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poemas suyos, se dirige a €l en los siguientes
t€rminos:

Socrates lleno de filosofia,

Séneca en costumbres e inglés en la practica,

Gran Ovidio en tu arte poética,

Breve en hablar y sabio en retdrica,

Aguila elevada que por tu teoria iluminas...
(Spurgeon, Chaucer, 16-18).

Es pues, al “grant translateur” (gran traduc-
tor) del Roman de la Rose, asi como al poeta
del Lamento de Venus, y no al autor de los
Cuentos de Canterbury a quien habla Des-
champs. Si Chaucer era venerado sobre todo
como “escritor filosofico” (tradujo la Consola-
cion de la Filosofia de Boecio al inglés), y co-
mo modelo de retdrica para sus contempori-
neos, Boccaccio sera, de igual modo, mas
famoso por sus escritos “eruditos” en latin y
no gracias a su Decamerdon.”? De hecho la pési-
ma traduccidbn que se hace de esta obra al

Socrates plains de philosophie
Seneque en meurs et anglux en pratique
Qvides grans en ta poeterie
Bries en parler saiges en rethorique
Aigles tres haulz qui par 1a theorique
Enlumines]...]
(Spurgeon, Chaucer, 16-18).
Todo lo concerniente a las referencias a Chaucer en
Francia puede ser consultado en la obra de Spurgeon.
Todas las traducciones son mias.

?“Writers and thinkers of this period viewed the Decame-
ron in the exclusive light of Boccaccio’s more serious,
moral treatises.” (Norton, “Laurent de Premierfait”, 376).
No hay que olvidar, sin embargo, que, como Branca lo
documenta, hubo una inmediata y cilida recepcion de

os relatos del Decamerdon en los medios burgueses ita-
ianos, donde se produce mis de un centenar de copias,
pero este entusiasmo no es compartido por los circulos
letrados y académicos, que esperarian hasta finales del si-
glo xv para admirar mis al Boccaccio escritor en lengua
vulgar, que al docto humanista, autor en latin.
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francés,® se debe en gran parte a que el tra-
ductor, apelando a su conocimiento de Bocca-
cClo como autor grave y digno humanista,
presta a la obra un aire austero y solemne que
no le pertenece en absoluto.?

Es de sobra conocido que en la Edad Media
la literatura, como todo el arte, se encontraba
al servicio de la moralidad y la pedagogia. En
este contexto, la ficcién sélo era aceptada, co-
mo lo precisa Pabst, “sub specie wutilitatis”.
(Pabst, La novela, 70). En este trabajo intenta-
remos examinar cOmo, a pesar de que las nou-
velles se encuentran indefectiblemente ligadas
a la tradicidn ejemplar, existe en las tres colec-
ciones de nouvelles que nos ocupan un claro
conflicto entre la finalidad didictico-moral que
el género se veia obligado a adoptar, y la ten-
dencia hacia la simple y llana literatura de di-
version que se insinda en las obras. El men-
guado valor que se concedia al “novelar”
dentro de la jerarquia de las manifestaciones
literarias® ya ha sido documentado (Pabst, La

*He aqui la historia de esta traduccion, tal y como Hau-
vette 1a cuenta: no sabiendo italiano, Premierfait se ve
obligado a recurrir a “la colaboracidn de un zapatero
aretino de inteligencia y cultura debajo de lo medio-
cre, de manera que el Decamerén fue mis o menos
traducido del latin al francés, después de haber sido
traducido mas bien mal, del italiano al latin (Hauvette,
Etudes, 286).

* Como Norton lo sefiala, Premierfait habia vertido ya en
lengua francesa, el De Casibus Virorum Illustrium, cu-
yo contenido moralizador es ineludible. En la tra-
duccion del Decamerdon (de 1414) ya desde el titulo
comienza a errar: Le liure de Cameron autrement sur-
nommé le prince Galiot. Y en su prologo, hace eviden-
te una percepcion bastante desorientada de la obra,
ubiciandola al lado de los tratados serios de Boccaccio,
con una vision deformada que los unificaria por la
moralidad de su contenido a pesar de las evidentes di-
ferencias en estilo y objetivos. El caso de Chaucer es
comentado por Lawrence (Chaucer).

>“... entre la funcidn literaria de un novelieri y la de un
buhonero comin y corriente, mercader de merceria y



62

novela, 36-42, 57). Y es, sin embargo, a través
de esta poco estimada practica novelistica
como los autores medievales podrin externar
una postura divergente a las imposiciones doc-
trinales, en cuanto a los fines morales de la li-
teratura. La posicioOn contestataria de nuestros
novelistas permite asi que el deber de edificar
dé lugar a preocupaciones acerca del queha-
cer del poeta, con lo que de alguna manera se
plantea la reivindicacién de la importancia for-
mal de la creacion literaria.

Dividiremos la exposicion en dos partes,
ocupando la primera el asunto de la edifica-
cidn, y en la segunda el de la reivindicacién
del trabajo literario por si mismo.

EDIFICACION

El género de la nouvelle pertenece al linaje de
narraciones breves relacionadas con el exem-
plum y el cuento, donde el llamado a la moral
y a la utilidad de lo narrado son de sobra co-
nocidos.

La dedicatoria de las Cent Nouvelles nou-
velles se abre con las siguientes palabras:

Comme ainsi soit qu’entre les bons et prou-
ffitables passe temps, le tresgracieux exercice de
lecture et d’'estude soit de grande et sumptueuse
recommendation [...] ( Dedicatoria, li. 4-6).

Ya que entre los buenos y provechosos pasa-
tiempos el muy agradable ejercicio de la lectura
y el estudio es de muy grande y calurosa reco-
mendacion...

novedades, no existia un limite claramente trazado.
‘Segan Chrétien de Troyes, Raimundo Lulio y su tra-
ductor castellano, el infante don Juan Manuel —escri-
be Werner Krauss—, el ser un novelero [sic] cuenta
entre 10s mas graves reproches a los que se expone el
caballero en ciernes' (Pabst, La novela, 36)
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Boccaccio, por su parte, en su prefacio, no
olvida mencionar que sus historias pueden
aconsejar a sus lectoras:

le gia dette donne, que queste leggeranno [...]

utile consiglio potranno pigliare (Proemio par.
14)

Las mencionadas damas que lean éstas [histo-
rias...| podran obtener (til consejo

Finalmente, las historias de los peregrinos
de Chaucer deberan mantener siempre el equi-
librio entre la diversién y la edificacién (o al
menos eso propone el Hostelero cuando, al or-
ganizar la justa narrativa, determina que las
historias que se contarin serin “of best sen-
tence and moost solaas” [de la mayor edifica-
cidon y el mejor entretenimiento] (Prélogo Gene-
ral 1 (A) 798).

Asi pues, siguiendo una costumbre bien
arraigada en la literatura medieval, los tres au-
tores presentan sus obras estableciendo un
contrato con su publico-lector, a partir del cual
se comprometen a instruirlo mientras lo di-
vierten. Sin embargo, este compromiso parece
resultar en cierto modo problemaitico para
ellos, ya que a lo largo de sus textos no dejan
de mostrar sus discrepancias con la tradicién
que les impone tales condiciones.

En este contexto, no se puede soslayar una
lectura que da al conjunto de las historias del
Decameron una orientacidn moral a partir de
la Gltima jornada, dedicada a relatos serios
que exaltan la generosidad y otras virtudes®
(aun cuando esto resulte ser cuestionado por
el propio Boccaccio, como lo discutiremos
mds adelante). De la misma manera, los Cuen-
tos de Canterbury se cierran con el largo ser-

¢ Como lo hace, entre otros, Branca (Boccaccio, The
Man, 311).
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mon penitencial del Cuento del parroco.” Aun-
que también aqui existe una dificultad, compar-
tida con el Decameron: la de establecer una
moralidad unificada para el conjunto de la
obra, dada la enorme variedad de las narracio-
nes que la integran.® Mas adelante considerare-
mos otros elementos que obstaculizarin una vi-
sidn edificante de la totalidad de cada obra, por
lo pronto nos ocuparemos de los relatos que
las componen.

Aunque los Cuentos de Canterbury y el De-
cameron presentan historias ejemplares —me-
nos representativas en las Cent Nouvelles nou-
velles—, podemos descubrir en ellas numerosos
elementos que concordarian dificilmente con
una voluntad edificante. Algunas nouwvelles apa-
rentemente didicticas presentan al final matices
irbnicos que cuestionan el mensaje que pre-
tenden transmitir. O bien, serd a los relatos me-
nos ejemplares a los que los autores les conce-
dan este caracter didactico. Asi, en las tres
obras encontraremos marcas de ambigiedad en
lo que se refiere al mensaje moral que se pre-
tende transmitir.

’ Las altimas historias de las Cent Nouvelles nouvelles
presentan una problemitica que serd discutida mas
adelante. Por lo pronto podemos mencionar que el fi-
nal de la obra ofrece, por una parte, relatos con pre-
tensiones edificantes (n. 98), y por la otra, cuestiona-
mientos a esta clase de pretensiones (n. 99) e incluso
una clara reivindicacion de la literatura de diversion
(n. 100).

%Los Cuentos de Canterbury, por ejemplo, se abren con
un roman cortés, seguido de algunos fabliaux, de his-
torias exemplares, de un cuento de hadas, de un mila-
gro y de una fibula heroico-cOmica, para terminar con
un largo sermon en prosa. Y esta variedad, aunque no
tan extensa, se repite en el Decameron (que incluira
historias de aventuras junto a narraciones ejemplares y
relatos de timos y engafnos, de triingulos amorosos, o
de respuestas agudas) y en menor grado en las Cent
Nouvelles nouvelles.

Sucede con la nouvelle lo que ya muchos
criticos han notado al respecto de los fabliaux,
que aunque desde el siglo xm se presentaban
como género aparte de la tradicidn ejemplar,
no habian podido liberarse totalmente de cier-
tos elementos doctrinarios y moralizadores,
que muchas veces terminaron por ser utiliza-
dos como pretexto para la ironia y la burla
(Kasprzyk, Nicolas de Troyes, 279). Tales carac-
teristicas han provocado conflictos entre las di-
versas perspectivas criticas que, al estudiar es-
tas primeras colecciones de nouvelles, a veces
senalan las tendencias irOnicas y relativistas de
un autor, mientras que en otros momentos, su-
brayan su aspecto moralizador.” Trataremos de
mostrar aqui, cémo los intentos de cuestionar
la aparicidon del mensaje moral en las nouvelles
van ligados a una preocupacion, por parte de
los autores, de justificar su obra no en funciéon
de su capacidad de instruir, sino a partir de ar-
gumentos que iluminen otros aspectos de la li-
teratura, llegando incluso a su valoracion des-
de el punto de vista estético.

Antes de pasar a analizar los Gltimos relatos
de cada obra, en donde trataremos el tono
aleccionador adoptado en las respectivas con-
clusiones, seria importante notar que es 4 par-
tir de la estructura misma de las nouvelles co-
mo podemos comenzar a examinar la manera
en que los autores logran subvertir una tradi-
cibn ejemplar que no se atreven a eliminar del
todo.

® V. Stillers (“Le Decameron”, 87), Hollander (“Utilitd”,
219-220), en cuanto a Boccaccio, y Cooper (7he
Structure, 241) en lo que toca a2 Chaucer. Esta discu-
sién no se ha dado en la misma medida en torno a las
Cent Nouvelles nouvelles, ya que o bien se critican sus
escabrosidades (Godenne, La Nouvelle), o bien se ala-
ba alguna de sus pocas historias edificantes (Cohen,
La vida literaria); sin embargo Diner si comenta las
marcas de ironia y ambigiiedad en cuanto al mensaje
moral de los relatos de la obra.
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Los relatos de Boccaccio, por ejemplo, pa-
recen abstenerse, en gran parte, de moralejas,
y sin embargo muchos de ellos' contienen co-
mentarios finales, y sobre todo, meditaciones
al principio de la historia.!' Puede tratarse de
justificaciones o explicaciones del relato con
un cierto aire doctrinario, que sin embargo a
veces se vuelve irénico.

Algunas historias terminan con frases del
narrador exhortando a seguir ejemplos amoro-
sos poco ortodoxos, como el de Alibech:

E per cio voi, giovani donne, alle quali la gra-
zia di Dio bisogna, apparate a rimettere il dia-
volo in inferno, per cio che egli € forte a grado
a Dio e piacere delle parti, e molto bene ne
pud nascere e seguire; (III-10, par. 35)"

Y por lo tanto, ustedes, joOvenes damas que
requieren de la gracia del Senor, aprendan a
meter al diablo en el infierno, ya que esto
complacerd enormemente a Dios, resultando
ademas muy placentero a las partes interesa-
das. De todo lo cual no puede venir mas que
mucho bien.

El efecto parédico de la confusidén entre el
placer carnal (“rimettere il diavolo in inferno’
es una metifora del acto sexual), y el deber
religioso, que constituye el tema de este rela-
to, volvera de distintas maneras en otras histo-
rias cuya conclusidn se compone de los bue-

' Los tres tltimos, por ejemplo. V. infra, nota 16.

" Ie I-1. Encontramos también, insertos en los relatos,
discursos polémicos relativos a distintos problemas de
la época (i.e. contra los frailes que se apartan de sus
deberes: VII-3, par. 8-12; 11I-7, par. 30-43). No hay que
olvidar, sin embargo, que aunque veamos a Boccaccio
estigmatizando los vicios, “lo hace en un plano distin-
to, humanista, mas que cristiano”, como precisa Kas-
przyk (Nicolas de Troyes, 322).

'“ V., también VII-1 y V-10, mencionadas mis abajo.

nos deseos de los narradores al pedir que sus
amores ilicitos, como los de las historias que
cuentan, sean protegidos por Dios:

. molte altre notti con pari letizia insieme Si
ritrovarono: alle quali io priego Idio per la sua
santa misericordia che tosto conduca me e
tutte I'anime cristiane che volgia n’hanno (1II-

3, par. 55)P

[los amantes adalteros]... muchas otras noches
pudieron reunirse con igual felicidad, ante lo
cual yo ruego a Dios que por su santa miseri-
cordia, me conceda lo mismo, a mi y a todas

las almas cristianas que igual lo deseen

Si al final de algunas novelle encontramos
comentarios y proverbios que siguiendo la tra-
dicidn ejemplar enfatizan la ensefianza que se
puede obtener de lo leido," veremos en con-
traste algunas frases conclusivas que, exaltan-
do la moralidad en cierto modo sospechosa
de los relatos, parecen ironizar acerca del pa-
pel de las ensenanzas proverbiales en un tex-
to. Es el caso de la novella 11-7, donde Alatiel,
habiendo pasado por la cama de nueve aman-
tes, llega a persuadir a su padre de su virgini-
dad. Y el texto concluye con un proverbio po-
pular:

Bocca basciata non perde ventura, ainzi rin-
nuova comme fa la luna (II-7, par. 122)

Boca besada no pierde su felicidad, sino que
se renueva como la luna

3 V. también *... lungamente goderon del loro amore.
Dio faccia not goder del nostro” (I1II-7, par. 101); y III-
6, par. 50; IV-10; VII-9, par. 80.

M Es ¢l caso de 1-10; 1I-3; 1I-9; IV-2; IV-3; IV-8; VI-3; VI-
4: VI-6; VI-8; VIII-1; VIII-8; VIII-9. En cuanto a los pro-
verbios v. 11-9, VII-4 y VIII-10.
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De la misma manera, las miaximas que cie-
rran la novella V-10 no dejan de encubrir un
“ménage A trois”."

Como se puede apreciar, no se trata ya de
un mensaje moral. Se ha dicho que de los re-
latos de Boccaccio se desprende un “arte de
vivir’’® sustentado en una nueva concepcion
del hombre, que se afirma en su autonomia
ante el mundo y no en su relacidon con la divi-
nidad (Sticca, “Bocaccio”, 231-232), por lo que
la ensefianza de sus relatos resulta bastante
alejada de los mensajes didicticos a los que
nos habian habituado los exempla. Pareceria
que consciente de la utilidad del molde narra-
tivo tradicional, el autor lo aprovechara para
transmitir una nueva manera de pensar en for-
ma de “verdades generales” basadas en el co-
nocimiento de si mismo (Kasprzyk, Nicolas de
Troyes, 322, nota 37, Kromer, Formas, 116-
119), donde a veces se exaltaria el poder del
amor contra las convenciones sociales (VII-O:
[I-5) o la superioridad de la naturaleza sobre
la razén (intr. a la IVa. jornada), mientras que
otras incitarian a no dejar pasar los llamados
de la Fortuna (VII-9). Es importante notar,
pues, que al tiempo que no llega a deshacerse
de aquellos rasgos que lo emparentarian con
la tradicidn ejemplar,’ el autor florentino apro-
vecha su presencia misma para preconijzar el

2 V. también el final de I-1; 1II-4; V-8; VII-1 y VII-4.
6 En palabras de Getto (Vita di forme).

17 “Questa tradizione esemplaria si rivela presente nelle
novelle boccacciane in tutta una serie di strutture e di
elementi: dall'impostazione ‘demonstrativa’ del ra-
cconto —tra un’affermazione di carattere generale o
morale all'inizio e una conclusione 0 un'esortazione
finale— al ricorso a fonti autorevoli o a testimonianze
dirette o a figure di fama note e all'uso di simili stilemi
linguistici o narrativi...” (Introduccion de Branca (Bo-
ccaccio, Decameron, XXXVII). Como Branca senala,
estos son los aspectos netamente medievales del autor
italiano (V. también Branca, Boccaccio, The Man, 315).

valor de una literatura donde la doctrina no
seria el valor mas importante.

Chaucer, por su parte, puede concluir algu-
nas de sus historias con reflexiones morales
donde los personajes se convierten en mode-
los ejemplares, lo que no le impide matizar
irbnicamente las reflexiones finales de una na-
rracidn. En los Cuentos de Canterbury encon-
tramos relatos cuyo Unico objetivo es la edifi-
cacibn, como el de la prioresa que cuenta un
milagro de la Virgen Maria o el de la Vida de
Santa Cecilia del Cuento de la segunda monja.
Asimismo, el final de la obra esta marcado por
el Cuento del parroco'’® —que en realidad es
un sermOn—, lo que refuerza el aspecto mora-
lista. Sin embargo, no obstante que de las tres
obras, son los relatos de ésta los que mas in-
sisten en presentar una moraleja, es también
aqui donde mais explicitamente se cuestionan
las relaciones entre ficcidn y verdad doctrina-
ria. En efecto, muchos de los Cuentos de Can-
terbury demuestran ¢cémo una narracion pue-
de desviarse del mensaje que deberia estar
reflejando.!’” Asi, aunque cierra sus fabliaux
con proverbios “moralizadores”, el mensaje
ejemplar que ofrecen, al igual que en los fa-
bliaux franceses, se antoja incongruente ante
el contenido poco edificante del relato (como
es el caso del Cuento del intendente o el del
Mercader).

En otros pasajes, el narrador pareceria bur-
larse de las convenciones del género ejemplar,

¥ Tal vez no sea indtil recordar que el Cuento del parro-
co ocupa un lugar privilegiado en la estructura de los
Cuentos de Canlerbury, no solamente por su posicion
final, sino dada su extraordinaria longitud, comparada
con las intervenciones del resto de los peregrinos.

1 Le. el Cuento del fraile, Cuento del padre de las mon-
jas, Cuento del administrador, Cuento del bulero. V. al
respecto Spearing (The Canterbury), que los comenta
desde ese punto de vista.
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como es el caso del cuento del Capelldn de las
Monjas. Este relato sigue el esquema de una
fabula que termina con una reflexion didacti-
ca, y sin embargo, al final presenta varias mo-
ralejas que se superponen dando varios men-
sajes al lector, aunque al interior mismo de la
narracion se habia demostrado que la moraleja
de un relato puede no tener ningin efecto so-
bre su auditorio: Chantecler, el protagonista de
la fabula, narrd tres historias cuya finalidad era
subrayar la importancia de las premoniciones
surgidas de los suefios, pero termind por olvi-
dar que habia contado estas historias justa-
mente porque tuvo un sueno que le anunciaba
su captura a2 manos del zorro. Ignorando,
pues, sus temores nocturnos, el gallo se habia
dejado apresar tontamente por el zorro, lo que
invalidaba todo el sentido que pudo tener su
larga disertacion sobre las advertencias de los
suenos. De esta manera la moraleja de sus his-
torias resultd totalmente inttil.#

El mensaje del Cuento del administrador
parece también contradecirse a si mismo, ya
que se trata de una larga y repetitiva digresion
de una madre a su hijo acerca de las virtudes
del silencio (que infaliblemente conduce al
lector a preguntarse por qué no sigue ella mis-
ma los consejos que generosamente imparte, y
termina de una vez). La anécdota, bastante
sencilla, acerca de la infidelidad conyugal, que
constituye el centro de este relato, se amplifica
siguiendo el esquema tradicional que exige
que todas las digresiones refuercen la moraleja
de la historia. Pero aqui, cada digresiéon con-
lleva su propia ensenanza, independiente de
las otras, lo que hace que toda interpretacion
resulte confusa, si no es que imposible. Se tra-
ta, como lo indica Spearing, de una yuxtaposi-

*'V. Spearing, (“The Canterbury”, 170), que analiza de-
talladamente este relato.

cion de discursos distintos cuyos significados
divergentes dan por resultado un equilibrio
bastante inestable (Spearing, “The Canterbury”,
174). Aqui, igual que lo veremos en las Cent
Nouvelles nouvelles, parece existir un interés
especial en obstaculizar la bisqueda de mora-
leja por parte del lector.

De hecho, serin las Cent Nouvelles nouvelles
las que mis parecerin rebelarse contra esa tra-
dicién ejemplar que no deja de infiltrirseles.
En general, sus relatos no ofrecen un mensaje
moral explicito.?! Sin embargo, aun cuando
aceptemos que el autor incluye, explicita o
implicitamente, sus juicios en varios momen-
tos, en otros, se niega claramente a descubrir
sus opiniones, esforzindose incluso en impe-
dir toda posibilidad de obtener un mensaje de
la narracién.?

El cierre de los relatos (donde, como hemos
visto, habitualmente se inscribe el mensaje
edificante), serd, también aqui, el sitio privile-
giado de los comentarios irbnicos del narra-
dor. Al lado del proverbio tradicional que re-
mata la historia, el autor borgonén incluira
frases conclusivas que parecen incluso burlar-
se de la costumbre de terminar de este modo
las narraciones (v. n. 52 0 59).

Asi, la nouvelle 30 en la que en una posada
tres zapateros se introducen en las camas de
tres damas que los toman por sus propios es-

! Sin embargo, muchos de ellos revelan un innegable
juicio del autor, lo que ha llevado a Jeay (“L'enchiasse-
ment”, 201). a sostener que la obra conlleva una mo-
raleja ineludible que comparte todos los prejuicios tra-
dicionales de la época. En este trabajo intentamos
demostrar que independientemente de que la obra re-
fleje los prejuicios de su época, el autor adopta cons-
cientemente una postura de distancia respecto del tra-
dicional tono aleccionador, que parece incluso tomar
como objeto de mofa.

2 Diner también alude a esto en su tesis doctoral
(Comedy).
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posos, termina con un comentario que, pu-
diendo aportar una reflexién de orden gene-
ral, sorprende tanto por lo irbnico como por
lo inesperado:

Ainsi furent les trois marchans deceuz des trois
bons cordeliers, sans ce qu’il venist a la cog-
noissance de celles qui bien en fussent mortes
de dueil s’elles en sceussent la vérité, comme
on en voit tous les jours morir de maindre cas
et a mains d’achoison. (N. 30, li. 174-179)

Asi es como los tres mercaderes fueron enga-
nados por los tres buenos zapateros, sin que el
hecho fuera del conocimiento de aquellas que
se hubieran podido morir de pena si hubieran
sabido la verdad, tal como se ve morir todos
los dias a la gente por casos mas nimios y con
menor razon.*

Del mismo modo, en la nouvelle 79, un ig-
norante campesino acepta que un médico, fa-
MOSO por recetar enemas para todos los ma-
les, le aplique una lavativa con el objeto de
encontrar a su asno perdido. Después de un
desenlace algo pestilente, el narrador con-
cluye:

Ainsi avez oy comment I'asne fut trouvé par
ung clistere, qui est chose bien apparent et qui
souvent advient, (N. 79, li. 67-69)

Asi habéis oido como el asno fue encontrado
gracias a una lavativa, cosa bien evidente y
que sucede con frecuencia.

Si algunas veces el narrador borgondn se
contenta con dejar caer un sarcasmo a propo-
sito de sus personajes, otras veces sus comen-
tarios son mas significativos. Asi, la nouvelle
del “nino de nieve”, donde un marido se ven-

V. también las notas 31 y 40.

ga de la infidelidad de su mujer matando al
hijo bastardo, parece terminar con una adver-
tencia proverbial que deberia centrarse en la
justicia que castiga a las mujeres deshonestas.
Pero como anade sin transicidn su opinidn
acerca del marido, la consideracidon moral
pierde toda su fuerza y lo que retenemos es
una burla del narrador que abarca tanto a su
personaje como a su propia reflexién inicial:

son mary luy rendit telle qu’elle luy bailla,
combien qu’il en demoura tousjours le cousin.

(N. 19, li. 143-144)

su marido le dio sopa de su propio chocolate
[a la esposa infiel], a pesar de que él quedo por
siempre como cornudo.*

No solamente el narrador borgonén niega a
sus lectores un significado moral en muchos de
sus relatos, sino que desvia cualquier esfuerzo
que se realice para encontrarlo. La nouvelle 55,
por ejemplo, narra la historia de una joven con-
tagiada por la peste que, sabiéndose condena-
da, decide gozar del amor antes de morir. Pone
manos a la obra, con lo que transmite la enfer-
medad a tres jovenes que moririn maldicién-
dola.® El narrador concluye de la siguiente ma-
ncra:

Et disent les maistres qu’elle eschappa de mort
a cause d'avoir senty des biens de ce monde.
Qui est notable et veritable exemple a pluseurs

# El subrayado es mio.

% Se trata de una transformaciéon de la conocida historia
de la “joven venenosa” (v. al respecto Thomasset,
Commentaire, 73-87). La idea fundamental de los efec-
tos fatales del contacto con esta “dama mortifera™ se
conserva en la nouvelle, aunque las causas difieran. Lo
interesante es notar como el autor borgondn retoma,
como siemp-e, una historia tradicional para insertarle
matices irbm.os que hacen mofa del mito mismo que
dio lugar a4 su narracion.
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jeunes filles de point refuser ung bien quand il
leur vien”. (N. 55, li. 123-126)%

Y dicen los sabios que ella escap6 de la muer-
te por haber gozado de los bienes de este
mundo. Lo que es ejemplo notable y verdade-
ro para varias jovenes que no deben rechazar
un bien cuando les llega.

La ironia de estas afirmaciones resulta en
parte de la incongruencia de su tono moral,
dado el contenido de la historia y su conclu-
sidn misma. Se acrecienta ademas por el lla-
mado a la “auctoritas” en un caso semejante.
La “moraleja” sorprende finalmente, cuando se
piensa que el narrador acaba de informarnos
que una vez restablecida, la joven se volvid
prostituta.

Asi, al igual que es al final de los relatos
donde comunmente se insertan las reflexiones
morales, serd al final de cada obra donde
como Petrarca lo afirmaba, “la retérica exige
que se sitie todo lo mejor” (Carta de Petrarca
a Boccaccio en: Petrarca, Griseldis, 10).%?’ De
hecho, la conclusion de las obras inglesa e ita-
liana®® se caracteriza por la insercion de sus
textos mas edificantes.

Branca ha examinado como en el Deca-
meron se realiza un recorrido ascendente que
parte del divertido muestrario de vicios y en-
ganos de las historias de las nueve primeras
jornadas, para concluir con una jornada consa-
grada a narraciones ejemplares que ilustran la
generosidad, llevada ésta hasta sus Gltimas
consecuencias en la historia de Griselda, ejem-

* V. también la nouvelle 80.

*” En el latin original, esta carta se encuentra en el vo-
lumen de Epistolae seniles, lib. XVII, ep. 3, del 8-VI-
1374.

“ Dejaremos el Gltimo relato de las Cent Nouvelles nou-
velles para el final de esta seccion.
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plo de virtud absoluta, que cierra la obra
(Boccaccio, The Man, 311).

Dado que los Cuentos de Canterbury nunca
fueron completados por su autor, hay més hi-
potesis que certezas acerca de la estructura de
la obra y del orden de sus historias. Sin em-
bargo, a pesar de sus miultiples divergencias,
todos los manuscritos coinciden en el primer y
altimo relatos: el del caballero siempre va al
inicio y el sermodn del pitroco, seguido de la
“retractacidn”, siempre cierra la obra.?’

El parroco, en su sermdédn —que ha sido
descrito como meditacion religiosa (Brewer,
An Introduction, 204)—, recuerda que el obje-
tivo de la reunién era la peregrinacion, y pre-
para a los personajes a llevarla a cabo: habla
de la penitencia y de los pecados, como alis-
tindolos para la confesidén, que segin la opi-
nion de Baldwin, queda perfectamente repre-
sentada por la retractacién del final (Baldwin,
“The Unity”, 37-49).°° En ésta el autor parece
arrepentirse de todos sus pecados, condenan-
do desde ahi todos los textos en que se ocupd
de las vanidades de este mundo en vez de
haberlos dedicado a la exaltacion del amor di-
vino. Hace pues referencia explicitamente a
aquellos relatos de los Cuentos de Canterbury
que “incitan al pecado”:

I biseke yow mekely, for the mercy of God,
that ye preye for me that Crist have mercy on
me and foryeve me my giltes; and namely of
my translacions and enditynges of worldly
vanitees, the whiche I revoke in my retrac-
ciouns: as is the book of Troilus; the book also

“ “For though the Canterbury Tales is incomplete, it
cannot be properly called unfinished. The ending is as
neatly calculated as the beginning” (Baldwin, “The
Unity”, 49, y también Cooper, The Structure, 57).

% Jordan discute los limites de esta interpretacidon

(Chaucer, 92-94).
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of Fame; [...]; the tales of Caunterbury, thilke that
sownen into synne; (X (I) a1084-10806)

Os ruego humildemente, por la gracia de Dios,
que recéis porque Cristo tenga piedad de mi y
me perdone todas mis culpas. Sobre todo mis
traducciones y mis composiciones acerca de las
vanidades del mundo, de las cuales me arre-
piento en mi retractacién: como es el libro de
Troilus y Cressida, también el libro de la Casa de
la Fama; [...] de los Cuentos de Canterbury,
aquéllos que incitan al pecado

Podria considerarse, pues, que ambos auto-
res hubieran concebido su obra respectiva si-
guiendo una cierta progresidn que cuiminaria
en los dos casos por la exaltacion moral. Con
respecto a las Cent Nouvelles nouvelles, parece-
ria asimismo que el autor hubiera querido con-
cluir su obra con un relato que, siguiendo el
modelo bocaciano, encomiara la virtud. En esta
historia,! un viejo mercader recomienda a su
joven esposa que, durante su ausencia, en €aso
de verse necesitada de un amante no deje de
elegirlo entre los mis sabios de la ciudad. Y en
efecto, sera un prudente clérigo quien, fingien-
do aceptar las proposiciones amorosas de la jo-
ven, le explica que, como le faltan dos meses
para cumplir con un voto de abstinencia, la
dama podria ayudarle a completarlo con un
mes de ayuno por parte de cada uno. Al cabo
de este mes de sacrificio la dama se percata de
que “el deseo no le parecia ya tanto” (li. 725), y
comprende entonces que el clérigo ha logrado
apartarla del pecado.

3 Hay que precisar que se trata del relato nimero 99 se-
gin la edicion de Sweetser, basada en la de Champion:
Este relato, sin embargo, debid ser el Gltimo del texto
original —actualmente perdido—, tal como lo presenta
Vérard, en la primera ediciéon impresa (v. al respecto
Rossi, “Per il testo”). Al concluir el presente trabajo, vol-
veremos a este cambio de orden en los relatos.

No debemos olvidar, sin embargo, que en
las tres obras hemos examinado la inclinacion
de las nouvelles a matizar irOnicamente sus ten-
dencias aleccionadoras. Asi pues, a pesar de la
apariencia moralizante que puede tener el rela-
to borgorién, no es dificil comprobar que en
realidad la moraleja que propone resulta bas-
tante conflictiva, ya que cuestiona el hecho
mismo de que haya una moraleja.”* Aunque in-
dudablemente triunfa la virtud, se trata de un
triunfo por las razones equivocadas: no solo la
dama no mantiene su castidad por propia in-
tencién, sino que a pesar de realizar un enorme
esfuerzo de voluntad, hecho muy loable en si,
éste se tifie de ambigtiedad, al tener como fina-
lidad satisfacciones bastante mas pecaminosas.
Asi, mas que clausura edificante de la obra, se
trata de un Gltimo rasgo de ironia y sorpresa,
no sblo por la insdlita variacién al modelo tra-
dicional de relato de tridngulo amoroso que
nos ofrece —en donde el marido no se habria
molestado por la infidelidad de su mujer, y el
amante se rehdsa a cometer el adulterio—, sino
por la manera de jugar con las expectativas del
lector a través de los cambios de registro que
se operan a lo largo de la narracién: un inicio
de historia ejemplar®® que luego parece conver-
tirse en relato picaro de adulterio, para terminar
con una moral sospechosa que torna imposible
el intento de definir con certeza el conjunto de
la historia.

Pero no so6lo en la obra francesa se boicotea
el matiz edificante de su clausura. De la mis-
ma manera, a pesar de toda su ejemplaridad,
el relato de Griselda, en el Decameron, termi-
na con los comentarios sarcisticos y poco edi-

32 En otro trabajo examino minuciosamente este asunto
(Azuela, “El pentltima”).

33 V. Mermier afirma que al inicio la historia tiene aspec-
to de exemplum latino (“A propos”, 150).
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ficantes de Dioneo, que proporcionan un con-
trapunto al caracter idealista y doctrinario de
la historia, impidiendo una interpretacion uni-
voca tanto de ésta, como de la obra en ge-
neral.*

Igualmente, aun cuando Chaucer termina su
obra con el sermdén del parroco, esto marca
una clara ruptura dentro de la estructura de la
obra. Se trata ya no de una obra de ficcion
como todas las narraciones anteriores, sino de
un texto moralizante (sermén penitencial), y
es notable que el gesto distanciador sea el
abandono del verso® —que habia regido has-
ta ese momento sobre todos los relatos,* in-
cluido, por supuesto, el marco narrativo—,
para adoptar la prosa. Siguiendo a San Pablo
en su epistola a Timoteo, el parroco no se
ocupari de ficciones o falsedades (fables tiene
ambas acepciones), sino que tratara “materia
moral y virtuosa”, con lo que los peregrinos

¥ Al concluir la historia de la paciencia con que Gri-
selda aceptd los excesivos y arbitrarios sacrificios im-
puestos por su marido, Dioneo no puede evitar afiadir
su opinion, que cierra todas las narraciones de la obra:

[...] ¢y quién, ademais de Griselda, hubiera podido su-
frir no s6lo con tranquilidad, sino con alegria las
pruebas rigurosas e increibles a las que Gualterio la
someti®? En cuanto a éste, bien se habria merecido
una mujer que, despedida en camisa de su casa, hu-
biera sabido hacerse sacudir el vello pibico y obte-
ner con sus encantos un rico vestido de algan otro

Asi, en palabras de un critico, el Decameréon con-
cluye con “una humorada que revela un enigma no re-
suelto. [...] ;Gualterio esti loco o es un sabio? ;El desti-
no de Griselda consagra el triunfo de la mujer, o su
alienacion?” (Cazalé-Berard, “Jeux”, 59).

¥» «I Kan nat geeste ‘rum, ram, ruf by lettre’ (X (I), 43)
[“No puedo contar una historia en verso aliterativo”).

3 A excepcion del Cuento de Melibeo, que, curiosamen-
te, tiene un marcado caricter ejempilar.

podrin obtener entretenimiento “legitimo™:
;Por qué sembrar cizana, si les puede dar
buen trigo?, concluye.”” Con lo que hace la dis-
tincién entre lo literario y lo moral, entre la
ficcion y la doctrina.

Hasta aqui los tres autores han tratado de
concluir con una cierta inclinacidn tematica
hacia la virtud, lo que pareceria implicar su
necesidad de justificar la obra literaria. Pero al
mismo tiempo, los tres se han empenado en
tefiir de ambigiiedad las marcas de edificacion
que presentan. Como si las justificaciones de
su quehacer literario involucraran otra clase
de valores, entre los cuales la instruccidn no
representa ni lo Unico aceptable, ni lo mas im-
portante. Veamos cuiles son.

7 Ante la insistencia del hostelero para que narre una
historia (“Telle us a fable anon...” [Cuéntenos una his-
toria ahora...] (X (I), 29), el parroco responde:

Thou getest fable noon ytold for me,

For Paul, that writeth unto Thymothee,
Repreveth hem that weyven soothfastnesse
And tellen fables and swich wrecchednesse.
Why sholde I woen draf out of my fest,
Whan I may sowen whete, if that me lest?
For which I seye, if that yow list to heere
Moralitee and vertuous mateere,

And thanne that ye wol yeve me audience,
I wol ful fayn, at Cristes reverence,

Do yow plesaunce leefful, as I kan.

(X (D, 31-41).

[Vosotros no obtendréis de mi ninguna ficcién. En su
carta a Timoteo, Pablo reprendia a quienes dando la
espalda a la verdad contaban ficciones y vilezas por el
estilo. ;Por qué, mi mano ha de sembrar cizana, pu-
diendo sembrar buen trigo, que es lo que quiero ha-
cer? Por lo tanto os digo que si queréis prestar aten-
cibn a materia moral y virtuosa, yo tendré gusto, con
la bendicion de Cristo, de ofreceros un entretenimien-
to honestol.



MEpievaLia 29-30 (junio-diciembre 1999)

LAS JUSTIFICACIONES DEL AUTOR
a) La funcion recreativa de la literatura

Se ha dicho que en los prologos a las tres obras
encontramos diversas alusiones al provecho
que el publico de los relatos obtendra (aunque
en ningan caso se precise cuiles son las histo-
rias que habria que tomar como guia, y cuiles
representarian mas bien ejemplos a evitar). Sin
embargo, ademas del objetivo didactico encon-
traremos diversos elementos que justifican la
produccion literaria. Asi, Boccaccio ha dedica-
do su obra a las damas enamoradas y un poco
aburridas de estar encerradas, quienes podrin
olvidar mejor sus desgracias y tomar consejo
del libro, mientras Chaucer, que no alude mas
que a los peregrinos-narradores que forman
parte del marco narrativo,*® precisa que contan-
do historias todos podrian pasar mejor las inco-
modidades del viaje.

Estos argumentos aluden a las teorias, comu-
nes en la época, de la funcioén recreativa de la
literatura. Existe en efecto una larga tradicion
que retoma los argumentos de Cicerdn en
cuanto a la conversacién como medio natural
de liberarse de las preocupaciones cotidianas
(Curtius, La littérature, 47-48; Clements, Ana-
tomy, 9). Muchos escritores del Medioevo y del
Renacimiento se veran obligados a apelar a los

*® Las damas de Boccaccio forman parte de otro univer-
so diegético, el del puablico explicito; en cambio los
peregrinos que aprovecharin las bondades de la litera-
tura pertenecen al puablico ficticio, dentro del mismo
universo diégetico que el narrador.

? El hostelero dira:
For trewely, confort ne myrthe is noon
To ride by the weye doumb as a stoon;

porque en verdad no es ni alegre ni comodo
cabalgar por los caminos mudo como una piedra,
(Prologo Generall (A) 773-4).
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poderes “regeneradores” de la literatura de fic-
cion para “dar autoridad” a sus relatos. Y no es
coincidencia que el marco narrativo® de las tres
obras presente justamente un “circulo de narra-
dores” 4!

Chaucer conocia bien el poder de consola-
cién que podia tener la literatura. Su Libro de la
duquesa fue escrito para reconfortar a su senor
por la muerte de su esposa, y el de Troilus and
Cressida estaba dedicado a quienes hubieran
sufrido decepciones amorosas.** Pero seri Bo-
ccaccio quien mas resalte los poderes recon-
fortantes de la ficcidn, en su Proemio, donde
cuenta cdmo la conversacidén de un amigo (pia-
cevoli ragionamenti) literalmente lo salvd de
morir por un amor no correspondido (“per
quelle essere avvenuto che io non sia morto’

(par. 4)).#

" En los prologos de los Cuentos de Canterbury y del
Decameron, los autores se ocupan de establecer el
marco narrativo o cornice que les permitird introducir
al circulo de narradores que producirin los relatos que
constituyen cada obra. A falta de prblogo, las Cent
Nouvelles nouvelles presentan este marco narrativo de
manera implicita: cada relato lleva a la cabeza el nom-
bre de su narrador (perteneciente a la corte del duque
de Borgona), y al interior de varios de ellos se alude a
la reunién de narradores y al objetivo de narrar cien
historias. Con respecto de la funcién del marco narrati-
vo, v. Almansi (The Writer).

Y La definicion del género de la nouvelle a partir de la
existencia misma de este “circulo de narradores” es
propuesta por Perouse (Nouvelles, 24).

2 V. Kendrick (Chaucerian Play, 41 y ss). La critica exa-
mina el papel reconfortante de las ficciones de Chau-
cer dividiendo los relatos de los Cuentos de Canter-
bury en dos grupos: las narraciones tragicas, cuya
consolacién proviene en parte de la purgacién catirti-
ca de las emociones, y las historias comicas, que per-
miten al lector rebelarse contra sus distintas frustracio-
nes (v. pp. 52-53).

3 Marcus precisa que la “gegritudo amoris” era un mal
conocido, cuyos efectos fatales fueron seriamente estu-
diados tanto por los eruditos medievales como por las
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Desde este punto de vista, la nouvelle VI-1
ilustra magnificamente los poderosos efectos de
la literatura:* cuando un caballero decide con-
tar una historia que no logra narrar bien, la
dama Oretta empieza a sufrir desmayos fisicos
que la obligan a interrumpir la mala actuacién
del narrador:

Di che a madonna Oretta, udendolo, spesse
volte veniva un sudore e uno sfinimento di

cuore, come se inferma fosse stata per termina-
re (VI-1, par. 10).

Al oirlo, la dama Oretta se sintid varias veces
inundada de sudor y con una debilidad del co-
razén, como Si estuviera a punto de morir.

Por otra parte, como Singleton lo ha hecho
notar, si al interior de la obra, el marco narrati-
vo del Decameron permite ligar y situar los di-
ferentes relatos al tiempo que establece el tono
de la misma, al exterior, este marco representa
sobre todo una defensa de este “arte de eva-
sibn” *> que para las convenciones literarias de
la época no era tan aceptable, ya que no tenia
como objeto ninguna ensenanza para el lec-
tor.* Ademas, al insertar historias ligeras en un

victimas de pasiones desafortunadas. (Marcus, An Alle-
gory, 114). Pabst subraya también este rasgo (La no-
vela).

“ Esta novella constituye una atinada reflexion sobre el
arte narrativo del escritor (v. al respecto Almansi, 7he
Writer, 23 y Getto, Vita di forme, 140 y ss.)

5« Art of escape” (v. Singleton, “On Meaning”).

" En su articulo “On meaning in the Decameron”, que ha
suscitado bastantes polémicas, Singleton encuentra en
¢l marco narrativo decameroniano “the only sort of mo-
ment or frame of mind in which an art without sovra-
senso could then exist” (p. 22). Este marco ofrece, ade-
mds, al publico perfecto para esta clase de arte. En
efecto, como Boccaccio mismo lo aclara en su Conclu-
sion, los personajes de la brigata —al igual que las da-
mas a quienes dedica su obra— no son ni eruditos ni
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marco serio como es la narracién de un pere-
grinaje, o incluso tragico, como es el caso de la
peste florentina, se logra valorar mejor la fun-
cibn recreativa y restauradora de la literatura.*’

Existe asi en nuestros autores una conciencia
de que lo que se escribe no es siempre ni serio,
ni edificante. Es por ello que Boccaccio suspen-
de la narracion de los relatos los dias viernes
(dia de la Pasion de Cristo), y sibados (dedica-
dos a la veneracién de la Virgen Maria (fin de
la jornadas II y VII) ), como reconociendo la in-
compatibilidad de esta actividad con asuntos
mais solemnes. Del mismo modo, una vez ini-
ciada la competencia, Chaucer subraya que la
actividad de los narradores es un juego que no
debe ser tomado demasiado en serio.®® En las
Cent Nouvelles nouvelles se habla literalmente
de la lectura como “pasatiempo”, término que
ya Boccaccio habia empleado para distinguir la
lectura “atil”, de estudio, de la lectura de 7ou-
velles (Conclusion, par. 21, cfr. Pabst, La nove-
la 79).

Finalmente, tanto Chaucer como Boccaccio,*
tienen claro que algunos de sus relatos contie-
nen picardias y escenas de color subido que se

estudiantes sedientos de profundidades filosdficas. (En
Clements (Anatomy) se analiza la justificacion de Bo-
ccaccio ligada a la cuestion de los lectores “apropiados
en el sitio apropiado”).

7 En cuanto a la funcién recreativa y restauradora de la
literatura v. Clements (Anatom)y) y sobre todo Olson
(Literature). Kendrick, por su parte, analiza los Cuentos
de Canterbury desde el punto de vista de la funcidn
ladica del arte, a partir de las teorias de Huisinga y los
juegos infantiles (Chaucerian Play, sobre todo en el
cap. 3).

*# No hay mis que recordar el célebre verso que emplea-
mos como epigrafe en este trabajo:

. men shal nat maken ernest of game” (Nadie debe to-
mar en serio lo que es en juegol. (Prélogo del Cuenio de
Molinero, 1 (A), 3186).

¥ Acerca de este aspecto no hay mayores comentarios en
las Cent Nouvelles nouvelles.
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alejan de las intenciones doctrinarias. Para to-
marse la libertad de incluirlas, ambos aprove-
chan el marco narrativo, siguiendo la tradicién
de la compilatio, que les permitirdi ademas in-
sertar sus reflexiones de orden puramente lite-
rario.

b) El papel de compilador y el argumentio
estético

Hemos visto que el marco narrativo constitu-
ye una estrategia fundamental para justificar la
literatura a través de sus cualidades restau-
radoras. Pero su importancia parece radicar
también en que libera al narrador de toda res-
ponsabilidad sobre su texto, brindindole la dis-
culpa perfecta para las licencias de sus historias
ya que el autor no las ha inventado, sino que
es el simple transcriptor de lo que los narrado-
res del marco cuentan. Es asi como en la obra
inglesa, para justificar el estilo bajo del Cuento
del molinero, el narrador declara que esta obli-
gado a respetar los relatos de los peregrinos tal
como los ha escuchado.” Dado que el moline-
ro es un hombre “vulgar”, nadie deberia sor-
prenderse al verlo narrar una historia de ese
tipo, especialmente cuando todo el mundo
sabe que quien es “vulgar’ no puede mis que
proferir obscenidades y vulgaridades:

*® En su Prologo General ya habia declarado: “The wordes
moote be cosyn to the dede” [Las palabras deben ser cer-
canas a los hechos (I (A) 742)], aunque la frase tenga
tintes ambiguos por el empleo ambivalente del término
“coysin”, que puede significar tanto “cercano”, “parien-
te”, como “trampa” o “cornudo” (v. el glosario de Davis
¥ sobre todo Taylor, que analiza las implicaciones de la
ambigliedad de este pasaje (“Chaucer's Cosyn”, 319-
324)). Chaucer debi6é hacer conscientemente el juego
de palabras, ya que cuando retoma la frase, en el
Cuento del Adminsistrador, evita todo equivoco: “The
word moot nede accorde with the dede” [La palabra
debe concordar con los hechos (IX (H) 208)].

The Millere is a cherl; ye knowe wel this.
So was the Reve eek and othere mo,
And harlotrie they tolden bothe two.

El Molinero es un grosero, todos ustedes lo sa-
ben bien: Igual era el Intendente y otros mas, y

todos ellos narraron vulgaridades [obscenida-
des] (I (A) 3182-4).

Al tomar el papel de compilador, bien prote-
gido detrds de la autoridad de los auctores, cu-
yas opiniones €l solamente repite, el poeta no
adquiere ninglin compromiso personal. Su fun-
cion es, pues, la de “repetir”> y no “afirmar”
(recitatio, por oposicibn a assertio). Es asi
como lo declara literalmente en el Prologo Ge-
neral (1 (A) 731-2):

Whoso shal telle a tale after a man,
He moot reherce as ny as evere he can®

Aquél que va a narrar una historia que otro ha
narrado, Debe repetirla tan fielmente como le
sea posible

' Retoma el tema en el prélogo al Cuento del molinero,
al justificarse por las picardias que va a narrar: “debo re-
petir’ (“I moot reherce” (I (A) 3173)). Seguimos aqui el
interesante andlisis del empleo de Chaucer de la forma
literaria de la compilatio, hecho por Minnis (Medieval
Theory). Otros autores de relatos cortos, como Poggio
en sus facetiae, han utilizado argumentos similares.

°? Cabe senalar que no deja de resultar curioso, como
Minnis lo ha sugerido (Medieval Theory, 202), que el
autor insista en repetir palabra por palabra, sin altera-
cidbn, las narraciones de sus peregrinos cuando hubiera
podido contentarse con conservar el sentido de sus re-
latos. Chaucer trata a sus creaturas literarias con el res-
peto que los compiladores en latin guardaban a sus
auctores. Lo anterior no impide que cuando le convie-
ne, apele a las ventajas de la glosa (como en el Cuento
de Melibeo, que citaremos mis adelante), o simplemen-
te transforme las historias sin mayores explicaciones
(como en el caso de la de Griselda).
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El compilador medieval elegia una variedad
de textos que ordenaba a su manera. Al asu-
mir este papel, Chaucer se sitia en una posi-
cion privilegiada, ya que no sélo no tiene que
justificar el contenido de sus textos, que él
simplemente “repite”, sino que, ademas, no
tiene responsabilidad alguna respecto de los
efectos de estos textos sobre el lector: la com-
pilacidén obedecia al principio de la libertad de
eleccion (lectoris arbitrium), por lo que era el
lector quien tenia el deber de escoger bien los
textos y reaccionar propiamente a su lectura.

De hecho, cuando en su “retractacién” Chau-
cer se arrepiente de sus escritos no piadosos,
su arrepentimiento es por aquéllos que “sow-
nen into synne” [que conducen al pecado], lo
que pone el acento en su recepcion (la raiz de
“sownen” estd ligada a “son” [sonido], por lo
que significa primero “sonido, lo que se escu-
cha”, asi como “tender, dirigirse a, inclinarse
hacia”, y finalmente “producir, significar”
(Davis et al., A Chaucer Glossary, 140) ). Asi,
puede ser que a través de este doble signifi-
cado el autor sugiera que la falta no se en-
cuentra solamente en sus obras, y que la res-
ponsabilidad de cada lector de interpretar
correctamente debe también ser tomada en
cuenta.

Es por lo mismo que muy al principio de
los relatos, advierte a sus lectores-auditores:

And therfore, whoso list it nat yheere,

Turne over the leef and chese another tale; [...]
Blameth nat me if that ye chese amys. (Cuento
de Molinero, 1 (A), 3176-3181).

y por consiguiente aquél que no quiera oirlo,
no tiene mis que pasar la hoja y elegir algan
otro relato [...] No me culpen si escogen mal.

Siguiendo una estrategia aniloga, Boccaccio
habia mencionado ya la responsabilidad del
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lector, al precisar que sus historias presenta-
ban al principio el tema que trataban, para
que nadie se equivocara,> y concluia burlan-
dose de las mojigatas:

Chi ha a dir paternostri o a fare il migliaccio o
la torta al suo divoto, lascile stare [a los rela-
tos): elle non correranno di dietro a niuna a
farsi leggere (Conclusidn, par. 15)

Quien tenga que decir sus padresnuestros o
prepararle pasteles a su confesor, déjenlas en
paz [a las nouvelles]; ellas no correran detras
de nadie para hacerse leer.

La dedicatoria de la obra borgonona, que
ocupa, tanto fisica como tematicamente, el lu-
gar de un prélogo, aunque no proporciona
tanta informacidn como las otras dos obras,
sorprende por la ausencia de preocupacion
justificativa, ya sea en cuanto a la inmoralidad
de los relatos, o por sus efectos sobre el lec-
tor, lo que tal vez se debe a que ésta no repre-
senta sino el cumplimiento de un deber hacia
el Duque de Borgona. En efecto, al autor no
parece interesarle excusarse ni por el tono ni
por las picardias, no s6lo porque, al igual que
Chaucer y Boccaccio, él no ha narrado los re-
latos,* sino porque ademis se trata de una

>*Y es muy claro al respecto:

“..chi va tra queste leggendo, lasci star quelle che
pungono e quelle che dilettano legga: elle, per non
ingannare alcuna persona, tutte nella fronte portan
segnato quello che esse dentro dal loro seno nascose
tengono” (Conclusion, par. 19).

Mis lectoras no tienen mis que dejar de lado lo que
les moleste, y elegir 1o que les guste. Para no enganar
a nadie todas [las nouvelles] llevan al principio un re-
sumen del tema que tratan.

¥ Hemos dicho ya que cada relato lleva el nombre de
su narrador.
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obra escrita por encargo.?® Si ya desde ahi des-
aparece la responsabilidad del escritor, la obra
se encuentra, finalmente, en la circunstancia
excepcional de que su dedicatario —el Duque
de Borgona— es uno de los narradores de las
nouvelles. Esto hace imposible que el “compi-
lador” se disculpe por el estilo del libro (el he-
cho mismo de que la primera nouvelle sea
atribuida justamente a “Monseigneur” —es de-
cir, al Duque— no es coincidencia).

El autor describe el libro como “petit oeuvre”
[pequena obra] y se niega a comparar su estilo
al “subtil et tresorné langage” [sutil y muy
adornado lenguaje] del Decameron (li. 12-17).
Sin embargo, una vez realizada esta profesién
de humildad con respecto al maestro, que
es de lo mas convencional,* termina por alar-
dear acerca de las cualidades de su texto des-
de el punto de vista del contenido y la forma:

se peut tresbien et par raison fondée en assez
apparente verité ce present livre intituler de
Cent Nouvelles nouvelles [...] pource que
I'estoffe, taille et fasson d’icelles est d’assez
fresche memoire et de myne beaucop nouvelle

(Dedicatoria, li. 23-29).

> “ A vostre requeste et advertissement mis en terme et sur
plez” (li. 12-13).

* Aparte de constituir una convencién de la literatura
clasica, Luciano Rossi precisa que en esa época las
alusiones a Boccaccio se habian convertido en un t6-
pico de los prdologos de las colecciones de nouvelles.
El critico nota, sin embargo, que aun cuando los escri-
tores italianos de nouvelles siguen el modelo bocacia-
no, no dudan en repudiar su estilo “troppo alto per
un'opere comica” (Introduccidon al Novellieri de Ser-
cambi, pp. xxun-xxiv). Asi, en el caso del escritor por-
gonodn, no se trataria simplemente de una falta de ha-
bilidad, ni de la huella del t6pico de la humildad y
la modestia, que aparece en los tres autores aqui men-
cionados, sino de una conciencia estilistica (aunque
Rasmussen afirma que el autor, “hubiera querido imi-
tar la nobleza del estilo bocaciano, pero sabe que no
tiene suficiente talento para ello” (La Prose, 170).

D

Es por lo que este pequeno.libro puede perfec-
tamente, y esto es una verdad evidente, intitu-
larse libro de las Cent Nouvelles nouvelles [...] ya
que la tela, el corte y el terminado son bastante
recientes y de estilo [aspecto] realmente nuevo

A través de esta metifora textil el autor pone
énfasis en sus técnicas de escritura. Es posible
que la insistencia en la “novedad” pertenezca al
topico, tradicional en los prologos, de “lo nunca
dicho hasta ahora” (v. Curtius, La littérature, y
Pabst, La novela, 60-62). Sin embargo, el autor
muestra un interés puramente estético cuando
se refiere al terminado y al aspecto de sus rela-
tos, asi como por el hecho de que la prioridad
para la eleccion de cada historia es que sea dig-
na de ser narrada (Diner, Comedy, 76).

Ademis, en la introduccidon a la nouvelle 25,
el narrador declara:

La chose est si fresche et si nouvellement ad-
venue dont je veil fournir ma nouvelle, que je

n'y puis ne tailler, ne roigner, ne meltre, ne oster
(N. 25, li. 4-6).

los sucesos que servirin para mi relato estin
tan frescos, y sucedieron tan recientemente,

que no puedo ni cortar, ni rascar, ni poner, ni
quitar

Con lo que, incluso negandola, describe exac-
tamente la actividad de la escritura. En otra oca-
siOn sera mas directo:

L'on m’a pluseurs foiz dit et compté par gens dig-
nes de foy ung bien gracieux cas dont je fourni-
ray une petite nouvelle, sans y descroistre ne
adjouster aultre chose que servant au propos (N.

76, li. 4-7).

Gente digna de fe me ha contado y narrado va-
rias veces un hecho muy simpatico con el que
yo har€ una pequena nouvelle, sin quitarle ni
anadirle nada fuera de lo que venga al caso
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El interés de las frases anteriores, que refie-
ren las transformaciones literarias necesarias
para que un relato oral se convierta en una
nouvelle escrita, radica también en esa concien-
cia del quehacer artistico que defiende la liber-
tad de interpretacion del artista, rasgo que apa-
rece de manera mas explicita en los otros dos
autores:

. alla mia penna non dee essere meno d'au-
ttoritd conceduta che sia al pennello del dipin-
tore, il quale senza alcuna riprensione, o almen
giusta, lasciamo stare che egli faccia a san Mi-
chele ferire il serpente con la spada o con la
lancia e a san Giorgio il dragone dove gli piace,
[...] (Conclusién, par. 6 ).

... a mi pluma deberia concedérsele la misma
autoridad que al pincel del pintor, quien, sin re-
cibir mayor critica, puede poner a San Miguel
matando a la serpiente con la espada o con la
lanza, y a San Jorge hiriendo al dragbén donde
le place, ...

Este argumento de Boccaccio es adoptado
por Chaucer cuando alude' a las transformacio-
nes que cada poeta impone al material que toma
de otras partes. Se apoya en el ejemplo de los
evangelistas quienes al narrar una misma historia
pudieron modificarla a su gusto, sin por ello al-
terar las ensenanzas que ésta proporcionaba.

For somme of hem seyn moore, and somme
sey lesse, [...] But douteless hir sentence is al
oon. (Introduccion al Libro de Melibeo V11 949-
952, B* 2138-2142)

Porque algunos dijeron mas y otros menos |...]

Pero, sin duda alguna, su ensenanza solamente
es una

Tampoco él, anade, se apartard de las ense-
nanzas fundamentales del tratado del que ha

tomado la historia que va a narrar,” aunque
incluya algunos anadidos para reforzar el efec-
to,”® lo que implica ya una consideracion de
orden estético.

Del mismo modo, hemos ya mencionado
como la nouvelle VI-1, que describe el lamen-
table relato de un mal narrador, representa un

7 Su fuente es el Livre de Mellibée et de Dame Prudence,
de Renaud de Louens, que, a su vez, es la traduccion
del Liber consolationis et consilii de Albertanus de
Bresia (v. las notas de la edicion Riverside, 923).

Therfore, lordynges alle, 1 yow biseche,

If that yow thynke I varie as in my speche,

As thus, though that I telle somwhat moore

Of proverbes than ye han herd bifoore

Comprehended in this litel tretys heere,

To enforce with th'effect of my mateere;

And though I nat the same wordes seye

As ye han herd, yet to yow alle I preye

Blameth me nat; for as in my sentence

Shul ye nowher fynden difference

fro the sentence of this tretys lyte

After the which this murye tale 1 write.
(Introduccion al Libro de Melibeo, VII 933-964, B? 2143-

2154)

58

Por lo tanto, suplico a todos ustedes, si piensan que in-
troduzco variantes en mi discurso como algunos prover-
bios anadidos que no habrin oido antes en este peque-
no tratado, que lo hice para reforzar el efecto de su
contenido. Y si no empleo las mismas palabras que us-
tedes ya han de conocer, les suplico, de cualquier for-
ma, que no me culpen, porque en la ensefianza de mi
texto, no van a encontrar ninguna diferencia con res-
pecto de las ensenanzas del pequeno tratado del cual
yO tomé este alegre cuento. Cooper (The Structure, 171-
172) ha senalado, y con razén, la ironia de estas frases,
porque en realidad Chaucer se aparta muy poco de su
fuente, no anade casi nada, y la mencion a la adicion
de los proverbios constituye un misterio para los criti-
cos (v. también la edicion Riverside, 923). Por otra par-
te, la desmesurada extension de la narracion no justifica
en absoluto el adejtivo “litel’ [“pequeno”], asi como el
hecho de que esta historia ejemplar, de apariencia
alegorica sea todo menos “murye” [“alegre”]. Para los
problemas de la interpretacidén simbolica del texto, v.
Cooper (The Structure, 174-175).
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resumen de aquello que, segin Boccaccio,
debe evitarse en una narracidon bien realizada.

[...] comincid una sua novella, la quale nel
vero da sé era bellisima, ma egli or tre e
quattro e sei volte replicando una medesima
parola e ora in dietro tornando e talvolta di-
ciendo ‘lo no dissi bene’ e spesso ne' nomi
errando, un per altro ponendone, fieramente
la guastava: senza che egli pessimamente,
secondo le qualita delle persone e gli atti che
accadevano, profereva (VI-1, par. 9).

[...] comenzd su relato, el cual en realidad era
de por si bellisimo. Pero repetia la misma pala-
bra tres, cuatro y seis veces, retrocediendo de
pronto o exclamando “no lo dije bien”, erran-
do constantemente los nombres y diciendo
uno por otro, en suma, arruinando alegremen-
te la historia sin respetar ni la calidad de los
personajes ni la de los acontecimientos

Al ilustrar las torpezas del narrador ficticio,
Boccaccio no sbélo enfatiza implicitamente su
propia habilidad, sino que propone toda una
normativa del arte de narrar. Su interés en las
cualidades literarias, queda plasmado también
cuando afirma que las licencias de los relatos
aparecen para no traicionar la forma misma de
las nouvelles.>

la qualitd delle novelle I'hanno richesta; le
quali, se con ragionevole occhio da intendente
persona fian riguardate, assai aperto sara
conosciuto, se io quelle della lor forma trar
non avessi voluto, altramenti raccontar non
poterlo (Conclusidn, par. 4).

*» Es interesante nolar que exactamente el mismo argu-
mento serd esgrimido por La Fontaine cuando prologa
y justifica su versificacién de relatos “licenciosos”
—muchos tomados del Decameron y de las Cent
Nouvelles nouvelles— (Contes et Nouvelles, 30).

si alguna pagina parece a veces un poco 0sa-
da,] la calidad de la novella lo ha requerido. Si
una persona experta se ocupara de ellas, reco-
noceria que era imposible narrarlas de otra
manera, sin traicionar su forma

Mas tarde, al excusarse por no haber com-
puesto mejor sus nouvelles, Boccaccio vuelve
a mezclar el argumento del respeto por las na-
rraciones originales con consideraciones de
orden estético:

e per cio esse che le dissero le dovevan dir
belle e io I'avrei scritte belle (Conclusién, par.

16).%

los que las contaron habrian debido hacerlas
bellas, y yo las habria dejado bellas en mi es-
Crito

Seria interesante recordar aqui que Bocca-
ccio calific6 de incompleto el relato que narré
en el proemio a la cuarta jornada. Muchos cri-
ticos se preguntan la razon de esta considera-
cion, ya que la historia de Filippo Balducci pa-
rece cerrarse irreprochablemente, incluso con
un claro mensaje a los detractores. Kromer ar-
gumenta que aunque, en efecto, el relato pa-
rece perfectamente completo en cuanto a su
contenido didactico, el autor lo contempla co-
mo artisticamente no trabajado, y es por ello
que niega que su narracidn se encuentre a la
altura del resto de las historias de la obra, que

% También, en la introduccién a IX-5, Fiammetta declara
que

ma per ciO che il partirsi dalla veritd delle cose state nel
novellare € gran diminuire di diletto negl’'intendenti

Pero alejarse de la verdadera historia significa dismi-
nuir sensiblemente el placer de nuestro auditorio (IX-
5, par. 5). Stillers sugiere la preponderancia del interés
estético en Boccaccio (“Le Décaméron”, 95).
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le parecen mejor acabadas desde el punto de
vista estético. Boccaccio sabe muy bien que
con su obra libera a la creacion artistica de la
necesidad de la justificacién por la utilidad o
la instruccién, y que va por nuevos derroteros
artisticos (Kromer, Formas, 119).

En cuanto a los Cuentos de Canterbury, tal
vez valga la pena recordar que finalmente las
narraciones de la obra no son sino el producto
de una “competencia literaria”, por lo que las
reflexiones acerca de lo literario resultan natu-
rales. Hay, efectivamente, en el libro, una se-
rie de historias que parecerian haber sido con-
cebidas como elucubraciones acerca de los
limites de los diferentes géneros literarios: el
Cuento del monje vy los relatos de Thopaz y de
Melibeo, narrados por “Chaucer-el-peregrino”
parecerian querer mostrar los peores extremos
a los que las leyes de un género podian con-
ducir, mientras que el cuento del Capellan de
las monjas se erige como modelo de todo lo
que se puede hacer con una fibula heroico-
cOmica, y de lo contraproducentes que pue-
den resultar las moralejas de los relatos (Coo-
per, The Structure, 161-188; Owen, “The
Design”, 186).

Se ha dicho que, con los Cuentos de Can-
terbury, Chaucer se propuso demostrar que la
lengua inglesa era capaz de incursionar en
cualquier género conocido. Sus constantes re-
flexiones acerca de las cuestiones literarias y
sus propios experimentos escriturales en esta
obra indican que su mayor preocupacion en
cuanto a la creacion literaria, no era tanto la
doctrina, aunque luego tuviera que arrepentir-
se por ello. La abigarrada multiplicidad de mo-
ralejas que aparecen contraponiéndose unas a
otras pareceria apuntar mas bien a que la vo-
cacion literaria no residia en la revelaciéon de
alguna verdad ultima (para ello justamente ha-
bria incluido el sermé6n del cura), sino en la
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posibilidad, a través del esfuerzo artistico, de
esbozar siquiera parte de la complejidad de la
naturaleza humana.

En este aspecto, Chaucer coincide perfecta-
mente con Boccaccio, quien también plasmé
en su obra las complejidades de la vida huma-
na, pero ademas, en boca de Panfilo, el narra-
dor de X-9, subrayd que los relatos que habia
narrado no tenian como fin corregir los defec-
tos humanos o reprenderlos.®’

Las Cent Nouvelles nouvelles por su parte,
carecen del marco narrativo desarrollado que
habria permitido, como a los otros dos auto-
res, integrar al texto tanto los argumentos de la
funcion restauradora de la literatura, como
la actitud del compilador. Este hecho subraya la
ausencia de un interés justificativo en el escri-
tor borgonén,® quien ocupa la mayor parte de
su sucinta dedicatoria a consideraciones de of-
den literario.®

‘1 E se noi qui per dover correggere y difetti mondani o
pur per riprendergli fossimo, io seguiterei con diffuso
sermone le sue parole, ma per cio che altro é il nostro
fine,... (X-9, par. 4) [Y si nosotros estuviéramos aqui
para corregir los defectos humanos o para reprender-
los, me extenderia en largas consideraciones; pero
nuestro objetivo es distinto...]. De hecho Panfilo, en
ese momento, prefiere proponer una narracion placen-
tera (piacevol).

%2 Clements ha sefialado que el abandono progresivo del
recurso al marco narrativo en los novelistas de fines
del siglo xvi y principios del xvi, indica las transforma-
ciones del entorno literario, donde la ficcion podia ser
aceptada por si misma, sin mayor necesidad de justifi-
carse como fuente de verdad histdrica o de instruccion
moral, o al igual que en Boccaccio, como distraccion
para gentes apropiadas en el momento apropiado
(Clements, Anatomy, 48-49; cfr. Pabst, La novela, y
Lasperas, La Nouvelle). Para una interpretacion sociolo-
gica del empleo del marco narrativo cfr. Wetzel
(“Elements socio-historiques”™).

5% Hay que reconocer, sin embargo, que la llaneza con
que el asunto es abordado en este libro, responde
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Sin perder de vista que nuestros tres autores
pertenecen a una tradicién que los conforma,
en este trabajo hemos tratado de subrayar la
creciente conciencia que adquiere el escritor
de la separacion entre la literatura de ficcion y
los escritos doctrinarios. No olvidamos que los
pasos para la interpretacién de los textos sa-
grados —que enfatizan la bisqueda de signifi-
cados espirituales bajo el sentido literal—, se
aplicaba también a los textos poéticos.® Sin
embargo esto no impidid, como sefialamos
aqui, que los propios autores propusieran la
valoracion del texto no a partir de su capaci-
dad didactica, sino por sus cualidades propia-
mente literarias.

Este mismo tipo de reflexidn nos permitira
avanzar una ultima hipétesis acerca de las
Cent Nouvelles nouvelles, ya que fue un lector
del siglo xv quien habria decidido invertir el
orden de los dos relatos finales de la obra
para que el ultimo del libro fuera el del obis-
po que comid perdices en época de ayuno.
Aunque podria pensarse que resulta ocioso
tratar de reconstruir los motivos por los que se
efectud este cambio en el orden de las narra-
ciones, no queda totalmente excluido un co-
pista que, sensible al tono general de la obra,
hubiera encontrado mejor concluirla con una
historia que parece proponerle al lector
una reflexidn divertida acerca de la obra de
ficcidon, en vez de ofrecerle una meditacién
edificante, cuya moraleja ni siquiera era tan
clara.®”

también a su falta de complejidad tanto de estructura
como de contenido, en comparacion con las otras dos
obras.

% Tal y como el mismo Boccaccio lo sefialaria en su Ge-
nealogia de los Dioses Paganos (libros 14 y 15).

® V. supra, p. 67 y nota 30.

En efecto, el final de esta nouwvelle es expli-
cito al respecto. El obispo devoré las perdices
durante la vigilia, aduciendo que igual que los
curas convertian la hostia —que no es mas
que agua y harina— en el cuerpo de Cristo, él
habia convertido esas perdices en pescado. La
blasfemia era evidente, y todo el mundo lo sa-
bia. Y sin embargo, nadie tomari en serio la
pretendida transmutacidon de las perdices, y el
relato se cierra cuando, sabiéndolo pecador,
todos:

commencerent a rire, et firent semblant de
adjouster foy a la bourde de leur maistre, trop
subtillement fardée et coullourée; et en tin-
drent depuis maniere du bien de luy, et aussi

maintesfois en divers lieux joyeusement [ia]
racompterent (Ib., li. 104-109).

comenzaron a reir e hicieron como si creyeran
la patrana de su sefor, tan ingeniosa y bien
aderezada, y desde entonces siempre lo apre-
claron, y en varias ocasiones y distintos luga-
res contaron alegremente [la historia]

Estas son las ultimas frases de la obra bor-
gonona, y es a partir de ellas como podemos
concluir. Ya que pareceria que a través de esta
consideracion final, se hubiera querido trans-
mitir un Gltimo mensaje al lector, recordindo-
le, al igual que el hostelero de Chaucer, que
no se tomara los relatos tan en serio (“... men
shal nat maken ernest of game”),*® y en vez de
buscar el mensaje moral, mas valdria admirar
el arte del narrador (“tan ingenioso y bien
aderezado”).

% prologo del Cuento del molinero, 1 (A), 3186.
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