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EL CONDE FERNAN GONZALEZ DE LOPE DE VEGA:
HUELLAS MEDIEVALES EN LA CONSTRUCCION DE UN
HEROE DRAMATICO BARROCO

El conjunto de dramas histéricos de Lope de
Vega propone miltiples vias de acercamiento
y de anailisis; pese a esto no ha sido trabajado
por la critica de la misma manera que otras
obras del dramaturgo espanol. Carol Kirby
(“Observaciones preliminares”, 329-337) inten-
tando organizar el corpus sistematiza una lec-
tura posible a partir del agrupamiento de los
textos segin cortes cronolégicos impuestos no
desde el momento de la escritura, sino desde
la cronologia de los hechos representados. Es-
tos cortes cronologicos serin basicamente cua-
tro: historia inmediata de los cinco anos ante-
riores, historia imperial de treinta a sesenta
anos antes, historia de la Reconquista desde el
siglo VIII hasta el XIV y por Gltimo la historia
de los siglos XIV y XV.

Asi, los textos referidos al periodo de l1a Re-
conquista se constituyen como un corpus den-
tro del corpus lo suficientemente importante
de modo tal que cualquier abordaje de la tota-
lidad de las obras histéricas debe considerar
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en primer lugar estas comedias que no sola-
mente intentan dar cuenta desde la ficcion
dramatica de determinada época de la historia
de Espana sino que también se presentan co-
mo la primera etapa temitica de un proyecto
de escritura mas amplio que culminari en la
dramatizacion de episodios contemporineos
al propio momento de produccién.

Se pueden delimitar tres razones que cola-
borarian a aclarar la opcién por esta irea te-
matica, estas razones no estin todas en un
mismo nivel sin embargo se relacionan entre
si y ayudaran en un futuro anilisis que tenga
en cuenta las obras de este tipo.

La primera de estas causas es la temadtica: el
periodo medieval y especialmente el de la Re-
conquista le ofrece al dramaturgo barroco va-
riadisimos temas que le permiten confeccionar
un gran namero de Comedias. Por otra parte
la utilizaciébn de argumentos ubicados en la
prehistoria de la monarquia espanola le per-
miten hacer uso de las reglas de construccién
del teatro histérico, es decir basicamente del
juego de identificacién temporal entre lo re-
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presentado y el tiempo de la representacion.
De esta manera, el relato de acciones pasadas
activa las relaciones de semejanza entre los
dos tiempos ya mencionados y los prepara
para la comparacion.

Otra causa posible de la eleccidn, cercana a
esta Ultima idea, tiene que ver con la construc-
cion de los hechos de la Reconquista como la
prehistoria de los hechos presentes al tiempo
de la escritura, de esta forma el teatro no solo
estd contando una historia sino que esti pre-
sentando un hilo argumental que compromete
y condiciona también el tiempo de la recep-
cion.

Se llega asi al Gltimo elemento considerado
clave en esta opcidn temitica de Lope por la
Edad Media espanola, la recepcién. La inten-
cidbn de ser entendido por el publico y de
agradarlo es uno de los postulados basicos de
la Comedia nueva. En este caso particular se
anade el trabajo con elementos reconocibles
por los espectadores (sean estos historias le-
gendarias, romances o0 elementos reales de la
historia de Espafa) que, facilitan la compren-
sion del tema y la metafora temporal antes
mencionada.

De esta forma, la propuesta del siguiente
trabajo no es hacer una enumeracién de los
elementos caracteristicos del sistema cultural
medieval presentes en estas Comedias sino
que lo que interesa es delimitar— a partir de
la idea lotmaniana de la cultura como texto—
la posible lectura de lo medieval realizada por
el dramaturgo barroco y la funcionalidad de
esta lectura en relacidon con las caracteristicas
basicas de sus dramas histéricos. Desde las
tres premisas mencionadas mas arriba, que ex-
plicarian las causas de esta relaciébn de Lope
con lo medieval se debe tratar de entender
desde donde y como se produce esa mirada
sobre la época de la Reconquista.
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La reelaboracién dramitica de las gestas de los
héroes medievales de la Reconquista recontex-
tualiza otras representaciones del personaje.
Estas otras representaciones ya traen consigo
entretejidos discursivos variados en los que
confluyen historia, leyenda y ficcién, asi las
fuentes oscilan entre intertextos cronisticos,
tradiciones épicas, Romancero, etc. Es decir
que hay un primer momento condicionante en
esta recontextualizacidon dada por los propios
sistemas textuales que se estin manejando.

Asi llegan entonces cada uno de los héroes
seleccionados por Lope a sus textos dramiti-
cos. Pelayo, Bernardo del Carpio, Fernian Gon-
zilez, Fernando 1 de Castilla, Fernando el Ca-
tolico son los protagonistas de por lo menos
una Comedia y aparecen a partir de determi-
nados recursos dramdticos en muchas otras.

Estos mecanismos de los que se valen los
personajes para aparecer en comedias de las
que no son protagonistas son a grandes rasgos
dos. El primero se utiliza con aquellos perso-
najes cuya historia es pasada al tiempo de la
narracion aparecen como términos de compa-
racién del nuevo personaje heroico cuya his-
toria se estd dramatizando y por ende como
sus antepasados dignos dentro del pante6én de
héroes de la Reconquista. Esto sucede por
ejemplo con Fernando I de Castilla en E! pri-
mer rey de Castilla:’

MANRIQUE:
Logre su nuevo pensamiento el cielo,
de suerte que Castilla a verse vuelva
con el otro Fernando, ilustre Conde,
que fue el primero que libré a Castilla
del feudo de Le6n de que esti ajena.

(219a)

' Obras de Lope de Vega, Madrid: BAE, Tomo CXCVI],
189-238 que reproduce la edicibn de Marcelino
Menéndez y Pelayo, tomo VII, 1900.
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El segundo mecanismo tiene que ver con
aquellos héroes que vendrin, imposibles de
introducir en una historia pasada pero amplia-
mente conocidos por el piblico de la Co-
media. La inclusién de estos héroes se lleva a
cabo a través de profecias que pregonan la fu-
tura grandeza de Espania a cargo de grandes
nombres. Ese es el caso de la profecia hecha
por el personaje alegorizado de Ledn a Ber-
nardo del Carpio en El casamiento en la
muerie:.

LEON:
vendran Ramiro y Ordono
y Alfonso llamado el Magno

l...]

y con otro sabio Alfonso,

el famoso Sancho el Bravo;
don Pedro el Cruel, Enrique
y el catdlico Fernando,

que dé su Isabel famosa,
Luna clara y Fénix raro’

(75b y 76a)

De esta forma se logra dar una idea de con-
tinuidad en la escritura dramitica que permite
la proyeccidn de esta escritura hacia un marco
mas amplio relacionado con la dramatizacién
de la historia.

El personaje elegido, en este caso, es el
conde Fernian Gonzilez y la Comedia del mis-
mo titulo que trata de la formacién de Castilla
como reino. Se puede postular que el perso-
naje del conde funciona —no sdlo desde esta
Comedia sino también a partir de un rastreo
en un corpus de obras mas amplio— como la
metonimia (a partir de los postulados tebricos
de Anne Ubersfeld, Semiotica teatral) de la fi-
gura de Castilla, es decir como los inicios de la
verdadera monarquia espanola.

? Obras de Lope de Vega, Madrid, BAE, Tomo CXCVI,
50-93.

En realidad los personajes que responden a
esta identificaciébn metonimica construida bisi-
camente a partir de una repeticidn continua
de su relacidon de amor y poder con Castilla
son tres: Bernardo del Carpio, Fernin Gonza-
lez y Fernando I; van adquiriendo el papel de
héroes épicos a partir del relato de sus haza-
nas en la defensa de Castilla. De ahi que, en
otras comedias la sola mencién de sus nom-
bres posibilite una evocacién metonimica por
parte de los receptores.

Estos héroes son seleccionados como mate-
ria dramatica en relacidn con las posibilidades
que tengan de inscribirse, en tanto precurso-
res de la Espana moderna, en el sistema politi-
co que sustenta el teatro histérico de Lope: la
monarquia barroca.’

El conde Fernan Gonzdlez se estructura al-
rededor de las campanas que Fernin Gonzi-
lez llevd a cabo hasta lograr la independencia
del condado de Castilla, pero ;de’ qué manera
brinda el texto elementos que contribuyen al
armado de esta época histérica particular? En
primer lugar se debe aclarar que estos ele-
mentos son heterogéneos y si bien no son
abundantes deben clasificarse y explicarse en
forma separada.

En principio hay elementos bisicos que
tendrian que ver con una particular lectura de
la Edad Media, tal es el caso de la inclusiéon
dentro de la obra el topico medieval de la re-
lacion jerirquica entre el sefior y sus vasallos.
Esta caracteristica merece ser destacada puesto
que temdaticamente estructura el texto y se va
retomando en diferentes partes de la obra pa-
ra ilustrar dos tipos de relaciones: la que exis-

3Tal vez sea por eso que sOlo una obra, Las Almenas de
Toro, presenta el personaje del Cid como protagonista
puesto que carece de una genealogia real tanto hacia
el pasado como hacia el futuro.
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te entre el conde y sus vasallos y la que debie-
ra ligar a Fernin Gonzalez con el rey Sancho
de Ledn.

La primera de ellas, la de senor-vasallo pue-
de verse claramente en la inclusidon de una
canciOn tradicional que actia como bienveni-
da al héroe que regresa, luego de haber derro-
tado a los moros en €l campo de batalla:

Bien vengas el Conde,
Bien vengais triunfando,
Conde lediadore

[...]

Nunca entrd Pelayo,
nunca entr® en Leone,
en la santa igreja
de San Salvadore

[...]

puestos en prisione.
(vv. 415-4206)*

Como rasgos arcaizantes que, en la can-
cion, refuerzan una ubicacidn temporal ante-
rior al momento de la recepcidon, aparecen
dos marcas fonoldgicas especiales: la e para-
gogica y la version de “igreja” por iglesia.’> La
inclusion de canciones y de coplas tradiciona-
les es un elemento genérico que caracteriza a
la comedia de Lope, resulta sin embargo inte-
resante intentar develar el significado posible
de estas inserciones mas alla de pensarlas co-
mo caracteristicas basicas de la construccion
dramatica.

1 Lope de Vega, El conde Ferndn Gonzdlez, ed.de Ray-
mond Marcus, Paris: Centre de Recherches de I'Institut
d'Etudes Hispaniques, 1963. Todas las citas de la obra
corresponden a esta edicion,

>Cabe destacar que este recurso de utilizar un lenguaje
arcaico no es demasiado comun en esta Comedia ex-
cepto en lo ya mencionado y en algunas utilizaciones
de f inicial en lugar de h:

493 “ Ea, mis fidalgos,...”
2215 * Yo he dado, fidalgos, traza...”

Resultan interesantes al respecto las afirma-
ciones de Paul Julian Smith acerca de la pre-
sencia de la copla en Peribariez .

“[...] esta cita auténtica, oral, puede también
considerarse un tipo de injerto sobreimpuesto
al cuerpo del texto (o incluso un parisito que
se alimenta de su huésped). La intrusion de la
lirica en lo dramatico y de lo tradicional en lo
contemporineo tiende a desestabilizar la cohe-
rencia representativa de la obra como conjunto
[...]. Un juego indefinido de repulsion se esta-
blece entre el texto anfitridn y el paréasito”
(Smith, Escrito al margen, 161).

Esta relacion sefior-vasallos llega a su punto
culminante con la construccion de la estatua,
hecho que estid presente en las crénicas y que
es ademas recuperado por €l Romancero:

GONZALO:
Juremos en las aras y en las cruces
cobrar nuestro senor, y sean testigos
del alto cielo las divinas luces.
De piedra hagamos una estatua, amigos

[...]

Llevemos por las villas comarcanas
el Conde asi para mover la gente
(vv. 1688-1694)

El segundo vinculo en esta relacidon vasalla-
tica que aparece como eje tematico importante
es el que da cuenta de lasrelacidon entre Fer-
nan Gonzalez y una instancia real superior.
Esta ademdis condensada semanticamente en
el simbolo del besamanos. Esta ceremonia
presentada en el Romancero cidiano desde
una forma lexicalizada conforma aqui un ver-
sO dramatico:

1132 ;Que de otro rey he de besar la mano!

El contexto de este verso es curiosamente
similar al de los romances del Cid ya que tam-
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bién hace alusién a una actitud de soberbia
frente al rey destinatario del besamanos (en
este caso Sancho de Ledn al llamar a cortes a
Fernan, en el caso del Cid para ilustrar su rela-
cién con Alfonso).S

Se ve en ambos casos como este vinculo
aparece definiendo relaciones propias de la
cultura medieval; sin embargo lo interesante
aqui es que la lectura de determinados signos
de ese sistema cultural esti presente en la
construccion de un nuevo texto.

Por otro lado esa reapropiacion de signos
desde un mecanismo que lee la Edad Media
en una forma particular no es solamente pa-
trimonio del autor sino que —volviendo a la
instancia de la recepcién que se destacaba al
principio— coincidia seguramente con la ima-
gen que, de lo medieval pudiera tener el
publico. Es por eso que estos signos funcio-
nan como indices temporales de época para
complementar los escasos datos explicitos del
tipo de los rasgos fonologicos marcados mads
arriba.

[11

Otro aspecto del anilisis reside en explorar
las posibles intertextualidades de la obra. La
primera de ellas y la mas ficil de reconocer es
la reutilizacidn que se efectia del corpus ro-
mancistico referido a Fernin Gonzilez. Esto se
lleva a cabo ya sea directamente, ya sea des-
plegando las actualizaciones discursivas del
romance en diferentes personajes para hacer

® “Cabalga Diego Lainez, al buen rey besar la mano” y
dos versos idénticos en este romance (vv. 31 y 32) y
en “En Santa Gadea de Burgos do juran los hijosdalgo”
(vw.26 y 27 : “...por besar mano de rey no me tengo
por honrado\ porque la besd mi padre me tengo por
afrentado...". (Diaz Mas, Romancero).
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de ellas dialogos dramiticos que contintan la
trama argumental.

FERNAN NUNEZ:
Buen conde Fernin Gonzilez,
el Rey envia por vos,
para que vais a las Cortes
que celebran en Ledn

[...]

si no vais, Conde, a las Cortes,
daros hd, el Rey por traidor,

y quedaréis por retado,

como los villanos son.

(vv. 1144-1169)
CONDE:

Mensajero, eres amigo,
no mereces culpa, no’
(vv. 1170-171)

La inserciOn de este romance produce en
este caso un marcado cambio en la métrica
puesto que se pasa, en un mismo personaje,
que ademis es noble, del endecasilabo al
octosilabo, hecho a partir del que resulta mas
facil su identificacion.

Sin embargo el otro romance presente en la
obra es puesto en boca de un villano. Por esto
es que se puede afirmar que los romances cir-
culan libremente sin diferenciar sus sujetos
enunciadores, pueden ser ellos condes o villa-
nos En este segundo romance se hace alusion,
nuevamente, a la estatua de piedra:

BARTOL:
Juramento llevan hecho,
todos juntos a una voz,
de no volver a Castilla

"El romance aqui reelaborado es:” Buen conde Fernin
Gonzalez, el rey envia por vos,/ que vayades a las cor-
tes que se hacen en Ledn...” Es interesante el desdo-
blamiento del diilogo presente en el romance entre el
mensajero y el conde que Lope resuelve poniéndolo
en boca de los personajes correspondientes: .. Alli
respondiera el conde y dijera esta razdbn: Mensajero
eres, amigo, no mereces culpa, no..."
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sin el Conde su senor.

Su imagen llevar quieren

subida en un carreton,

dando obediencia a una piedra
(vv.1728-1734)

El Romancero es, entonces, uno de los sis-
temas de los que se vale Lope para la cons-
truccidn de la figura de su héroe. Sin embargo
su inclusion, mas alld de ser un rasgo caracte-
ristico del teatro del Siglo de Oro, plantea
otras lecturas posibles sobre las que hay que
detenerse.

Una primera reflexion vuelve al hecho de
que se esté utilizando un sistema ya codifica-
do para una nueva representacién ficcional
del héroe histérico. De esta manera, el héroe
recoge no solo la construccién histérica sino
también una serie de rasgos semanticos siste-
matizados por manifestaciones literarias ya
existentes que permiten reforzar la identifica-
cion metonimica del nacimiento de Castilla y
de la identidad espanola senalados anterior-
mente.

Asi, esta metonimia ademas de identificar a
Fernin Gonzilez con Castilla y por consi-
guiente con la construccién del Estado moder-
no queda legitimada en tanto ya no es patri-
monio sdlo de un grupo de obras de Lope
sino que se extiende hacia un sistema de re-
presentacion mas amplio que abarca otras ex-
presiones literarias que, en este caso, dialogan
con el texto dramitico.

Por otro lado la inclusién de estos roman-
ces facilita la comprension de determinadas
convenciones comunes, en guinos a la recep-
cion que simplificarian el mensaje dramatico.
Esto no es sélo en relacién con los romances
referidos a Fernin Gonzalez sino que es una
actitud general respecto al pablico de la obra.
Para confirmar esto hay otra parte del texto en
donde se realiza una comparaciéon parddica

entre un personaje y Gerineldos al hallarse en
una situacion similar (v. 1043)

Finalmente, lo mas importante en esta reuti-
lizacidon del Romancero, es que implica una vi-
sidOn caracteristica, también metonimica, del
universo medieval desde un sistema literario
particular. Tal como sucedia con el vinculo
vasallatico, el autor, seguro de la complicidad
de su publico, continta construyendo el mar-
co temporal de su obra, no a través de marcas
precisas (que como ya se ha senalado son casi
inexistentes) sino desde la presencia de deter-
minados signos de ese sistema que se intenta
representar. El Romancero es uno de los ele-
mentos que reconstruye, por su sola inclusion,
la idea de la época de la Reconquista en un
sistema distinto.

El otro intertexto importante que debe ser
analizado es —como lo ha demostrado la criti-
ca desde Menéndez y Pelayo- el brindado por
las cronicas. No se intenta desarrollar aqui una
comparacién minuciosa entre la comedia y la
crénica ni polemizar acerca de qué crbnica es
en realidad la utilizada por Lope para su texto.
Lo que se tratard de hacer es trabajar este in-
tertexto desde las mismas premisas estableci-
das para el Romancero.

Hasta ahora los elementos relacionados con
el sistema medieval han aparecido representa-
dos en el texto partir de indices cuyo objeto
debe ser repuesto. Asi, el vinculo entre vasa-
llos y sefiores o la utilizacién del Romancero
son marcas que quieren dejar ver, a aquellos
que son capaces de hacerlo, un sistema histo-
rico particular.

Sin embargo, en el caso de la relacién con
las crénicas esto cambia: la crénica, lejos de
estar dando indicios de época le brinda a la
obra su matriz estructural. Al tomar la crénica
como base para la estructura de la Comedia,
ésta se transforma en una obra que se aleja de
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los postulados basicos esperables en el arma-
do de un drama del Siglo de Oro. Se puede
pensar que la crénica mas que actuar como
estructurante del texto lo hace como deses-
tructurante. De esta manera El conde Fernan
Gonzalez se construye como una obra en la
que la particidon en tres jornadas no coincide
con una elemental division en planteamiento
del problema, problema en si mismo y resolu-
cidn, ya que tanto en el segundo como en el
tercer acto hay dos nicleos argumentales im-
portantes respectivamente que no son mas
que una copia de la historia de la crénica que
hace referencia a enfrentamientos del conde
con Navarra y con Ledn. Asi cualquiera de las
dos jornadas, podrian suceder, tanto cronolo-
gica como tematicamente a la primera.

Esta relacién estructural con la crénica, cla-
ramente relevable en esta obra y facilmente
reconocible en el resto del teatro histérico de
Lope de Vega permitiria esbozar la siguiente
hipotesis: si la transmisidon de la historia co-
rresponde en la Edad Media al género cronisti-
co; en el Siglo de Oro, esto habria sufrido un
desplazamiento genérico y seria patrimonio
del género dramitico. Enunciado en otros tér-
minos, el teatro seria para Lope la forma gené-
rica Optima de transmision historica, con una
funcién semejante a la cumplida por las créni-
cas en la Edad Media. Para que esta afirma-
cion sea valida deben tenerse en cuenta todas
las relativizaciones y diferencias existentes en
los circuitos de produccion y de recepcion de
ambos sistemas culturales y de las diversas y
fluctuantes relaciones entre historia y literatura
a lo largo de los dos periodos. Se trata, ade-
mas, de una hipotesis de trabajo mas amplia
que no se limita al anilisis de una comedia en
particular.®

*En un trabajo anterior profundizo esta idea de relacion
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IV

Recogiendo todo lo dicho anteriormente se
puede establecer que si bien las marcas carac-
teristicas de lo medieval son escasas, (no hay
que olvidar que el teatro histérico de Lope fue
tildado de anacrénico por la critica tradicio-
nal), el texto se construye desde una mirada
particular hacia la Edad Media que puede ser
definida en los términos ya explicados.

Esta lectura esta representada bisicamente
en lo tematico-ideolbgico por el rescate de los
vinculos jerirquicos entre reyes y vasallos
mientras que, desde lo literario, por una apro-
piacidon del Romancero como signo bisico del
sistema cultural medieval. Apropiacién cém-
plice entre piblico, autor y personajes. Ambos
elementos definen también, en un movimiento
inverso, al teatro barroco que desde lo ideol6-
gico se sustenta en la idea de una monarquia
poderosa, expresién presente de glorias pasa-
das y que, desde lo estético refuncionaliza for-
mas tradicionales y las conjuga con versos
mas complejos como el endecasilabo desde
una idea clara del trabajo con los distintos me-
tros.’

entre Comedia y crénica a partir de los postulados
planteados por Hyden White para la escritura historio-
grifica y especialmente para las cronicas. (E/ conteni-
do de la forma).

? Es importante en este sentido el prologo escrito por
Lope a sus Rimas: “ Hallaras tres églogas, un diilogo,
dos epistolas, algunas estancias, sonetos y epitafios fa-
nebres y dos romances, que no me puedo persuadir
que desdigan de la autoridad de las Rimas, aunque se
atreve a su facilidad la gente ignorante, porque no se
obligan a la corresponsion de las cadencias. Algunos
quieren que sean la cartilla de los poetas ; yo no lo
siento asi, antes bien los hallo capaces, no s6lo de ex-
primir y declarar cualquier concepto con ficil dulzura,
pero de proseguir toda grave accidén de numeroso
poemd. Y soy tan de veras espanol, que por ser en
nuestro idioma natural este género, no me puedo per-
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Asi el sistema signico medieval se recupera
desde otro sistema signico que condiciona y a
su vez se refleja en la mirada hacia la historia.
La lectura de lo medieval hecha por Lope es
funcional en la medida en que le permite dar-
le status semidtico a estructuras ideoldgicas
que deberian estar ya lejos de la cultura barro-
ca.'

Es también por esto que Lope escoge la
matriz brindada por la crénica y que intenta
erigirse como un nuevo cronista que no sélo
es capaz de dar cuenta de la historia de un hé-
roe castellano sino también de presentar el sis-
tema cultural en el que ese héroe estuvo inser-
to a partir de elementos significativos para el
momento de la escritura, ya sea desde lo esté-
tico o desde la propia prictica politica, con lo
que no soélo cierra perfectamente su labor de
cronista sino que ademis explota al maximo
los juegos de identificacidn temporal propios
del teatro histérico.

suadir que no sea digno de toda estimacion. Los ver-
s0s sueltos italianos imitaron a los heroicos latinos, y
los espanoles en éstos, dindoles mds la gracia de los
asonantes, que es sonora y dulcisima” (Rimas, en
Obras poéticas).
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neta, 1969.

WhHrte, Hyden, El contenido de la forma, Buenos Aires:
Paidés, 1992.

**No es sin embargo mi intencion pensar el teatro histori-
co de Lope como un bloque monolitico que responde a
un solo postulado ideologico, por el contrario con-
sidero que no puede generalizarse sobre este punto.
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