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DE FABULAS Y BESTIARIOS: LA INTERPRETACION
SIMBOLICA DE LOS ANIMALES EN LA EDAD MEDIA

Esculpidos en portadas géticas, tallados en los
coros catedralicios, dibujados en mapas y mi-
niaturas de manuscritos y beatos, o figurados
en la heraldica, los animales fueron constante-
mente representados en la Edad Media. Sim-
bolos cristologicos 0 demoniacos, modelos
ejemplares y morales, el mundo animal rebasé
la finalidad didactica y se usé también para sa-
tirizar tipos y costumbres con un contenido
desenfadado, grotesco y burldn.

Segin la teoria medieval de la interpre-
tacibn, un enunciado tiene cuatro sentidos:
literal, alegbrico, moral y anagdgico. Estos sen-
tidos son facilmente apreciables en los bestia-
rios, esos tratados de zoologia real y fabulosa
en los que hay una primera descripcidn cien-
tifica, acompanada de una explicacidon alegori-
ca sobre las propiedades o cualidades del ani-
mal, de las que se extraen simbolos religiosos
o lecciones morales. Ademas de que, segin el
simbolismo medieval, todas las cosas del mun-
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Lo imaginario medieval es extremadamente
“estructuralista”; es la forma lo significante, y
es de la forma de la que se parte para imagi-
nar el contenido que se ignora o para justificar
lo que se conoce,
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do visible tienen una significacion mistica
(Cydennius, “La théorie”, 322-341).

Mi intencidn es estudiar esa constante recu-
rrencia a animales reales, fabulosos o hibridos
y sus diferentes interpretaciones en la Edad
Media. En virtud de la variedad del corpus, no
pretendo aqui agotar las posibilidades de re-
presentacion del mundo animal y mucho me-
nos concluir en profundidad. Me limitaré a
cinco ambitos simbdlicos: religion, moral, poe-
sia amorosa, literatura y exotismo, cuyas fina-
lidades son diferentes, aunque, a veces, sus
fronteras se toquen.

Comenzaré con el espacio religioso, en el
que los animales se convierten en simbolos
cristologicos, demonolégicos o bien ilustran
conceptos como la resurreccién, la pasidn,
etc., con un proposito de ejemplaridad. Si con-
sideramos el grifo en los diferentes bestiarios
medievales, nos encontramos con una simbo-
logia ambigua: por un lado, es simbolo cristo-
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0gico, ya que tiene dos naturalezas (de agui-
a y ledn), asi como Cristo tenia la humana y
a divina; el Fisidlogo griego habla de dos gri-
fos que vuelan hacia el sol poniente y que re-
presentan la Cabeza de Dios, es decir, el ar-
cangel San Miguel y la Santa Madre de Dios
(Bestiario medieval, 79). En cambio, el bestia-
rio francés de Pierre de Beauvais dice que este
pajaro representa al diablo, y el desierto por
donde vuela es el infierno (Bestiario medieval,
80). En todo caso, lo que importa, segiin Igna-
cio Malaxecheverria, es que tanto el grifo co-
mo el aguila son arquetipos reveladores “de la
fortisima pulsién hacia la trascendencia” (Bes-
tiario medieval, 233). Otros animales del bes-
tiario son mas claros en su simbologia: el pe-
licano, por ejemplo, es cristolégico, porque
resucita a sus polluelos con su propia sangre
al picotearse el pecho, y representa la Pasion
de Cristo. El Ave Fénix, capaz de incinerarse
voluntariamente en el altar de Helidpolis y re-
nacer de sus propias cenizas, también es cris-
tolégico y se dice que “representa a Jesus, hijo
de Maria, pues tuvo el poder de morir a su al-
bedrio, y de la muerte regresd a la vida...”
(Bestiario medieval, 123). El procedimiento
por el cual estos animales se convierten en
simbolos es el alegorismo que “tiende un mis-
terioso puente entre formas de especies o gé-
neros diferentes, por ejemplo, entre Cristo y
un pelicano”(Bruyne, La estética, 24-25). Aho-
ra bien, ese “misterioso puente” no es absolu-
tamente arbitrario sino que debe traducir algo,
aunque sea una abstraccidén, una cualidad mo-
ral o espiritual, ya que, de acuerdo con Gilbert
Durand, “les signes allégoriques son obligés
de figurer concrétement une partie de la rélité
qu'’ils signifient” (Durand, L’imagination, 10).

Con una finalidad emparentada con los
bestiarios, pero con técnicas y formas distintas,
encontramos un ambito moral en el que, a tra-

vés de consejos, exempla, fibulas y apdlogos,
los animales se equiparan a los hombres y
aquéllos resultan ser mejores que el género
humano. En este espacio, ademas de personi-
ficar vicios, virtudes, pecados, los animales
suelen debatir cuestiones de politica: poder,
justicia, lealtad, etc. El Libro de los animales,
de Ramoén Llull, incluido en su novela utépica
Libre de meravellas del mon (1288-89), tiene
una finalidad educativa y moralizadora, ade-
mas de una clara intencién politica: Félix viaja
por el mundo y aprende de los sabios y de los
ermitanos una serie de lecciones dialogadas
que son tratados de botdnica, de ingeles, de
mineralogia y de animales. Estos ultimos, en
sus asambleas para elegir rey, hacen analogias
con el género humano como la eleccion de un
obispo en una catedral, y dentro de tal elec-
cion, los humanos recurren a su vez a ejem-
plos del mundo animalistico para fundamentar
su decisidén. Un animal como la zorra, influida,
sin duda, por Le Roman de Renart representa
la astucia y la traicién al tratar de convencer a
varios animales de usurpar el trono al le6n. A
lo largo del apdlogo, los animales aportan
ejemplos de humanos: reyes, nobles y su am-
biciéon de poder, y a través de una caja china
de ejemplos dentro del ejemplo se transmite la
doctrina moral y politica que el autor preten-
dia. -

Pero no siempre el mundo fabulistico persi-
gue una finalidad didactica y moralizante; hay
algunos autores en los que se pierde ese caric-
ter positivo de ensefianza que perseguia la fa-
bula clasica y se busca el ataque, la critica,
la satira de costumbres, como las fibulas de
Odon de Chariton, conocidas con el nombre de
Bestiarium o Brutarium (Fabulas latinas, 210-
211), cuyos ingredientes principales son la cri-
tica y la burla tanto de eclesiisticos, como de
nobles, ricos y de las costumbres, en general.
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Asi, contra los que no cumplen sus promesas,
tenemos el ejemplo del ratén que cayé en el
vino y comenzd a chillar; el gato, al oirlo, le
prometio sacarlo si el ratdon acudia a su lado
cuando €l lo reclamara. Asi lo prometid el ra-
ton. Un dia que el gato tenia hambre, llamoé al
raton para que acudiera y éste se negd, a lo
que el gato, enojado le increpd: “4No me lo ju-
raste?, “Hermano, estaba borracho cuando te lo
juré€”, contestd el burlador. Cuando los que
prometen salen del peligro, no se acuerdan de
cumplir su promesa, seria la moraleja para la
que sirvio de marco esta fibula de animales.

Con intencidn social y politica, un moralista
del siglo XV, Fray Ifigo de Mendoza, recurre a
los animales para hacer su sitira, no tan desen-
fadada como la que acabamos de oir sino
personalizada y dirigida contra Enrique IV y los
nobles en las Coplas de Mingo Revulgo (Poesia
critica). El pastor Candaulo es el rey que aban-
dona a su ganado (el pueblo) por ir tras los
zagales, clara alusién a las inclinaciones homo-
sexuales de Enrique IV; los lobos son los no-
bles y poderosos que dominan y atacan al pue-
blo; la Iglesia estd representada en los mastines;
Justilla, Azerilla, Ventora y Tempera, las perras
que cuidan el ganado y que simbolizan la jus-
ticia, la fortaleza, la prudencia y la templanza,
estan enfermas y flacas. Se predice igualmente
la llegada de tres lobas hambrientas que son el
hambre, la guerra y la peste.

Cabrian en este apartado las comparaciones
con animales de que son objeto las mujeres por
parte de predicadores y moralizadores, y que
llegan a convertirse en uno de los topicos mas
corrientes de la literatura misogina medieval: el
poeta cataldn Pere Torroella dice en una de sus
coplas sobre la calidad de las “donas”: “De na-
tura de lobas son, / ciertamente, en escoger; /
de anguilas, cn retener; / en contrastar, de eri-
son” (Poesia cancioneril, 333). En el Facet,

poema anonimo catalan del siglo XIV, la mujer
es un animal con cabeza de le6n por su orgu-
llo; cuerpo de cabra por su lujuria, y cola de
serpiente por su caracter venenoso (Sholberg,
Satira e invectiva).

Esta misoginia medieval tiene su contrapar-
tida, afortunadamente, en el amor cortés, en la
“religion del amor” que profesan los enamora-
dos a su dama. Los animales también encuen-
tran su sitio €n un espacio Poético-amoroso y
representan contenidos simbdlicos del amor
cortés, como en algunos poemas de la lirica
trovadoresca o del Bestiario de amor (mitad
siglo XIII} de Richard de Fournival. En la poe-
sia de los trovadores y trouvéres hay referencias
a animales que pertenecen al contexto paisajis-
tico que describe el poeta, tales como alondras,
ruiseniores, abejorros, etc., pero no presentan
mayor simbolismo, forman parte del paisaje
como las rosas, la hierba o el tilo, aunque in-
fluyen en el estado animico del poeta, de tal
forma que pueden convertirse en motivo poé-
tico de la soledad o de la nostalgia. En cambio,
en el caso del trouvére Thibault de Navarre
(1201-1253), si hay una comparacién explicita,
al igual que en el Bestiario de amor de Fourni-
val, entre el poeta y el animal; en el poema
“T'al como unicornio soy”, la metifora se esta-
blece entre las caracteristicas atribuidas a este
animal fabuloso, matado a traicién en el rega-
zo de una “pucela”; y él, que ha sido atraido y
muerto de forma semejante por su dama cruel.
Fournival también explica cada uno de los tér-
minos del simil: se compara con una cualidad
del Unicornio, la del olfato para oler una joven
virgen, pues €l cae prisionero del olfato porque
“Amor, que es un cazador avisado, puso en mi
camino una joven cuya dulzura me ha adorme-
cido, y me ha matado con una muerte propia
de Amor...” (Fournival, Bestiario de amor, 50).
Por los mismos contenidos del amor cortés: es-
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peranza, deseo, fracaso, error, etc., los anima-
les y sus cualidades, en estos pequenos relatos,
se tinen de un matiz trigico cuando mueren
por causa de alguno de sus sentidos: 1a voz, el
olfato, la vista. Sin embargo, a veces predomi-
na un matiz humoristico: como el asno salvaje
al que, de tanto rebuznar cuando tiene hambre,
sus venas le estallan; y en ocasiones, degene-
ra en lo grotesco: “Si fuera posible haria como
el perro, que una vez que ha vomitado, vuel-
ve a su vomito y lo come. Gustosamente hubie-
ra tragado cien veces mis ruegos desde el ins-
tante que escaparon de mis labios” (Fournival,
Bestiario de amor, 22).

[gualmente, se recurre en el Bestiario de
amor a los mismos animales que simbolizaban
conceptos religiosos en los bestiarios. Richard
de Fournival busca los remedios para resucitar
de la muerte de amor en los animales que tie-
nen el poder de resucitar a sus hijos: el ledn,
la comadreja y sobre todo, el pelicano, con cu-
yos polluelos se identifica el autor. También
bueden descomponerse en partes que simbo-
izan virtudes o defectos: la cola del le6n, la
nrudencia o el pico del dguila, el orgullo.

Hemos visto a grandes rasgos la fibula cla-
sica, en la que se humanizaban los animales
para ofrecer ejemplos de moral, y otras fabulas
mas criticas en las que se satirizaban las cos-
tumbres. Ahora vamos a considerar un espacio
literario, en el que los animales son los prota-
gonistas de relatos que parodian géneros como
la novela cortés: Le Roman de Renart (1171-
1250) o los cantares de gesta: la pelea de don
Carnal y dofia Cuaresma del Libro de buen
amor, y que tampoco tienen una finalidad
moralizadora.

En esta ultima obra, dona Cuaresma reta a
don Carnal para que en siete dias esté presente
con su ejército. Ademas de la parodia de las car-
tas de desafio, las formulas verbales, las metafo-
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ras y el estilo épico, en general, la parodia mas
importante es, tal vez, 1a del tépico de la pre-
sentacién exhaustiva de los ejércitos y las en-
senas que portan. La mesnada de don Carnal
esta formada por animales terrestres, aves y los
productos de sus respectivas cames. Detrds de
los peones, representados por las gallinas, los
conejos y las perdices combaten los ballesteros
que son piernas de puerco, costados de carne-
ros, tajadas de vaca; vienen luego los infanzo-
nes: faisanes y pavones, con sus propias colas
como estandartes y sartenes y calderas como
escudos. Del ejército marino de dofia Cuares-
ma se hace la resefia incluso del lugar de pro-
cedencia y de los linajes de los guerreros: tru-
chas de Alverche, anguilas de Valencia, el
hidalgo salmén del puerto santanderino Castro
Urdiales. Después de las grandes acometidas
que ambos ejércitos se dan en la lid, don To-
cino es hecho preso: “La mesnada del mar
fizose un tropel:\fincaron las espuelas, dieron
todos en él,\ matar non lo quisieron, ovieron
duelo d’él...”. La parodia se logra facilmente sin
ningin fondo de moralizacién, ademais de que,
en varios de estos animales, algunos criticos
han visto un doble sentido sexual.’
Finalmente, un espacio exdético y maravillo-
so poblado de monstruos, descritos en los li-
bros de viajes con una finalidad estética y de
atraccion por lo desconocido, del que son
representativos La descripcion del mundo,
mejor conocido como E! millon (~1298), de
Marco Polo, v El libro de las maravillas del
mundo (1356), de Juan de Mandavila. El via-
je, aunque sea real, tiende a “colorearse de
toda suerte de elementos maravillosos” (Kap-
pler, Monsiruos, demonios) y esto es porque
la realidad, antes de ser trasladada al dominio

! Véase, por ejemplo, el comentario al verso 1108b, so-
bre puerco, porcus: sexo de mujer.(Arcipreste de Hita,
Libro de buen amor, 96).
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de la ficcién a través de la narracidn, es vivi-
da como una suprarrealidad. Al igual que al-
gunos caballeros reales vivieron literariamente
su vida imitando a los seres de ficcién, viaje-
ros como Marco Polo o Mandavila, por el
hecho de estar en los confines del mundo co-
nocido, estaban predispuestos a vivir las dife-
rencias que encontraban como encantamien-
tos, hechos sobrenaturales o mitos, tal como
los leyeron en los textos de autoridades ante-
riores y los transmitirin después en sus pro-
pias narraciones fascinantes.

Juan de Mandavila, émulo de Alejandro,
guia de viajeros y navegantes, despliega en su
obra un mosaico de maravillas que sitda en
islas, valles encantados o desiertos. Animales
miticos y bestias “crueles de mirar” abundan
en este compendio de prodigios: leones azu-
les grandes como bueyes; dnsares salvajes de
dos cabezas; dragones y sierpes; cocodrilos
de color amarillo; “canefalles” u hombres con
cabeza de perro; “hipotonies”, mitad hombre
y mitad caballo, y los “formins”, medio hom-
bre y medio leén. En la descripcién del grifo,
Mandavila parte de la forma, como cualquier
hibrido de los bestiarios: “cuerpo como 4guila
delante y detris como leén”, pero no persi-
gue llegar a un contenido, no le interesa bus-
carle una simbologia religiosa o moral —aun-
que se plantee que algunas maravillas no
pueden ser “sin gran significancia’—, se pre-
ocupa mas de contagiar la atraccién por lo
desconocido y de resaltar cualidades que pro-
voquen admiracién en el lector de historias
extraordinarias: “mas su Cuerpo es mayor y
mas ancho que el del leén, y mas fuerte es
que cien aguilas, porque uno destos grifos
lieva en el pico un caballo con el caballero, o
un par de bueys de un golpe” (Mandavila, Li-
bro de las maravillas, 166-167). Coincide con
los bestiarios en el origen del grifo, los mon-
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tes Hiperbdreos, y le adjudica la misma
simbologia que al dragdn, guardidn de teso-
ros. Mandavila busca impresionar y asombrar
contando una maravilla tras otra sin parangén
en otras partes del mundo: De los peces de
una misma especie que vienen a la orilla a
dejarse pescar, como si adoraran al em-
perador, dice que lo tiene “en mayor maravi-
lla que otra cosa ninguna que haya visto en
este mundo” (Mandavila, Libro de las maravi-
llas, 125). En ocasiones, se pone como testigo
con frases como “yo lo he visto de mis ojos”,
en otras, acepta las historias fabulosas y es
simple reproductor de creencias de la tierra o
de relatos de marineros, o bien, le deja al lec-
tor el beneficio de la duda. Resalta también la
utilidad y algunas costumbres curiosas: de las
ufias de los grifos se hacen vasos y de sus
plumas, arcos; sobre los elefantes se colocan
castillos para poder hacer la guerra; a las aves
o “angeles de Dios”, les ofrecen‘a sus muer-
tos para que los lleven al Paraiso o los coman
en lugar de los gusanos, que son cosa sucia.
Predicadores y moralizadores, misbginos,
poetas satiricos, trovadores y viajeros han
acudido a los animales y a sus cualidades rea-
les o fabulosas para ilustrar sus sermones,
poemas y relatos. Han respetado la fabula o
la han subvertido, se han apropiado de los t6-
picos de su simbologia y los han aplicado
para diversos fines: ensenar, moralizar, diser-
tar sobre el Amor, fascinar y entretener. En
todos los casos queda constancia de la rica
polisemia del mundo animal y de su variedad
representativa en el imaginario medieval.
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