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EXEMPLA Y CULTURA JURIDICA EN
EL LIBRO DE BUEN AMOR

Aunque Kromer (Formas, 29) atribuya sin
mas discusion la calificacion de “género” al
exemplum, la tendencia que se dibuja en la
critica respecto a su definicion es la de una
gran confusion: Paul Meyer (Les contes, 10)
identifica como exemplum cualquier tipo de
narracién, fibula o cuento que haya podido
servir como tal, Gaston Paris (apud Welter,
L "“exemplum?™, 2), aunque sin negar su carac-
ter de moralidad, lo llama “parabola” o “con-
te plaisant” y Paul Zumthor (Essaz, 392) afir-
ma experimentar ciertas dificultades para se-
pararlo de la legenda Welter (L "“exemplum”,
1) fue sin duda quien estableci6 de manera
firme la diferencia entre el material, —“un
récit ou historiette, une fable ou une para-
bole”— y su uso como exemplum, “une
moralité a 'appui d’un exposé doctrinal,
religieux ou moral”. Mas que un género pro-
piamente dicho, el exemplum seria una fun-
c16n atribuida a relatos breves de distintas
indoles y relacionada —como lo menciona
Berlioz, haciendo énfasis en su caracter de
efictencia— con el concepto de memoria
(apud Brémont, Le Goff, Schmitt, L '“exem-
plum?, p. 36).

LAURETTE GODINAS
El Colegio de México

Estudiando al igual que Crane (The “exem-
pla®) los sermones de Jacques de Vitry,
Brémont, Le Goff et Schmitt deciden descar-
tar la definicion que se da del exemnplum en la
Rbetorica ad Herennium —“exemplum est
alicuius facti aut dicti praestiti cum certis
auctoris nomine propositio” (IV, 49; el su-
brayado es mio)— para ocuparse exclusiva-
mente del “dictum vel factum?”, definicién
dada por Juan de Garlande en su Poetria
(Mari, “Poetria”, 888); partiendo de estos pre-
liminares, deﬁnen los tres autores el exem-
plum de la manera siguiente: “un recit bref
donné comme veridique et destiné a etre
inséré dans un discours (en geénéral un ser-
mon) pour convaincre un auditoire par une
lecon salutaire” (Brémont, Le Goff, Schmutt,
L’ “exemplum”).

Si exceptuamos a Curtius, quien por el
proposito de su libro se apego logicamente a
la definicion clasica del exemplum,' y la pru-

' “Exemplum” (paradeigma) es término técnico de la anu-
giiedad retorica, a partir de Aristoteles, y significa “histo-
ria que se inserta a la manera de testimonio” (Curtius,
Literatura europea, 94).
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dencia de Bremont, Le Goff y Schmitt al
utilizar un paréntesis para remitir al ser-
mon, texto en el que segtn ellos se insertan
con mas frecuencia los exempla, las demas
definiciones desarrolladas remiten a textos
de indole religiosa.? Resulta evidente que és-
tas, caracterizadas por la relacién de los
exempla con textos homiléticos, no pueden
aplicarse al LBA, texto de ficcidbn —aunque
algunos le otorguen una forma autobio-
grafica®— cuyo fin didactico ha sido sefiala-
do numerosas veces sin llegar a convencer a
los adeptos de la ambigiiedad como princi-
pio de composicion.* Me sujeto por lo tan-
to, para determinar en el Libro de buen amor
(en adelante, LBA) los cuentos que se pue-
den o no considerar como tales, a la defini-
ci6n de Brémont, Le Goff y Schmitt, me-
diante la aclaracion de que “donné pour

2 A excepcion quizd de Maria Dolores Nieto quien, al
estudiar textos como la Disciplina clericalis o el Libro de
los enxenplos, da una definicién enteramente secular que
mezcla funcién ejemplar y tipo de narracién (Estructuray
funcién, 7).

* Véase al respecto M. Rosa Lida de Malkiel, “Nuevas
notas”; G. B. Gybbon-Monypenny, “Autobiography”;
Criado de Val, Historia de Hita y Francisco Rico, “Sobre
el origen”.

* Esta lectura ambigua, de la que Carmelo Gariano recogié
en su libro El mundo poético (124, n. 13) las sugerencias
accidentales que aparecen mencionadas en autores como
Menéndez y Pelayo, Maria Rosa Lida, Sanchez-Albornoz
y Vossler, se encuentra también en la mayoria de las
hitorias de la literatura desde la publicacion de The art of
Juan Ruiz de A. Zahareas; sin embargo, tanto Joset (Nue-
vas inwvestigaciones) como Gybbon-Monypenny (“Intro-
duccién”), aunque no nieguen que el sistema de composi-
cion sea la ambigiiedad, intentaron limitar la prolifera-
c16n de analisis polisémicos nacidos de los estudios ante-
riormente mencionados.
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veridique” (véase supra) puede significar, en
nuestro caso, “verosimil”.’

De los estudios generales sobre los exempla
insertados en el LBA, s6lo uno se puede con-
siderar partidario de una adhesién a la orto-
doxia catdlica: la comunicacion presentada
por Richard Kinkade en el Primer Congreso
Internacional sobre el Arcipreste. En ésta, el
filologo norteamericano plantea la hipotesis
de que el LBA en su conjunto no seria mas
que un largo sermoén métrico destinado a los
del “hampa” (parias sociales, juglares, etc.)
con el fin de atraerlos hacia el cristianismo,
género bien documentado en toda la Edad
Media en el que los ejemplos eran “farsas”
—de “farsire”, rellenar una cosa de materia
ajena— que fueron introducidas bajo la in-
fluencia de las érdenes mendicantes (Kin-
kade, “loculatores Dei”). Los demas dirigie-
ron sus investigaciones hacia otros rumbos:
Felix Lecoy realiz6 en sus Recherches sur le
“LBA” una importantisima busqueda de

* Esta definicion nos permite establecer un corpus de 33
exempla que corresponden al que reunid Ian Michael
(“The Function”), a excepcidn del que nombré “Uriah’s
Letter”, por no ser mas que una referencia biblica algo
desarrollada sin término introductor en el marco narrati-
vo y la “Cantica de los clerigos de Talavera”, que no esun
cuento popular sino una composicién poética de inspira-
ci0n goliardicaa. Considero como exempla —y aplicando
la division adoptada por Lecoy en sus Recherches— las 25
fabulas de animales, de origen esopico u oriental ( cc. 82-
89; 98-101; 174-178; 198-206; 225-228; 237-244; 252-254;
270-272; 285-288; 298-302; 312-315; 321-371; 408-414; 746-
753; 766-779; 893-903; 1348-1353; 1357-1366; 1370-1383;
1387-1389; 1401-1406; 1412-1420; 1425-1434; 1437-1441;
1445-1457); los 3 “contes érudits” (cc. 45-64; 129-139; 261-
268); los 3 “contes a rire” (cc. 189-196; 457-467; 474-484) y
los 2 “contes moraux” (cc. 529-543 y 1454-1475). Cito, de
aqui en adelante, por la edicién de Gybbon-Monypenny.
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tuentes que, salvo escasas correcciones, sigue
siendo vigente hoy dia; Ian Michael (“The
Function”) emprendié en 1970 la tarea de
analizar, en el corpus de 35 cuentos populares
que delimit6, su tuncion y su inscripcidon
dentro del “marco narrativo”, concluyendo
que las modificaciones aportadas por Juan
Ruiz® a los cuentos se debian a este mismo
marco; en 1983, Vittorio Marmo (Dalle fontz)
determind, siguiendo las pautas de Genette
en sus analisis narratologicos, el caracter “me-
tadiegetico” de los exempla, poniendo el énfa-
sis en los tipos de nexos que unen estas narra-
ciones secundarias a su “cornice”; aplicando a
los 29 cuentos de su corpus’ el metodo elabo-
rado por Propp en su libro Morfologia del
cuento, Temprano (“Hacia una morfologia”)
resalta las estructuras tradicionales de los re-
latos y la similitud de sus configuraciones
internas sin tener en cuenta las posibles fuen-
tes de los mismos; retomando el problema de
la inserci6n de los exempla en el LBA, Biglieri
(“Insercion”) llega a la conclusion de que es el
marco narrativo el que impide la lectura de
cierta “polisemia intencional”® haciendo de

® Y ya observadas por Felix Lecoy, aunque sin preocupa-
ci6n por el conjunto de la narracion.

” Ademas de los dos textos que descarté de la lista estableci-
da por Ian Michael (“The Function”; véase supra, n. 5),
excluye de ésta la “disputacién que los griegos e los
rromanos en uno ovieron” (cc. 44-63), “Del juicio que los
cinco sabios naturales dieron en el nasgimiento del fijo
del rrey Alcaraz” (123-164) y “Virgilio en el cesto” (261-
268) por su caricter erudito y el “Pleito quel lobo e la
rraposa que ovieron ante don Ximio, alcalde de Buxia”
(321-371) por ser la tinica versidn conocida del cuento.

® Con esta publicacién parece contestar a articulos como el
de James Burke, “Love’s Double Cross” o el de Louise O.
Vasvari, “La semiologia”.

la obra de Juan Ruiz un texto mas bien inten-
cialmente monosémico; el tltimo resultado
de las investigaciones de conjunto sobre los
exempla en el LBA es la tesis doctoral presen-
tada por Eloisa Palafox (Las éticas), donde
considera el LBA como una obra antiejem-
plar, porque en ella se revela implicitamente
la doblez inherente a todo discurso llamado
ejemplar en el que los argumentos se esgri-
men siempre con un proposito de subver-
S101.

De los estudios que acabamos de mencio-
nar, la mitad pasa por alto el problema de la
insercion mas o menos lograda de los exem-
pla en su contexto; los demas hacen de ésta
el punto principal de su argumentacion, sea
para refutar con ella los argumentos a favor
de una lectura poliséemica que responde su-
puestamente a la voluntad del autor (Bi-
glier1, “Insercion”, 120), sea para buscar hue-
llas de las manipulaciones hechas por Juan
Ruiz, en el mismo uso del discurso ejemplar
(Palafox, Las éticas, 125 y ss.) o en el mate-
rial ejemplar para hacerlo caber en el marco
que lo rige (Michael, “The Function”, 181,
182-183, 187).

Este tipo de estudios resulta ser, por esen-
cia, globalizador al buscar una dinidmica ge-
neral para la relacion entre los exempla y su
marco narrativo. Pero las investigaciones de
Dagenais permiten hoy demostrar que, a pe-
sar de los numerosos estudios que se publica-
ron para demostrar lo contrario,’ el libro ra-

? Veéase por ejemplo Lecoy, Recherches; Zahareas, The Art
of Juan Ruiz; Walker, “Towards an interpretation”; una
sintesis de la critica se encuentra en Gericke, “On the
Structure”,
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ras veces tue leido en conjunto:" lo testifican
las glosas marginales dejadas por los lectores
tempranos en los distintos manuscritos del
LBA; las anotaciones en los tres manuscritos
conservados de la palabra insienplo o enxien-
plo en el margen de algunos de éstos demues-
tran que el libro del Arcipreste era considera-
do, entre otras cosas, como un repertorio
de exempla (Dagenais, The Ethics, 157-158 y
210). La existencia de un fragmento del LBA
erl un manuscrito aragoneés firmado por
Fray Lupus, lleno de textos latinos como el
Facetus, el Floretus y varias oraciones acom-
pafiados con abundantes glosas en castellano
que lo hacen parecer un libro de ejercicios
escolares, puede hacer pensar en el empleo
durante el siglo xv del LBA como una espe-
cte de “student miscellany” (207), al igual
que el Pamphilus, libro de texto por excelen-
cia. Teniendo ademas en cuenta la exercita-
tio realizada por Juan Ruiz sobre esta obra
latina y que “already in antiquity students
had begun to translate and rework fables as
common school exercise”(208), puede no
parecernos tan peregrina la idea de que, sin
excluir las posibles intenciones ético-didacti-
cas del autor o el caracter voluntariamente
ambiguo del LBA, éste haya sido un cuader-
no de trabajo del mismo Juan Ruiz donde
posiblemente se ejercitaba con amplificatio-
nes, abreviationes, expolitiones, interpreta-
tiones y demas practicas retoricas.

' Dagenais dice al respecto que “these Medieval readers
read out of context; indeed, they seem to have had little
interest in context. Few commentaries of any kind reveal
out an interest in passages longer than one or two
stanzas” (The Ethics, 168).

En su edicion del LBA publicada en 1992,
Alberto Blecua —reparando en el caracter
fragmentativo de la composicién— habia ya
mencionado la hipdtesis de que las fabulas en
el LBA podian representar un trabajo de
praeexercitaminum como el descrito en la
Poetria nova de Vinsauf (Faral, Les arts
poétigues, 197-262):

Una fabula, esopica o mitoldgica, podia desa-
rrollarse en estilo sublime, medio y bajo;
mas abreviada o mas dilatada —la amplifica-
ti0 fue particularmente grata en estos afios—;
con dialogos de los protagonistas —sermoct-
natio— o sin ellos; comenzando por el prin-
cipio —ab ovo—, por el medio —in medias
res— o por el fin —a fine—; con moralizacion
inicial o final, o con ambas a la vez. [...] Asi,
estos ejercicios, que nacieron para funcionar
como argumentos en un discurso extenso
—las fabulas y cuentos, los exempla consti-
tuian un método mas sencillo y ttil para
argumentar que el silogismo, sobre todo en
la predicacion—, acabaron convirtiéndose en
generos literarios menores que podian fun-
cionar aislados o integrados en un conjunto
mayor, que es lo que lleva a cabo el autor del
LBA.

(Blecua, “Introduccidén”, XXVII-XXVIII)

El anilisis de las exercitationes de Juan
Ruiz se podria hacer con todas las fibulas, de
la misma manera que emprendié Margherita
Morreale esta tarea en sus articulos, afirman-
do que, al contrario de lo que pensaba Lecoy
acerca del conocimiento “difuso” que tenia
Juan Ruiz de las fabulas esopicas, la transmi-
s16n de éstas es de tipo escolar, con elabora-
ciones retoricas que se sobreponen al texto
aprendido de memoria (“La fabula del caba-
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llo”, 24), y que esta misma fabula es la fusién
de dos cuentos o amplificatio; habia prepara-
do ya el terreno en un articulo anterior, con-
testando a la pregunta de si Juan Ruiz habia
alterado las fabulas por necesidades de la na-
rracion que “la relacién con la moraleja no
hubiera justificado un cambio en la estructu-
ra de la fabula” y presentando como razén
del cambio motivos mas retéricos (“Falld
cafir golpado”, p. 372).

Uno de los casos de amplificatio muy estu-
diado por la critica es el largo episodio de
don Melén y dofia Endrina, que parece for-
mar el nicleo del libro. En 1938, Lecoy
(Recherches, 309-317) habia comparado la ver-
sion de Juan Ruiz con el Pampbilus latino,
concluyendo que las modificaciones realiza-
das por Juan Ruiz tendian a la actualizacién
del episodio en un ambiente castellano y a la
amplificatio bajo las formas de interpreta-
tio, expolitio y de incorporacién de una sen-
tentia, un exemplum o una similitudo (325).
Gybbon-Monypenny demostré!! que los cam-
bios operados por Juan Ruiz con respecto a
su modelo se deben ante todo al afan didacti-
co que ostenta el Arcipreste,? llegando a la
conclusidon de que se le puede llamar a este

"' Como lo habian hecho antes Fernando Lizaro Carreter
(“Los amores”) y Jorge Guzman (Una constante diddc-
tica); por ello justifica Gybbon-Monypenny la novedad
de su trabajo diciendo que “in neither case did the
analysis go far enough and I do not think that either has
made out a convencing case on the evidences adduced”
(“Dixe la por te dar ensienpro”, 125).

* Uno de estos cambios es la intercalacién en el discurso
del Arcipreste de generalizaciones sobre el tema tratado
en el Pampbilus, como por ejemplo la disertacion del
Arcipreste acerca de los dafios que causan las viejas (cc.
699-700).
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episodio “an effective exemplum” (“Dixe la
por te dar ensienpro”, 147): es el término
adecuado, ya que no sélo el problema de su
extension, que lo excluye de la categoria de
los relatos breves, sino también el de la falta
de una introduccidén implicita en el marco
narrativo que deje ver su caracter ilustrativo
o persuasivo lo alejan de la categoria estable-
cida con base en la definicién de Brémont,
Le Goff y Schmitt adoptada —con las nece-
sarias modificaciones— para el estableci-
miento de nuestro corpus. Este “effective”
exemplum recuerda las pautas juridicas tra-
zadas por el prologo: a afirmaciones como
“esto dize el decreto” (1l. 44-45) corresponde
esta coincidencia mencionada por Gybbon-
Monypenny entre el argumento del episo-
dio de don Mel6n y dofia Endrina, elabora-
do segun el modelo del Pamphilus latino, y
un caso hipotético de la Segunda Parte del
Decretum —un joven invita a una dama a
comer y la viola; los padres deciden casar-
los— donde Graciano discute dos cuestiones:
st la conducta del joven puede entrar en la
categoria del raptus y si, en tal caso, le es
permitido casarse. Juan Ruiz parece zanjar la
cuestion, muy discutida en Graciano, al
aconsejar a las duefias que se cuiden de los
hombres: para él, 1a boda no es un desenlace
feliz y se trata sin duda alguna de un crimen
(“Introduccién”, 35).

El “pleito quel lobo e la rraposa que
ovieron ante don Ximio, alcalde de Bugia” es
una amplificatio que apoya también nuestras
conclusiones; como bien lo dice Lecoy
(Recherches, 130), s6lo se encuentra en los re-
cuentos de fabulas latinas el esqueleto de esta
fabula esdpica, sin la presencia de los aboga-
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dos —que hace de ella un ataque a los abo-
gados corruptos al mismo tiempo que una
loa a los jueces honestos— ni de términos
legales® y sin huellas de sermocinatio. Stephen
Kirby (“Juan Ruiz”) llamé la atencién sobre
el paralelo que existe entre este exemplum y
las Controversiae de Séneca el mayor: el “plei-
to” es, al igual que las historias contenidas en
estas ultimas, una historia ficticia —por su
caracter esOpico— retrabajada con bases lega-
les extraidas de las Siete Partidas; esto lo llevé
a la conclusién de que el “pleito” es un ejerci-
cio retorico similar a las Controversiae en el
que Juan Ruiz, demostrando su amplio cono-
cimtento de las leyes, reescribié una fabula
esopica corta como un largo ejercicio de de-
clamacién, utilizando doctrinas tanto legales
como retoricas para realizar las transforma-
ciones.

El examen de los términos que introducen
los exempla en el LBA es también revelador
de cierta tendencia juridica: al contrario de lo
que reflejan los subtitulos insertados por Pa-
ladinas —el copista del manuscrito de Sala-
manca— para delimitar las distintas partes del
discurso, los enxienplos no siempre se desig-
nan por esta palabra;** al contrario, enxienplo

¥ Como por ejemplo execucion (334a, 353a, 354a, 358c,
359b, 360c, 361a y ), perentoria (353a), dilatoria (356a),
etc.; la sentencia del juez corresponde casi literalmente a
otras de la época, mencionadas por Bermejo en “El saber
juridico”, 410.

“ En sus subtitulos, Paladinas anuncié como enxienplo o
ensienplo la mayor parte del corpus, con excepcidén de las
cc. 44-45, donde anoto “disputagién”; 129-139, “juizio”;
321-371, “pleito”, 893-903, “castigo”, y no aparece ningiin
subtitulo para introducir el exemplum del ermitafio (523-
43) ni, por causa de una laguna en la transmisién del
texto, en el del “lobo y los agiieros™ (766-779); Paladinas
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y su variante ortografica ensienplo solo apare-
cen en tres casos (311d, 529d, 1411c), y el
termino mas frecuente es el de fabla (320c,
407d, 892b, 1386d, 1453d) —que aparece una
vez en conjuncién con estoria paladina
(297¢)— y su derivado fablilla, en doblete con
juguete (1400a y d).

Pero la palabra mas interesante en nuestro
caso es la de fazania(s), ortografiada también
fasaria, que califica cuatro de los exempla del
LBA. Aunque José Luis Bermejo relacione
este termino tanto con la historiografia como
con el derecho (“Fazaiias”, 62)'®* —porque
las fazafias no son meras transcripciones de
las sentencias dictadas en el dia del pleito por
el juez sino narraciones posteriores del he-
cho—, no se puede negar su relacién con el
mundo de las leyes: prueba de ello es que,
antes del siglo xv, la mayoria de las fazafias
aparecen recopiladas en los diversos fueros.
La presencia del término fazasia para intro-
ducir los exempla “del gargdn que queria cas-
sar con tres mugeres” (188d), “de los dos pe-
rezosos que querian cassar con una duefia”
(457a) y de “Pitas Payas” (474a) no resulta tan
extrafia, puesto que es plausible su interpre-

percibid como exemplum las cc. 490-512, fragmento al
que puso nombre de “enxienplo de la propiedat que el
dinero ha”; se trata de una sitira golidrdica que parece
inspirada en el “In terra summus, rex est tempore num-
mus” de los Carmina Burana (Lecoy, Recherches, 237-
243).

> Eugenio y Diaz (“El lenguaje juridico”) tampoco lo con-
sidera en la catalogacién de la terminologia juridica em-
pleada por Juan Ruiz, quizi porque su estudio fue mas
bien tematieo que meramente lingiiistico.

'* Menéndez Pidal antologa, por ejemplo, en su Crestoma-
tia, t. I, 62-63, las Fazasias de Palenzuela, que se encuen-
tran recogidas como apéndice al Fuero de Palenzuela.
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tacion como casos modélicos de derecho con-
suetudinario,” al igual que los que aparecen
en el Libro de los fueros de Castilla."® Resulta

mas dificil entender la aplicacion de este tér-
mino al exemplum “del mur de Monferrado e

del mur de Guadalfajara”, que tiene como
fuente una fabula esépica; pero la actualiza-
c16n —como en el caso de ésta, procedimien-
to innecesario segun Michael para su perfecta
integracion en la narracion del Arcipreste
(“The Function”, 210)— debidé de ser una
practica comun en la época de Juan Ruiz,
segun podemos deducir de la presencia entre
las siete fazafias que aparecen al final del Fe-
ro General de Navarra de una que no es mas
que la actualizacién —bajo la forma de plei-
to— del exemplum del hombre y de la ser-
piente, heredado de la tradicién oriental re-
presentada en Espafia por Pedro Alfonso y
que se encuentra, con una moraleja algo dis-
tinta, reproducido en el “enxienplo del orto-
lano e de la culebra” del LBA.

Estas referencias continuas al ambito juri-
dico no pueden ser una casualidad, sobre
todo tomando en consideracion la personali-
dad de Juan Ruiz: aunque la critica no ha

llegado a un acuerdo unanime en cuanto a la

identidad del Arcipreste historico, su amplia

7 Es interesante al respecto la generalizacién que presenta
Juan Ruiz cuando dice: “De como enflaquezas las gentes,
e las dapfias/ muchos libros ay desto, de commo las enga-
fias/ con tus muchos dofieos e con tus malas maifias;/
sienpre tiras la fuerga, dizen lo en fazafias” (c. 188).

"* No todas las fazafias presentaban personajes con nombres
y apellidos, como se acostumbraba en las fazafias “histor-
cas” extraidas muchas veces de Crénicas; la fazafia 262 del
Libro de los fueros de Castilla ( resumida en Bermejo,
“Fazafias”, 69) es una de estas fibulas andnimas que pare-

ce elementn de base para el derecho consuetudinario.

formaciéon en “decretos”, tanto civil como
canonico, ha sido demostrada numerosas ve-

es.'” S1 afladimos a estas observaciones la co-
locaci0n estratégica, ya notada por Michael
(“The Function”, 216), de los exempla en mo-
mentos de debate,® se deja vislumbrar lo que
pudieron significar estos exempla, a la vez
ilustrativos? y persuasivos en el Libro del
Arcipreste: introduciendo estos cuentecillos
medievales —relatos con una narracién desa-
rrollada aunque breve— en discursos que re-
cuerdan el genus iudiciale definido por Aris-
toteles en la Retdrica, donde los personajes
esgrimen exempla como testimonios ad per-
suadendum id quod intenderis commemoratio
(Lausberg, Manual, 55), para convencer al in-
terlocutor de que las propuestas propias son
las verdaderas. No se puede negar, desde lue-

¥ Vease por ejemplo, Jenaro-Maclennan, “Los presupues-
tos”; Hernandez, “The Venerable”; Kelly, Canon Law y
Joset, Nuevas investigaciones.

% Estos momentos son la argumentacién de la segunda
duefia que rechaza al Arcipreste (exempla cc. 82-89 y 98-
101); el discurso del Arcipreste contra don Amor, que
incluye los siete pecados a los que lleva éste (cc. 189-196;
198-206; 225-228; 237-244; 252-254; 261-267; 271-272; 285-
288; 298-302; 312-315, 321-371 y 408-414) y las respuestas
y consejos de don Amor (cc. 457-467; 474-484; 529-543);
las reticencias de Endrina frante a las insinuaciones de la
alcahueta (cc. 746-753 y ¢766-769 [incompleto]); las reti-
cencias de Endrina frente a las insinuaciones de la alca-
hueta (cc. 746-753 y :766-769? [incompleto]; los consejos
del Arcipreste que siguen a la traicion de la vieja (c. 893-
903) y la conversacién entre Trotaconventos y dofia Ga-
roga (cc. 1348-1353; 1357-1366; 1370-1383; 1387-1389;
1401-1406; 1412-1420; 1425-1434; 1437-1441; 1445-1457 y
1454-1475); dos excepciones se presentan: la “dispu-
tagién” (c. 45-64) y el “juizio” (c. 129-139), que no se
hallan en una situacién de “oposicidn de fuerzas”.

M La mayoria de los exempla se introduce mediante la
presentacion del argumento de forma comparativa, “no
me vaya a pasar como” o “asi me pasd como”
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go, que los exempla 1nsertados en los sermo-
nes tenian también, al lado de su funcién
ilustrativa que permitia el paso de lo abstrac-
to a lo concreto para mejor comprensidn del
publico, el firme propésito de guiar a los fie-
les a que siguiesen los caminos trazados por
la ortodoxia religiosa; sin embargo, las exerci-
tationes retoricas realizadas por Juan Ruiz en
sus exempla y la colocacion de éstos en sitios
determinados por su alta carga argumentativa
podrian, si recordamos ademas la formacién
juridica y canénica de Juan Ruiz, hacer de
ellos instrumentos de persuasio igual que en
la retérica clasica, utilizados en una discusiéon
como podria ser una disputa académica® des-
tinada a la ensefianza, en este caso del dere-
cho.? Asi podemos formular la hipétesis de
que Juan Ruiz, fundiendo la forma del exem-
plum medieval —es decir, sobre todo, homi-
lético— con el uso clasico que describieron
los tedricos de la Antigiiedad, nos dio, en su
LBA, no sélo muestras de como se constru-
yen buenos exempla sino que, siguiendo las
pautas de la Rbetorica ad Herennium,* ense-
ii6 a su publico —cémplice de todas sus bro-
mas® y sobreentendidos porque estaba for-
mado de clérigos que compartian su forma-

22 En el sentido que el da Le Goff (Los intelectuales, 159).

2 Véase al respecto el articulo de Bellomo, “Leggere”. No

hay que olvidar que la universidad mas antigua de Espa-
fia, y la mas floreciente en la época de Juan Ruiz, era la
Universidad de Salamanca y que ésta fue reputada hasta
finales del siglo xv por sus estudios juridicos (véase
Beltran de Heredia, Los origenes y Capitulario).

% De todos los tratados clasicos de retérica, éste era el mas
conocido junto con el De inventione ciceroniano (Faul-
haber, “Retdricas clasicas”, 153).

* Como la parodia de las horas candnicas, la cantica de los
clérigos de Talavera, etc.

19

c1on? (véase al respecto Gybbon-Monypen-
ny “Introduccién®, 25-27)— los vicios que
podian presentar: “Quoniam exornatio cons-
tat ex similibus et exemplis et amplificationi-
bus et rebus iudicatis et ceteris rebus quae
pertinent ad exaugendam et conlocupletan-
dam argumentationem, quae sint his rebus
uttia consideremus. [...] Exemplum vitiosum
est s1 aut falsum est ut reprehendatur, aut
improbum ut non sit imitandum, aut maius
aut minus quam res postulat” (Rbetorica ad
Herennium, 11, 45; el subrayado es mio); ésta
podria ser la explicacion para los desfases que
vio Michael entre los exempla y su marco
narrativo.

Esta vision sobre los exempla, elementos
como tantos otros dentro del “eclecticismo”
del LBA (Gybbon-Monypenny, “Introduc-
ci6n”, 24-25), nos permite ver bajo nueva luz
—y sin que se aniquilen por ello las otras
significaciones, éticas, parddicas y demas, que
pueda tener el fragmento para el resto de la
obra— la “disputacién que los griegos e los
rromanos en uno ovieron” (cc. 45-64): des-
pertar el interés del lector hacia este aspecto,
altamente estilistico, del LBA. Si bien estas
consideraciones no zanjan el problema de la
oposicion ambigiliedad-didactismo, nos dan
por lo menos una muestra mas de la habili-
dad del poeta Juan Ruiz.
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