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La poesia de Cancionero constituy6 un género medieval que reunié a mds
de un centenar de poetas. Nombres como Francisco Imperial, Gémez Man-
rique, Juan de Mena o el Marqués de Santillana han abarcado gran parte de
las historias de la literatura espafola, asi como diversas ediciones sobre sus
obras. Sin embargo, todavia existe un amplio catilogo de poetas cancione-
riles que merecen ser explorados y editados para el publico (Luis de Vive-
ros, Juan de Tapia, Diego Hurtado de Mendoza, Cristobal de Castillejo, por
mencionar algunos). Esa necesaria labor la realizé Sandra Alvarez Ledo con
la obra que se conserva del autor Gémez Pérez Patifio, poeta cancioneril de la
primera mitad del siglo xv y cercano ala corte de Castilla. El libro La poesia
de Gémez Pérez Patifio representa un riguroso y motivador acercamiento a un
autor de Cancionero casi nada referido en los estudios académicos, punto
que concuerda con el objetivo de Alvarez Ledo: dar claridad y difundir la in-
formacion que existe sobre el escritor. La edicion estd conformada por varias
secciones (introduccién, datos biograficos, transmisién textual, la edicién de
los poemas de Patifio, referencias citadas y los indices, tanto de textos como
de voces y expresiones anotadas), las cuales presentan diferentes facetas del
trabajo realizado por la autora.

En subreve introduccion, la editora condensa los principales factores que
conlleva el estudio y edicién de un poeta como Pérez Patifo: la dificultad para
recopilar datos biogréficos y las complicaciones en los testimonios que conser-
van su obra. Para enlazar ambos elementos (biografia y obra), Sandra Avalos
partié del Cancionero de Baena (PN1), conjunto poético donde se conservan
todos los poemas de Patino y desde el cual se teje el punto de partida para el
rastreo de la vida cercana a la corte que pudo experimentar el autor. Avalos
subraya que Patifo tuvo en Baena una seccién propia como poeta, aspecto
que demuestra su relevancia dentro de la corte.

La autora rastrea un fenémeno muy particular a la vez que lamentable:
la duplicacion de los poemas de Patifio en PN1. A ello se suman dos incon-
venientes mas: el inico y danado manuscrito conservado del Cancionero de
Baena y la escasa informacion biogréfica sobre el poeta. Asi, todo parecia
mostrarse como una empresa por demds complicada, pero Avalos encontré
en el autor (que ahora nos comparte con entusiasmo) aspectos dignos para
exponer y profundizar. Algunos de éstos son la calidad de los poemas, donde
observa una busqueda de perfeccién métrica; la experimentacion de técnicas,
como la insercién de proverbios y sentencias; y también las opiniones sobre
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Patino que los amanuenses expresaron en las ribricas donde alaban la difi-
cultad conceptual de sus versos. Lo anterior representd para Sandra Avalos
la justificacion para editar la poesia de un autor que, en efecto, contribuye al
conocimiento de la produccién cancioneril y de sus variaciones tematicas y
estructurales.

De este modo, la autora presenta el apartado de datos biograficos de
Pérez Patifo. Para la recoleccion de informacion, se valié de fuentes archivis-
ticas y estudios genealdgicos. Como referi anteriormente, el punto de partida
para unir las piezas de la vida de Pérez Patifio fue el Cancionero de Baena y
los seis unicos poemas del autor que se conservaron. Entre ellos destaca uno
dedicado a Leonor Lépez de Cérdoba (otra figura bastante interesante de la
Castilla medieval). Para la editora, tal texto representa la cercania del poeta
con el poder y la corte, donde seguramente se relacioné con otros autores
como Alfonso Alvarez de Villasandino, Francisco Imperial y fray Diego de
Valencia, entre otros. De acuerdo con los datos sobre la composicion del Can-
cionero de Baena (1430), Avalos propone que Pérez Patifio nacié a finales del
siglo X1V, mientras que su muerte fue a mediados del siglo xv.

Otro aspecto destacado por la editora es la relacién del autor con Juan
de Villacreces, obispo de Burgos, de quien el poeta fue criado, a decir de la ru-
brica de Baena en el poema “El fuego que es encubierto”. El vinculo motiva a
Avalos a considerar que Pérez Patifio no fue un asistente ocasional de la corte,
sino un autor cercano a las decisiones del ntcleo del poder. Tras la muerte de
Villacreces, la editora confirma que Pérez Patifio continud su servicio con el
sucesor del obispo, es decir, Juan Fernandez Cabeza de Vaca; dato corrobo-
rado gracias a un testimonio del libro Historia del Real Monasterio de Sahagiin
de Joseph Pérez y en cuyo texto se menciona como testigo a Pérez Patifio
junto a Cabeza de Vaca en un pleito en 1408. Sandra Avalos expone una vida
politica mds activa del nuevo obispo, en comparacién con Villacreces, como,
por ejemplo, su cercania con el consejo real, en especial con la reina Catalina
de Lancaster, lo que explicaria por qué Patino tuvo conocimiento del rompi-
miento entre la reina y su consejera Leonor Lopez de Cérdoba, que lallevo a
la expulsion del reino.

En cuanto al origen del poeta, la autora se inclina por las posturas de
Amador de los Rios y Menéndez y Pelayo, quienes lo consideran andaluz. La
editora rastrea el apellido Patifio en documentos del siglo x1v al sur de Es-
pana, especialmente en Jerez de la Frontera, lo que supone una cercania con
ilustres familias jerezanas. Sin embargo, la autora reconoce la dificultad de
aceptar por completo algun lazo familiar, tarea que deja como una interesante
labor para investigar en archivos locales.
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Con respecto a la transmision textual, Sandra Avalos recuerda que los seis
unicos poemas que se conservan del autor se ubican en el Cancionero de Baena,
aunque, debido ala difusion del compendio, la seccién que contenia més obras
de Pérez Patifio tuvo accidentes, por lo que se perdieron tales textos. En cuanto
alos seis decires que permanecieron, éstos fueron duplicados en el manuscri-
to del Cancionero, asi que existen dos nticleos idénticos de los poemas. Avalos
también indica que el segundo decir “Sobre negro no ay tintura” tiene otros
testimonios en el Cancionero de Palacio (1437-1442) y en el Cancionero de
San Romdn (1454).

Para el curioso caso de los decires duplicados, Avalos presupone que
fueron dos manos distintas las que intervienen en el fenémeno y en el cual la
autora advierte variantes: lamano D, que considera la responsable de la dupli-
cacion de la obra de Patifio en PN1, efectud su labor después del amanuense
A del manuscrito. La razén del fenémeno reside en que en la fase de produc-
cién de PN1 quedaron folios en blanco, situacion que provocé que lamano D
trabajara en el manuscrito encuadernado, en el que complet6 los folios vacios
donde se ubicaba la obra de Patifo, sin darse cuenta de que esos textos ya
existian en PN 1. Un dato relevante que proporciona Avalos, siguiendo a Ble-
cua, es que D, al realizar su labor, tuvo a disposicién un testimonio de mayor
calidad y, por ende, con menos errores para su copiado. Por tal motivo, Avalos
eligi6 la seccion del amanuense D de PN1 como el texto base para su edicion,
para lo que también tomo en cuenta las enmiendas de la mano D. La postura
de Avalos representa una decision pertinente en un caso de codex unicus da-
fado y con duplicacién, ya que las correcciones de D presuponen un trabajo
de cotejo y cuidado en la transmision de los versos del poeta, a diferencia de
la primera seccién donde se dudaria de la precaucién del amanuense A en el
copiado de los versos de Gomez Patino.

No obstante, la editora subraya las complicaciones materiales en la secciéon
de Gémez Patino, como el extravio de epigrafes donde existia valiosa infor-
macion acerca del autor o del contenido de sus poemas. Aunado a ello, las
obras sufrieron deterioros considerables como la pérdida de versos o traspo-
siciones. De acuerdo con Avalos, la ausencia de toda esa informacidn consti-
tuye un hueco en el panorama literario del escritor, tanto de su poesia, como
de la vida de los miembros de la corte con los que pudo compartir intereses.
A pesar de las dificultades experimentadas por Avalos en su proyecto, la edito-
ra refiere con atino que la presencia (aunque incompleta) de poemas de Pati-
fio en el Cancionero de Palacio (SA7) y en el Cancionero de San Romdn (MH1)
demuestra que la obra del autor fue leida mas alla de la corte de Juan II, en
especial el poema “Sobre negro non ay tintura” dedicado a Leonor Lépez de
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Coérdoba y que, para Avalos, debi6 ser relevante por su trasfondo politico y de
noticia para otras cortes.

Asi pues, para los criterios de edicion, la autora decide no modernizar
las grafias, pero actualiza la puntuacién, acentuacion y uso de mayusculas de
acuerdo con las formas actuales. Sandra Avalos también refiere aquellas edi-
ciones del Cancionero de Baena (Pedro J. Pidal y Eugenio de Ochoa 1851, José
Ma. Azéceta 1966, Brian Dutton 1993, etc.) donde se incluyeron poemas de
Patino, pero cuyas variantes sélo las considera cuando ayudan a la leccién
fijada de su edicion o a la interpretacion paleografica de PN1.

Avalos organiza la presentacién de los poemas de la siguiente manera:
indica numero del texto de acuerdo con su edicién; nimero con base en el
sistema de Dutton y el primer verso del poema; fuentes manuscritas (con se-
cuencias y folios); ediciones modernas que recogieron el texto en cuestion;
luego, un esquema métrico. A continuacion, la editora ofrece una introduc-
cién orientativa del poema en la que destaca elementos tematicos y de esti-
lo para su interpretacion; inmediatamente presenta la ribrica y enseguida el
poema que cuenta con numeracién de versos. Después del texto, se ubican
las variantes de los manuscritos y de ediciones modernas. Por ultimo, estd
la seccion de notas, las cuales son de tipo léxicas, semdnticas, sintdcticas, bi-
bliogréficas y hemerograficas, mismas que constituyen una 1til e informada
herramienta para la aclaracién de expresiones medievales, comprension de
alegorias y amplias referencias de estudios académicos para profundizar en
los temas presentes en la lirica de Gomez Patifio. Es, pues, una seccién valiosa
para la comprension de los versos del poeta y que cumple con el objetivo de
la edicién de Avalos: ampliar la informacién y estudio sobre Gémez Patifio.
Quizd aqui sea pertinente mencionar que hubiera sido de mayor facilidad
parala dindmica de lalectura insertar las notas a pie y no hasta el final de cada
poema, con el fin de que los lectores pudiéramos revisar la informacion y volver
al verso sin desplazamientos de paginas.

Como se observa, la labor de edicién de Avalos expande los horizontes
del estudio de la lirica cancioneril al constituir el rescate de un autor prudente
para el conocimiento del género. Los dos primeros poemas: “El fuego que es
encubierto” y “Sobre negro no ay tintura”, dedicados a Leonor de Cérdoba,
son de especial interés por mostrar una faceta complicada de la vida de una de
las mujeres mds reconocidas de las cortes medievales en Castilla. Asimismo,
como Avalos oportunamente destaca en sus notas, la mayoria de los poemas
de Patifio se insertan en los denominados trebejos (trebellos), cuyo objetivo
era la insercion de refranes o sentencias dentro del poema cancioneril. Tal
aspecto abre futuros caminos de estudio en cuanto a, por ejemplo, el uso de
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materiales en prosa en los textos lirico-cancioneriles, o a la relevancia mora-
lizante que significaron los refranes y sentencias para poetas de Cancionero,
aspecto que explica que el Marqués de Santillana elaborara su Centiloquio,
conjunto de sentencias y, ademds, se le atribuyera los Refranes que dicen las
viejas tras el fuego.

Otro punto que sobresale del primer texto (“El fuego que es encubier-
to”) y que responde a la acertada decision de Avalos de incluir las rdbricas en-
contradas en PN1 es la manera en cémo se describe a Gomez Patino: “buen
gramatico e légico e buen fildsofo e théologo e mecinico en las otras artes”.
Tal ensalzamiento ayuda a Avalos a considerar que Gémez Patifio asistiera a
la universidad, donde cursé las artes liberales. Del mismo modo, en la rubrica
se confirma lo que la editora adelant6 en su introduccién sobre la relacion de
criado del poeta con el obispo Villacreces, aspecto que sitta lalabor de Patino
en asuntos del clero.

Un poema que también genera interés es el numero 4 (“Del todo non
es curada”) donde Avalos apunta que se expresa un reclamo a Amor, rasgo no
tan comun en el Cancionero de Baena. Patino se vale del tema de la reprobatio
amoris, con la que desarrolla el asunto del amor como una enfermedad, pro-
blematica bastante debatida en los tratados del siglo xv. Asimismo, el escritor
usa en el poema distintos tipos de metéforas, siendo las principales las béli-
cas, que responden al asunto de la militia amoris, otro tépico ampliamente
utilizado en la poesia cancioneril. Elementos como las flechas de amor y la
prisién amorosa demuestran que Patifio conocia a la perfeccion la tradicién y
preocupaciones de la lirica de Cancionero, aunque en los versos del poeta en-
contramos particulares imigenes que demuestran un esfuerzo de innovacion.
Por ejemplo, el poema expresa: “qualquier que tu cadena, / non fue preso
nin metido” (vv.35-36). La imagen responde al conocido tépico de la prision
amorosa; no obstante, Avalos, en su nota explicativa, menciona su consulta
de la palabra “cadena” en el Diccionario de Autoridades. Hace bien la editora
al inclinarse por la quinta acepcion ofrecida por el diccionario: “cadena de
galeotes”, pues, en efecto, desde el inicio del poema se explicita el sentido
maritimo y de la nao de amor; ademads, en la siguiente estrofa, se menciona:
“Piensan que todo es risa / quantos entran en tu barco” (vv. 41-42), que con-
firma entender la embarcacion como una carcel amorosa, metéfora particular
que se aleja de las tipicas casas o infiernos amorosos.

Finalmente, quiero destacar el poema ntimero S (“Trastorno el mundo
todo en derredor”) donde se alaba la belleza de dos mujeres cortesanas. De
acuerdo con Avalos, el poema demuestra influencias del stilnovismo debido a
la idealizacién de las damas a través de elementos como la luz (“Con luz son
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iguales en grand fermosura, / de todas las otras han grand mejoria” vv.8-9).
Tal rasgo presupone un acercamiento de Gémez Patifio a poesias italianas
o, al menos, a obras de Francisco Imperial, pionero en introducir la alegoria
italiana en la lirica cancioneril. De nueva cuenta, la editora comenta en su
nota la diferencia del desarrollo del tema en el texto de Gémez Patino ya que
menciona que, comunmente, los poemas donde se elogia a varias mujeres
tienden a mostrar diferencias en ambas para subrayar la superioridad de una;
sin embargo, Patifio utiliza un tono conciliador en el que demuestra la belleza
por igual de las damas.

En suma, resulta vilido confirmar que el libro La poesia de Gémez Pé-
rez Patifio de Sandra Avalos constituye un preciso esfuerzo para difundir la
obra conservada del poeta, a la vez que para expandir la informacién acerca
de su vida, su contexto literario y los temas envueltos en sus versos. Aunque
pocos, cada poema guarda alegorias y técnicas dignas para profundizarse y re-
lacionarse con otros poetas. Avalos presenta datos concretos y ttiles para el
entendimiento de los versos de Gémez Patino, lo que significa una edicién
dindmica y amable con los lectores. Los estudiosos de la literatura medieval, y
cualquiera que se interese en acercarse a los poetas de Cancionero, contamos
ya con una nueva edicién de un poeta desconocido hasta ahora, pero que, con
el trabajo de Sandra Avalos, seguramente tendra la lectura y los estudios que
merece dentro de la muy amplia y, aun por descubrir, lirica cancioneril.
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