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RESUMEN

En los libros de caballerias algunos gigantes y enanos rompen con el paradigma de fealdad
en el que estdn encasillados. Estos personajes tienen un proceso de transformacion fisico y
moral visible en su ropa, actos y palabras. Se busca relacionar los accesorios del vestido con
su conducta.
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ABSTRACT

In chivalry books some giants and dwarfs break with the paradigm of ugliness in which they
are pigeonholed. These characters have a process of physical and moral transformation visible
in their clothes, actions and words. It seeks to relate the accessories of the dress with their
behavior.
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1. GIGANTES Y ENANOS: GENERALIDADES CABALLERESCAS

n los libros de caballerias hay mds de tres centenares de personajes
marginales entre gigantes y enanos; tan solo el ciclo amadisiano al-
berga en sus paginas mds de la mitad de esta lista. Estos seres han sido
considerados como una pareja de opuestos (Lucia Megfas y Sales Dasi, “La
otra realidad”) en la que la diferencia de tamafio, valor y fealdad son los ras-
gos mas comunes en su hacer caballeresco. También se ha aludido al reflejo
de la soberbia de los gigantes a través de sus palabras (Martin Romero, “Las
palabras”), asi como de su lucha contra la fe cristiana. Ademds, se les ha visto
como seres monstruosos por su fisico, la desmesura de su rostro, la crueldad
de su comportamiento y la arrogancia que los caracteriza en relacién con las
armas que utilizan (Carrizo, “Diseccionando monstruosidades”). Estas y
otras peculiaridades convierten a los jayanes en seres fuera del orden natural
por su tamano, paganismo, fealdad y su constante lucha contra el caballero.”
De parte de los enanos, la comicidad, la risa y la cobardia son las caracte-
risticas mds notorias. Este pequeno personaje estd presente en dos funciones,
como gente de placer cuya tarea es divertir y entretener en la corte y como
escudero para acompanar al caballero (Urbina, “El enano arttrico”). También
es importante su oficio como mensajero e intermediario en amores (Gutiérrez
Casado, “De tercero en amores”). En el dmbito histérico, los estudios sobre
la figura de los enanos en las cortes europeas senalan que “the court dwarfs
undoubtedly dwarfs were kept as servants and entertainers in the courts of no-
bles and homes of the wealthy” (Hardward, The Dwarfs of Arthurian). En am-
bas actividades usan su traje como parte del especticulo, pero también como
medio transmisor de la corte a la que pertenecian. Es necesario recordar que
una de las costumbres del palacio era que tanto los sirvientes como las perso-
nas de compania debian vestir acorde a la condicion nobiliaria de sus sefores,
como un modo de reflejar la posicién econdmica y social del reino.
Este aspecto textil fue uno de los mejor logrados en las cortes espanolas.
Al respecto, hay varios documentos que dan testimonio de la vida de la gente
de placer al servicio de los reyes de Espana, especialmente en la corte de los
Austrias. Nombres como Estanislao, Gabino, “El nifio de Vallecas”, Montana,

* Fuera de la ficcién existieron seres considerados como gigantes por sobrepasar la esta-
tura promedio para los hombres. En los siglos xv1 y xviI hay registros sobre algunos retratos
de corte que permiten conocer cémo y quiénes eran estas personas. Uno de ellos, Biladons,
fue un hombre gigante que sobresalié por ir “vestido de pardo con mangas blancas” (Moreno
Villa, Locos, enanos, negros y nifios palaciegos); vivié en el tiempo de Felipe IIL.
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Madalena Ruiz, Catalina, entre otros, destacan por su singular forma de ves-
tir, hablar y amenizar las fiestas de palacio. Moreno Villa (Locos, enanos, negros
y nifios palaciegos) y Fernando Bouza (Tinieblas vivientes) hacen una detalla-
da descripcion de los atuendos que las princesas les regalaban a sus enanos.
Por ejemplo, uno de los obsequios mds curiosos lo recibe Lezcanillo, perte-
neciente al principe Baltasar Carlos en 1635, un traje compuesto por gaban,
montera y zapatos y una ropilla con pasamanos de oro falso (Moreno Villa,
Locos, enanos, negros y nifios palaciegos). Estas vestimentas las confecciona-
ban especialmente para cada una de la gente de placer con telas por encargo.
Otros atuendos eran elaborados a partir de las prendas que los propios reyes
y principes ya no utilizaban, asi es que ajustaban las mangas de los jubones y
el largo de las calzas.

Tanto Fernando Bouza como Moreno Villa documentan parte del guar-
darropa de los enanos de corte, lo cual permite comparar el modo en cémo
eran atendidos en las distintas casas reales y qué monarcas cuidaban mas la
apariencia de sus personas de compaiia.®

En los libros de caballerias, especialmente en los episodios festivos, se
observa la imagen textil de gigantes y enanos con base en la funcién que des-
empenan en cada aventura. Esto permite proponer que “only three general
types of dwarfs are important: the one of normal proportions; the dwarfs de-
formed by pathological factors or by defective functioning of internal glands;
and hunchbacked dwarfs” (Hardward, The Dwarfs of Arthurian). Las tres
categorias en conjunto aparecen de algiin modo en los libros de caballerias,
puesto que se describen la extrafieza corporal y los rasgos fisicos del rostro;
ademds, algunos enanos atraen la mirada de los otros personajes por la gracia
que provoca todo su conjunto textil y que en cierta medida los hace lucir ga-
lantes, asi como los gigantes, quienes retinen una serie de opuestos entre los
textiles, adornos y colores relacionados con la grandeza de su tamano.

* Acerca de la vida de la gente de placer, especialmente en los siglos Xv1 y xv11, hay numero-
sos testimonios sobre su imagen. Las obras de Alonso Sénchez Coello, Antonio Moro, Pantoja
dela Cruz y demds pintores de las cortes, permiten conocer los diseios adecuados al tamano de
estas personas. Uno de los ejemplos més llamativos es la pintura de Rodrigo de Villandrando EI
principe Felipe y el enano Miguel Soplillo, fechada en 1620 y que se conserva en el Museo Nacional
del Prado. En el retrato ambos aparecen vestidos del mismo color dorado, pero Soplillo combi-
nado con verde como una forma de demostrar su funcién de persona de placer. También hay
semejanza entre las prendas. Los dos portan calzas, jubones, lechuguillas, zapatos blancos, los de
Soplillo con una borla verde y los del principe con un moiio blanco. El detalle mis significativo
son los sombreros; el de Felipe es negro con plumas blancas con una joya al centro, el de Soplillo
lleva cuatro plumas, dos verdes y dos blancas con una joya parecida a la del principe.
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Todos estos aportes de la critica conservan la imagen de los gigantes por
oposicion al ideal caballeresco por su falta de belleza y cortesia; y las carac-
teristicas de los enanos son la cobardia y la comicidad. Sin embargo, algunos
de estos seres marginales sobresalen por su empefio en mejorar su condicién
fisica a través del vestido. El propdsito de este articulo es analizar la indumen-
taria de algunos gigantes y enanos que presentan una innovacion en su atavio.
Identificar los tejidos ricamente ornamentados y relacionar dichos materiales
con su forma de actuar.

2. GIGANTES DE PIELES Y SEDAS

En el capitulo tres del primer libro del Amadis de Gaula, aparecen los prime-
ros gigantes de los libros de caballerias hispanicos, Gandalaz y Albadén y en
el Policisne de Boecia, Serpidn el Donzel, Bramador el Pequeno y Arganton el
Antiguo* son los tres jayanes que cierran las aventuras de este tipo de perso-
najes en el tltimo libro de caballerias impreso del siglo xvI.

En todos los titulos del género es visible la forma de actuar, las palabras,
el comportamiento y el paganismo de los jayanes a través de sus hechos, pero
hay un elemento mas que refleja estas circunstancias, la indumentaria. Ma-
rin Pina senala que la vestimenta “es crucial para la construcciéon de la ima-
gen personal” (“Seda y acero”) porque es una forma de exhibir el rango, la
posicion social, el linaje, el lugar de pertenencia y la ideologia religiosa. Es
un medio material, una carta de presentacion ante los demds y un vinculo
que permite relacionar la tela con el desarrollo del personaje. En el caso de
los gigantes, la primera base del tejido constituye la relacién directa entre la
imagen y el modo de actuar con el espacio en el que habitan. Es el caso del
Florisel de Niquea III en donde se detalla la condicién de los jayanes mas co-
munes del género caballeresco. Su forma de vida, caricter y combate se refle-
jan en el fisico de estos personajes. Por ejemplo, en el capitulo LXXI se lee:
“[la jayana] parescia hecha de raices de érboles en la sequedad e color de su
gesto e manos, tan disformes y grandes que cosa admirable era de ver. Venia
vestida de pieles de animales, los bragos e las piernas de las rodillas abaxo
de fuera <e iu meta cana> sin ninguna cosa encima” (Martin Lalanda, 221).
El primer rasgo que sobresale es su caracterizacion. Su piel con aspecto de
raices, seca y de tono sombrio es la conexién directa con el espacio en el que

* Para el estudio de estos tres gigantes véase Flores Garcia, “De telas, pieles y huesos”
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habita, la naturaleza. Esta condicién la asemeja con los hombres salvajes, por
su “apariencia asilvestrada y su animalidad” (Del Rio Nogueras, “Figuras al
margen”). Esta tltima es evidente por la forma en cémo reacciona ante la
muerte de sus hijos: “llegé la jayana vieja y como una leona se abragé con ella
e puna de derrocarse, con ella abragada, de las ventanas de los pilares abaxo”
(Martin Lalanda, 222). Esta asimilacién con el felino revela la braveza de su
carécter y la ferocidad para agredir a los demas. Asimismo, es otro punto de
conexién con la vida salvaje, tanto por la fauna que rodea el espacio, leones,
como por ser la materia prima para la elaboracion de prendas para el cuerpo
y el habitat: “Y ella llega a ellos e vio la boca de la temerosa cueva donde la
jayana se avia entrado. Y ante ella estava la cama de Cavalién, que toda era
hecha de muchas pieles de animales que avia cacado por aquellas montafas”
(Martin Lalanda, 221).

En este primer ejemplo se observa la relacién del comportamiento con
todo aquello que rodea ala familia de jayanes: ambiente silvestre, deformidad
de las manos en similitud con las raices de los drboles, cardcter agresivo cual
fiera andante y adecuacién de su vestimenta con la naturaleza. De esta ultima
condicion interesa destacar la materia prima, la piel de animal, la cual serd el
elemento que caracterice a los seres marginales insertos en el bosque.

También es recurrente hallar caracoles y conchas acomodadas como pe-
quenas escamas que aparentan las finas ldminas de las lorigas y huesos parala
elaboracion de tocados que sirven como yelmos; de esta forma, los gigantes
confeccionan sus propias armaduras a partir de la materia 6sea de los ani-
males. Este tipo de protecciones las viste la hija de Fradalén Ciclopes en el
capitulo XXIV del Amadis de Grecia, cuya descripcion es la siguiente:

Con ellas venia la hija de Fradal6n, que todos se espantaron cuando la vieron de
ver su fealdad. Sabed que era tamafia como jayana, y no tenia sino un ojo, y este
en la mitad de la frente. Venia toda vestida de conchas de pescados muy menudas
cosidas en una ropa que por el suelo de encima un gran palafrén mas de dos bragas
rastrava. En su cabega traia un tocado muy alto hecho de conchas de caracoles por
muy estrafia manera en él texidos (Bueno Serrano y Laspuertas Sarvisé, 83).

Lajoven es Gadalfea cuyo nombre encierra la fealdad fisica heredada de
su padre (Coduras Bruna, DINAM). Su padre combate contra Alpartacio y
el Caballero de la Ardiente Espada y ofrece a su propia hija como rehén de la
batalla. El ambiente en el que viven padre e hija, la isla de Silanchia, requiere
la utilizacién de materiales provenientes de su entorno para la confeccién de
sus atuendos. En este sentido, las actividades a realizar por los personajes son
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el segundo motivo para la creacién de su ropa; el primero lo determina su
cargo y posicion social.

Es interesante notar el grado de fealdad en algunos jayanes expresado
mediante el sentido de la vista y en correspondencia con la forma de vida y
el modo de vestirse. En el caso de Gadalfea y Fradalon, al tener solamente un
ojo en la frente, padre e hija son representados como monstruosidades cuyo
fisico no solamente rememora al Ciclope en la mitologia griega, sino que este
rasgo es motivo de temor entre los demds personajes.

La asociacion de las conchas y los caracoles del traje de Gadalfea con
su aspecto monstruoso, otorgado por su tinico ojo,’ expresan “su naturaleza
semianimal a través de algun rasgo beluino: colmillos, garras, pilosidad, etc.”
(Mérquez Villanueva, “El tema de los gigantes”). Su semblante bestial requie-
re que toda su caracterizacion, tamano, fuerza y fealdad, vaya acorde al entor-
no en el que se desarrolla. Ademas de esto, se observa la vestimenta propia de
los personajes insertos en la naturaleza, alejados del contacto con la sociedad
y cuyos recursos disponibles para comer, calzar y vestir son los mismos que
les otorga el medio natural, es decir, su hébitat rustico.

5 En el capitulo XLVI del Polindo hay un opuesto a Gadalfea y Fradaldn, se trata de un
jayan que no tiene ojos: “Y a la puerta estava un jaydn grande y muy velloso, tanto que salvaje
parescia. Este jaydn no tenia ojos y estava assentado a la puerta de la cueba. E a las ovejas aten-
tavalas con la mano por ver si tenian lana, pensando que entre ellas algun hombre saliesse”
(Calderén Calderén, 134). Esto es contrario al pasaje de Gadalfea y Fradalén, pues mientras
ellos son desemejados por tener un solo ojo, en el Polindo la fealdad la otorga la ausencia de
este 6rgano. Al respecto del sentido de la vista, Sales Dasi sefiala que “cuando alguien mira y,
valga la redundancia, admira el universo caballeresco, se suscitan en él una serie de reacciones,
tales como el deslumbramiento, el espanto o la simple adoracién” (“Ver y mirar en los libros
de caballerias”, 6). En el caso del Amadis de Grecia, en el capitulo XXIV, todos los presentes
expresan el asombro que les ocasiona Gadalfea: “Con ellas venia la hija de Fradalon, que todos
se espantaron cuando la vieron de ver su fealdad” (Bueno Serrano y Laspuertas Sarvisé, 83).
La giganta es consciente del temor que causa, mientras que el jaydn del Polindo carece de esta
facultad, porlo que desconoce su propia fealdad y el miedo que provoca en los demads. Es tan
desemejada su figura, que, aunque los caballeros saben que no puede ver, se esconden entre
el rebafio para no ser sentidos por el jaydn y poder escapar sin peligro alguno de la cueva: “Y
entre estas ovejas que salfan, salié una y en sus pechos venia un pastor liado [ ... ] Y era porque
cuando saliesse, atentdndole el jayan, lo tomaria e ansi, viniendo atado en los pechos, no lo
sentirfa el jay4n y ansf salvaria su vida” (Calderén Calderdn, 134). A la ausencia de ojos, se
suman dos rasgos, el tamafio y la piel: “Y a la puerta estava un jayan grande y muy velloso,
tanto que salvaje parescia” (Calderén Calderén, 134). Este tltimo aspecto, ya comentado an-
teriormente sobre la conexién de los gigantes vellosos con los hombres salvajes, redondea la
idea de monstruosidad en algunos jayanes de los libros de caballerias y cuya vestimenta, pieles
y conchas, refuerzan esa imagen de rudeza.
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El proceso de embellecimiento de estos seres a través de sus vestiduras
se da como una especie de semejanza para el tratamiento de curtido de las
pieles y los cueros. Este consistia en un procedimiento largo que implicaba
sumergir la piel en agua para reblandecerla y colocarla al sol para secarla. Esta
accion se repetia varias veces hasta conseguir suavizarla. Ademds, era necesa-
rio remojar, descarnar, depilar, curtir, tefiir, brudiir y secar (Cérdoba, “Cuatro
textos de literatura”) cada uno de los cortes. Mediante estas etapas se quitaba
la aspereza, se ablanda el material y adquiria una textura delicada.

Este sentido de embellecimiento del tejido se identifica con los perso-
najes marginales que, por medio de las armas, la aceptacion de la verdadera
fe, las personas a las que sirven o la funcidén que realizan dentro de la obra,
presentan una imagen mads refinada y se alejan de las connotaciones negativas
que los encasillaban. De una forma simbdlica se cubren con finas capas cuyas
suavidad y fineza se reflejan en el habla, el porte y los actos. Sin embargo, se-
ran distintos tipos de jayanes los que el lector verd a lo largo del siglo xv1 en
algunas obras del género caballeresco, cuyos autores propusieron un retrato
cortesano de los gigantes insertos en actividades del palacio al servicio de
reyes y principes o como resultado de su conversion al cristianismo.

En los libros de caballerias hay marcados momentos en los que el ca-
ballero realiza una funcién de convencimiento hacia los gigantes para que
renuncien a sus creencias y acepten la fe cristiana. Se trata de una labor me-
diante la palabra, y una conversion a través de los hechos y el nuevo modo de
vida que adoptan estos seres marginales. Por ejemplo, en el Florisando hay un
arduo trabajo de evangelizacion en el personaje de Brucarinda, hija del jaydn
Bruterbo y hermana de Brigion, Dramirén, Bulbagén y Orian. Todos ellos
murieron por no renunciar a su fe. Esta pena impide, en un principio, que
Brucarinda acepte con facilidad la conversion, por lo que es necesario que,
tanto Florisando como el ermitano y unas damas la convenzan mediante el
didlogo religioso, el buen trato, el consuelo y la piedad (Garcia Ruiz, “El papel
delamujer”) conlo cuallogran acceder alos deseos de la joven y conocer que
desea olvidar su pasado.

Sin embargo, la imagen de Brucarinda ya presentaba indicios de su con-
version debido al distanciamiento fisico de su belleza con la fealdad de su
padre y sus hermanos y a la piedad que ofrece a los prisioneros al llevarles
comida. En el capitulo XXIII (Garcia Ruiz, 94) se describe como:

una donzella de hedad de diez e ocho afos, muy fermosa, la méds que en aquel

tiempo en muchas partes se fallava, blanca como la nieve e ruvia como oro.
Venia en cabello e alderredor de la cabega una cadena de oro, en que traia muy
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ricas e muchas piedras, e muchos joyeles en un collar que traia al cuello, e muy
ricamente ataviada como la mas poderosa sefiora que podia haver en la tierra
(Garcia Ruiz, 94).

Este breve pasaje arroja detalles sobre los atavios de la jayana que permiten
enlazar su actuacion con su vestir. En primer lugar, la belleza compuesta por la
blancura de la piel y lo rubio del cabello, dos cualidades que se relacionaban con
un comportamiento grato. En segundo lugar, el modo en como va peinada, en
cabellos, es decir, con el pelo suelto simplemente adornado con una cadena de
oro amodo de una cinta de pedreria. El tltimo detalle que la distingue es la gran
cantidad de joyeles de su collar. Generalmente, las mujeres jayanas en estos li-
bros son poco femeninas, debido a los rasgos toscos que las asemejan mas con la
condicion rustica en la que viven y por cubrirse con pieles y huesos de animales.

De este modo, asi como la piel requiere un proceso de curtido para su
refinamiento, los gigantes viven un cambio moral en el que abandonan sus
creencias paganas para recibir la fe cristiana. La dureza de su corazén se sua-
viza como el cuero sumergido en agua.

En el Mexiano de la Esperanga de 1583 (Martine Mufioz, 344-345), en el
capitulo XXIII del libro segundo estd la historia de Astraglodon el Rigurosso
y Raderion el Benturoso,’ gigantes que adquieren relevancia por ser quienes
otorgan al protagonista un nuevo nombre. Su historia comienza con la pro-
mesa del principe Sofrastro de darles en matrimonio a sus dos hijas a cambio
de que durante dos afios vayan a las cortes de los principes cristianos y de-
fiendan tres cosas: 1) las damas que aman son las mas hermosas en el mundo
y ellos los mejores caballeros; 2) Sofrastro es el mejor principe en el mundo y
3) su fe es la mejor del mundo y la cristiana es la engafiosa.

Ambos gigantes llegan a la corte del rey Ofrasio en Ispalia. A su entrada,
lo primero que destaca el narrador es su apariencia:

Estos dos gigantes eran hermanos y eran muy membrudos, y para su grandeca
muy vien proporcionados y de vuenos rostros. Eran morenos, tenian el cabello

¢ En la construccién de la imagen de los personajes marginales adquiere relevancia el
nombre porque revela caracteristicas tanto fisicas como morales que se relacionan con sus
hechos. En el caso de Astraglodon el Riguroso, su apelativo procedente del latin astrum ‘astro,
estrella’ y rigorosus ‘persona rigida y severa’ (Coduras Bruna, DINAM). Se puede considerar la
relacién del “rigor” con la rigidez de los textiles que se ajustan al cuerpo del personaje. Mien-
tras que para Raderion el Benturoso no hay un significado exacto. El mds cercano aparece
en las Sergas, Radiaro, el Soldin de Liquia perteneciente al cerco turco de Constantinopla.
Coduras Bruna (DINAM) propone el origen turco para este nombre.
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corto y crespado, sobre la frente echo un rigo dél que les parecia muy vien;
las manos largas blancas y muy bien echas; los ojos negros, grandes y hermosos,
de labios colorados y, mas que orientales perlas, blancos y hermosos los dientes.
Trafan un mismo habito, que era unas medias de aguja de sedas blancas y las
ligabambas de tafetdn encarnado, los rapacexos’ de oro y perlas y unas medias
botillas de brocadete encarnado abotonadas por un lado, con unos botines de
oro echos de unas puntas de diamantes. Llebaban grigiescos de brocado encar-
nado con una guarnicién de hermosas perlas orientales, entrepuestas algunas
puntas de diamantes finos que sobre lo encarnado salian muy bien. Llebaban
jubones de brocado blanco guarnecidos de rubies muy encendidos y finos, y
llebaban pectos y espaldares de un limpidisimo azero muy vien obrados y guar-
necidos. Llebaban puestas golas y muy hermosos collares, y sendos lucidos
morriones muy poblados de plumas puestos en las cabecas; ceniidas sus espa-
dasy dagas y los escudos echados a las espaldas, colgados de unos gruessos cor-
dones de seda encar[na]day oro y aljéfar menudo (Martinez Mufioz, 344-345).

Dos atributos fisicos presentan las caracteristicas que el folklore les ha
asignado a estos personajes: estatura grande y extremidades largas; sin em-
bargo, estos dos gigantes aportan innovaciones en cuanto a belleza y vesti-
menta. Por un lado, la hermosura de rostro, ojos, labios y dientes es el primer
indicio para apartarlos del lugar comun en el que se les encasilla, la fealdad;
por el otro, sus trajes esplendorosos los alejan de los elementos naturales que
los caracterizaban, pieles, huesos y conchas.

En su indumentaria hay elementos de la moda presentes en las altas so-
ciedades de la época. En primera instancia las telas, seda, tafetdn y brocado.
Tres de los textiles que encabezan el lujo de los telares, no sélo por la dispo-
sicién de los hilos, sino por su peso.® Enseguida las distintas piezas que la
componen: tal es el caso de las “medias de aguja”, las cuales se caracterizaban
por ajustarse a las piernas; de esta manera, estilizaban la forma del cuerpo y
aumentaba la estética de quien las portaba. Su particularidad era que el punto
tenia su ventaja de adaptabilidad frente a los tejidos que se habian usado en el
pasado para hacer las calzas (Bernis, “La moda en la Espafia”). Ambos herma-
nos usan gruegiiescos, una especie de calzén ancho que llegaba ala rodilla y
podian estar acuchillados (Bernis, “La moda en la Espafia”). Ademds, el deta-
lle de llevar ligabambas para sujetar las medias a los gregiiescos comunica una
intencion de mayor cuidado en el vestir, lo cual permite colocar a estos dos

7 Rapacejo: fleco liso sin adorno (DRAE).
8 Para el valor de los textiles véase: Herrero Garcia, Los tejidos en la Espaia de los Austrias.
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gigantes dentro de un reducido grupo de personajes marginales que saltan a
la vista por su atuendo en donde la originalidad radica en los accesorios que
componen su traje.

Sin duda alguna, el elemento que mayor dificultad presenta al momento
de analizarse es el calzado. Debido a los escasos testimonios que atin se con-
servan sobre los zapatos del siglo xv1, se complica la identificacién precisa del
modelo descrito en el ejemplo anterior: “unas medias botillas de brocadete
encarnado abotonadas por un lado, con unos botines de oro echos de unas
puntas de diamantes”. De acuerdo a los detalles dados, el calzado de los gigan-
tes se conforma de dos piezas. Por un lado, las medias botillas, las cuales “no
subfan de media pierna arriba (Herrero Garcia, Oficios) se trataban de una
especie de botines femeninos que en ocasiones también eran confeccionados
para los hombres. Por la descripcion dada, tienen semejanza con el borcegui,
un calzado de cuero o de badana muy flexible que cubria el pie y la pierna has-
ta la rodilla (Bernis, Indumentaria espafiola); este calzado se podia llevar con
otro tipo como zapatos, chinelas o pantufos (Bernis, Indumentaria espaiola).
En la ficcidn, el escritor decide combinarlo con unos botines, pequenas botas
que se ajustaban a la pierna, se abrochaban con hebillas y comtinmente se
usaban para andar a caballo (Autoridades).

El ultimo rasgo que resalta es la manera de portar sus armas: “cefiidas
sus espadas y dagas y los escudos echados a las espaladas”. Llevar el escudo
en la espalda revelaba que no se tenian intenciones de luchar (Riquer, Estu-
dios), como, en este caso, su primer acercamiento en la corte es sélo de pre-
sentacion ante el rey y de desafio a cuantos caballeros deseen combatir contra
ambos gigantes. También llama la atencién la gola, pieza protectora del cuello
(Bernis, “La moda en la Espafia”) que va adornada con collares.

El motivo de que ambos personajes porten una vestimenta de gran
riqueza textil responde a su crianza desde la infancia, a cargo del principe
Sofrastro, quien los tiene en gran estima al grado de nombrarlos capitanes
generales de la infanteria. Es por ello que, al ser representantes de una corte,
deben vestir acorde al grado que poseen porque seran la imagen del principe
Sofrastro ante los demds reinos.

La majestuosidad de las prendas lleva oculto un interés por parte de los
escritores, que el lector recuerde las hazanas significativas por medio de la
ropa. En el caso de la detallada descripcion de los gigantes no es gratuito que
los rasgos fisicos estén en armonia con la forma del traje, pues ambos empie-
zan a encaminar el radical cambio que ambos hermanos tendrdn después de
ser vencidos por Mexiano de la Esperanca. Una vez que aceptan su derrota y
renuncian a sus creencias paganas, sus hechos bélicos los ponen al servicio
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de la defensa de la fe cristiana y de la corte de Ispalia. Esta hazania es de gran
relevancia para la trama de la historia, porque después de la derrota de ambos
gigantes, Mexiano de la Esperanca es llamado el Caballero de la Fe por su
triunfo sobre el paganismo.

En esta misma linea de investigacion hay otra pareja de gigantes que
destacan por su porte en el vestir y en el actuar. Ambos se localizan en el ca-
pitulo XIV de Flor de caballerias, uno de los ultimos titulos caballerescos del
siglo xvI. La escena se desarrolla en el Deleitoso Bosque en donde la sabia
Medea atrae al principe Belinflor hasta su castillo para ser armado caballero.
La sabia tiene a su servicio una variedad de gentiles y delicados personajes,
ninfas, jayanes, reyes y doncellas; estas tltimas representan a las cuatro virtu-
des cardinales: Justicia, Prudencia, Temperanga y Fortalega y dos mds cuyos
nombres son Honra y Fama. De entre estos servidores destacan dos gigantes
cuya gracia y aspecto los alejan del topico de la fealdad para los personajes
marginales. Ambos son descritos de la siguiente manera: “Vinieron por de-
tras del castillo dos dispuestos y hermosos gigantes vestidos de tela de oro,
adornados de preciosas telas y orientales perlas con ricas entalladuras; venia
cada uno por su parte y llegando delante el castillo hicieron sendos acata-
mientos al principe Belinflor” (Lucfa Megfas, 22). La primera caracteristica
que sobresale es su belleza. Al igual que en el ejemplo del Mexiano de la Es-
peranga, aparecen los adjetivos “hermoso” y “dispuesto” que los distancian
de los gigantes cuya gran fealdad predomina en el género caballeresco. Esta
belleza fisica se complementa con la vestimenta que usan. El traje lleva dos
tipos de decoraciones, perlas grabadas y una diversidad de telas a juego con
el espacio en el que se desarrolla la hazafa: “El castillo qued¢ abierto todo a
manera de un gran taberndculo: todo por de dentro adornado de riquisimos
pafios de oro” (Lucfa Megias, 22). Es importante notar la ausencia de armas
en los jayanes, puesto que no se trata de guardianes de una fortaleza, sino
mds bien de seres al servicio de una dama, la sabia Medea. Campos Garcia
Rojas (“Hermosos y acomedidos gigantes”) hace un comparativo entre las
funciones de estos dos gigantes con las que realizan las doncellas y propone
“un intercambio de labores” en donde “los jayanes quedan reducidos a que-
haceres femeninos”. Dichas tareas comienzan desde la forma en cémo reciben
a Belinflor, en la cual se repite el acto de la cortesia en el saludo del gigante
hacia el caballero antes expuesto en el Mexiano de la Esperanga, y finaliza con
el acto de llevar al principe hasta el exterior del castillo una vez que Belinflor
es armado caballero: “en esto llegaron alli los dos hermosos gigantes y toman-
do al principe por lo bragos lo baxaron del arco y sacaron del castillo y luego
fue cerrado como de antes” (Lucia Megfas, 24). Este refinamiento y modo
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de andar de los gigantes estd en sintonia con su vestir y su fisico. Son seres
agraciados que oscilan entre el decoro y la belleza debido a su presencia en el
primer acto importante de Belinflor, ser armado caballero. Dicho acto se lleva
a cabo en un espacio mégico, rodeado de deleitosas flores y cristalinas aguas.
El encanto del lugar va amenizado por la musica, el espectaculo y el contraste
de los colores que adornan a cada uno de los personajes que participan en la
ceremonia.

Alo largo del siglo xv1 es notoria la forma en cémo los escritores con-
figuran a sus personajes con caracteristicas un tanto alejadas del modelo es-
tablecido por la tradicién. El empleo de elementos novedosos para la época
manifiesta la creatividad de los autores en un modo de competicion por des-
tacar en el género. En el caso de los personajes marginales el gigante es uno de
los primeros en sobresalir por sus ricos atuendos.

Todos los materiales anteriormente descritos, pieles, huesos, sedas y
perlas, marcan una linea estética para los gigantes en el espacio de la corte, la
cual consiste en que, a través de la acogida de un monarca, gobernante o ser
madgico con un dominio territorial, los seres marginales a su servicio deben
vestir acorde al senorio al que pertenecen. Esta es la principal propuesta que
busca configurar la presencia de estos personajes a través de su indumenta-
ria a partir de tres grupos. El primero en el que tanto gigantes como enanos
conservan la rusticidad de sus trajes en sintonia con el ambiente salvaje que
habitan. El segundo, en donde hay una forma hibrida entre textiles suntuosos
como la seda y materiales dsperos como huesos y pieles sin curtir. En tercer
lugar, se da la apropiacion de tejidos ricamente adornados con ornamentos
propios de los trajes de corte: piedras preciosas, oro, plata, botones y tiras
bordadas. Ademds de una gran variedad de telas como el terciopelo, el tafe-
tan, el brocado y la seda.

3. ENANOS DE RICAS TELAS

En el extremo contrario a los gigantes, por su tamano, estdn los enanos. Seres
pequenos cuya presencia oscila entre el servicio, el obsticulo y el entrete-
nimiento, segun las condiciones que le otorgue la historia. Si bien es cierto
que, en su mayoria, los enanos insertos en los libros de caballerias carecen
de belleza fisica, fuerza y modos para actuar ante los demas, hay algunos que
se distinguen por la funcién que desempenan en la corte, en actividades do-
mésticas adecuadas a su condicién, una vez que se han alejado de la vida de
aventuras junto al caballero. En esta linea, hay dos personajes pertenecientes
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a distintas obras que llaman la atencién por sus funciones dentro y fuera de
palacio, Ardidn, del ciclo amadisiano, y Urbanil en el palmeriniano.

El primero en destacar en este sentido es Ardidn, compariero fiel de
Amadis de Gaula. Se trata de uno de los enanos con mayor notoriedad en los
primeros siete titulos del ciclo amadisiano, en los que hay un proceso de crea-
cién del personaje a partir de la imaginacién de cuatro escritores.” Rodriguez
de Montalvo es quien comienza a proponer las caracteristicas para la figura de
los escuderos de baja estatura en los libros de caballerias.

Los rasgos iniciales que sobresalen en él son: ingenuidad en el amor, ge-
nera humor yrisa alos demds personajes, pero también es cobarde y miedoso
(Lucfa Megfas y Sales Dasi, “La otra realidad social’, 14). Estas caracteristicas
son el principio para el desarrollo marginal de Ardidn; sin embargo, también
serd quien encabece la transformacion hacia una vision positiva dentro del gé-
nero caballeresco para sus semejantes. En primera instancia, por el evidente
carino que Amadis siente hacia él. En repetidas ocasiones se preocupa por su
destino, especialmente cuando el caballero estd herido de amor por el desde-
o de Oriana. Después de leer las palabras de enojo de su dama, el caballero
decide dejar su vida de aventuras para adentrarse en la naturaleza en completa
soledad. Antes de retirarse da una serie de indicaciones a Isanjo y a Gandalin
en el capitulo XLV del Amadis de Gaula de 1508, entre las cuales destaca que
encarga la vida de su enano a don Galaor: “le encomiendo yo a Ardidn, el mi
enano, que le traiga consigo y no le desampare, y di al enano que biva con
ély lo sirva” (Cacho Blecua, 684). Esta especie de ultima voluntad coloca a
Ardian en un lugar primordial en la vida de Amadis, quien no sélo toma su
imagen para ser conocido como el Caballero del Enano, sino que al final de toda
la fidelidad, ayuda y servicio que éste le ha dado, recibe la recompensa de ser
nombrado maestresala, como se menciona en el capitulo LXXX: “Alli por le
fazer mayor fiesta comieron con ella todos los més de aquellos cavalleros, que
don Gandales lo fisiera tener muy bien aparejado, siendo maestresala Ardidn
el enano, que de placer no cabia consigo, diciendo muchas cosas con que les
fazia reir” (Cacho Blecua, 1281-1282). Esta nueva faceta como servidor al
cuidado de las necesidades de Amadis, en el palacio, requiere un aprendizaje
en torno al uso y cuidado de los bienes domésticos para la mesa. Ademas,
de que, sin duda alguna, este cargo le permitira recibir cierto poder sobre las
demads personas al servicio del rey, ya que, de acuerdo con los estatutos de la
época, el maestresala tenia autoridad sobre criados y pajes a quienes ensefiaba

? Garci Rodriguez de Montalvo es el primero en dar vida a Ardidn. A éste le siguen Pdez de
Ribera, Feliciano de Silva y, por ultimo, Juan Diaz.
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las reglas para el modo de servir, hablar y actuar ante los reyes, especialmente
en las festividades. Incluso, en ciertas ocasiones podia implementarles un cas-
tigo ante una mala conducta.'

Su carisma hard que Ardidn sea una gente de placer y de servicio al favor de
Amadis, primero como escudero y ahora como camarero, sin perder su toque
de humor. Esta oscilacién entre el entretenimiento y la aventura se debe a que, asi
como los caballeros pasan por un proceso de jubilacién en las armas para tomar
una vida mas tranquila en la corte, el enano escudero también debe tener un
cambio de hébito, sus armas por los ricos panos de su rey. En las Sergas es evi-
dente este nuevo cargo en el capitulo LXVI, en el que se senala la nueva labor
de Ardian: “E hizo su camarero a Ardidn, su enano, porque aquel trabajo que
hasta alli tuvo en guardar sus pafios de cavallero andante fuesse satisfecho con
la guarda de las reales vestiduras y ricas joyas” (Sainz de la Maza, 406-407).

Posteriormente, en el Lisuarte de Grecia (1526) de Juan Diaz, Ardiin
permanece al lado del rey Amadis, ya no como escudero, sino como servidor
de palacio. Una de las primeras habilidades que adquiere Ardidn, fuera del
dmbito de las armas, es el servicio de mesa. Durante una comida, Don Lispan
trae nuevas al rey Amadis acerca de su nieto Lisuarte conocido como el Caba-
llero de los Cisnes. Don Lispdn le cuenta como Lisuarte recibid la caballeria
y posteriormente comenz6 a demostrar su valor bélico en varias hazanas. En
la platica estd presente Ardidn, porque “el enano que repostero mayor era del
rey Amadis fue corriendo a pedir albricias a la reina Oriana y ella gelas dio
muy buenas y ovo grande placer y alegrfa” (capitulo C, fol. 116v)." Ardién

'*Yelgo de Bazquez enfatiza sobra las labores domésticas de los maestresalas de entre las
que destaca la transmision de una imagen positiva ante los demds pajes y personas de servicio
de la corte, asi como la responsabilidad de enmendar malas conductas y equivocaciones por
medio de castigos y reprimendas (Estilo de servir a Principes, fol. 40v).

! La presencia del repostero en la ficcion caballeresca muestra una relacion cercana y de
confianza con el personaje al que sirve. Por ejemplo, en el Baladro del sabio Merlin, el rey Ar-
turo debe salir en la noche para combatir contra el caballero del tendejon. En total discrecién
le pide a su repostero que aliste su caballo y sus armas, por lo que “busco quanto su sefor le
mando, e quando torno hallo ya vestido e calcado, e dixole: ‘Catad aqui todo lo que deman-
dastes’. El rey dixo: “Mucho me plaze’; y armdse, e fizo sacar el cauallo por vna huerta que auia
cabe la cdmara, e caualgo en el, e tomo su lanca e su escudo, e dixo al repostero: “Yo quiero
que me atiendas sobre este drbol, ca si tornasses e no me viessen, preguntarian por mi’; y el
repostero quedo, y el rey se fue contra do era el cauallero” (Libros de Caballerias. Baladro del
sabio Merlin, CLXVIII, 65).

Encargados de servir a la mesa, ordenar los atavios de cdmara y hasta funciones mds pri-
vadas como mantener en secreto ciertos actos de sus sefores, el repostero funge como un
intermediario entre las cosas de palacio y el sefior de éste.

Medievalia 54:2,2022, pp. 129-149



Andrea Flores Garcia

continda al servicio del rey Amadis ahora como repostero mayor, cargo que
le permite estar presente en la mesa durante las conversaciones del rey con
otros personajes que le traen nuevas de todas partes. En este sentido, Ardidn
también funge como comunicador de las novedades para la reina Oriana. Im-
plicitamente es el encargado de poner al dia a su majestad sobre los sucesos
relacionados con sus nietos y otras cuestiones de interés para la reina.

Los servidores de la corte, reposteros, lacayos, guardarropas, sirvientes,
pajes, etc., tenian prendas confeccionadas con telas como el raso, pasamanos
de obra, seti 0 seda, telilla de plata, sombreros con trencillas, algunos conta-
ban con calzas y zapatos acuchillados.'” Sus ropas eran atin mas decoradas y
lujosas cuando habia festejos publicos como recibimientos y bodas.

Ademds de servir en la mesa, Ardidn también es el encargado de ayu-
dar a vestir a los caballeros una vez que se quitan las armas: “E luego vino
Ardian el enano que guarda ropa mayor era del rey y fincindose de ynojos le
beso las manos y le dio fermosos panos que vistiesse y una capa de escarlata
enforrada de seda yndia que se abrochava con ojales de oro. E Lisuarte assi
vestido se vino en medio de los dos infantes” (capitulo CXI, fol. 134v). Este
breve pasaje revela otra de las funciones de Ardidn, ser el encargado de cuidar,
atender y preparar el ropaje para los caballeros de la casa. Este cargo exigia un
conocimiento para el cuidado de las prendas. En primera instancia, el guarda-
rropa debia tratar con diversos ornamentos textiles de seda, pano, tapicerias,
telas, libreas de lacayos y pajes, colchones, etc. (Bazquez, Estilo de servir, 1614,
XXIII: 164r). El contacto de Ardidn con los atavios le permitird tener la capa-
cidad de combinacién y adecuacién de atuendos para cada evento. Un nuevo
conocimiento alejado del de las armas que le llevaba al rey Amadis; es decir,
Ardian ha pasado de cargar los trajes de metal para la guerra a los de tela para
las ocasiones de gala. Este sera un elemento a favor para el desarrollo de los per-
sonajes marginales, demostrar su capacidad de integrarse al espacio dela corte a
través de la preparacion de los usos vestimentarios y de su propio refinamiento
para convivir con nobles y monarcas.

El guardarropa debia vestir acorde al espacio en donde laboraba. En el
ambito ficcional se trata de la corte del rey Amadis, por lo que Ardidn debia cu-
brirse con tejidos ricamente ornamentados, a semejanza de los de sus sefores.

Un ultimo cambio de hébito caracterizard a Ardidn. Durante su lecho de
muerte, el rey Amadis se despide de su querido repostero: “E mirando otrosi
a Ardidn el su enano le dixo: a vos mi leal servidor mando yo que siempre

12 Acerca delaviday vestimenta de las personas al servicio del rey véase Pinheiro da Veiga,
Fastiginia: vida cotidiana en la corte de Valladolid.
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sirvays a la reyna Oriana con aquella lealtad que como sefiora le devéys. El
enano no fazia sino llorar muy esquivamente” (capitulo CLXIII, fol. 193r). La
reaccion de Ardian por la muerte de su senor es comprensible: “con el gran
pesar que avia dio tales golpes con la cabeca en las paredes que atordido esta-
ba en la cdmara del rey” (capitulo CLXV, fol. 195v). Unas nuevas palabras de
agradecimiento caracterizan a Ardidn: “leal servidor”. El rey Amadis hasta el
final de sus dias demuestra su afecto por el pequeno acompanante que estuvo
a sulado desde sus principios bélicos.

Después de un tiempo, Ardidn pide licencia a la reina Oriana para que
le permita convertirse en oblato en el monasterio. De esta manera, Ardidn se
desprende de su traje de repostero para cubrirse con el traje de religioso y asi
finalizar su participacién en la obra de Juan Diaz al servicio de Dios."

En el Palmerin de Oliviala presencia del enano Urbanil serd relevante por
su desempeno dentro y fuera del palacio. En un principio fue escudero de un
caballero, pero por motivos de violencia lo abandona para ponerse al servi-
cio de Palmerin. Urbanil es el primer ser marginal del ciclo palmeriniano con
muestras de transformacion en sus actos, de escudero a servidor de la corte.
Al respecto de este personaje, Gutiérrez Casado (“De tercero en amores”)
destaca el proceso de transformacién de Urbanil para ascender a la vida de Ia
corte, cuyo propdsito principal es pertenecer a la vida de palacio mediante su
consejeria en amores. Ella propone que estos tipos de personajes marginales
“desarrollan habilidades y estrategias para convertirse en los peones necesa-
rios en ese nuevo espacio cortesano en los que poder servir a su sefior, si no
ya con las armas, con las palabras y con el divertimento” (Gutiérrez Casado,
“De tercero en amores”, 75). En este sentido, Urbanil utiliza las herramientas
adecuadas, persuasion y astucia, para permanecer en el foco de atencion de
Polinarda y asi conseguir una nueva vida acorde a su fisico.

3 En la obra de Juan Diaz hay una interesante insercién de un personaje marginal en el
dmbito religioso. Un oblato de pequena estatura no es comun en los libros de caballerias,
pero si hay registros de algunos enanos de corte que entran al sector religioso en funciones
de servidores, administradores, monjes, monjas, etc. Algunos de los mds conocidos son dofa
Luisa de la Cruz, enana monja de la Concepcion Franciscana; Juan Zamorano, quien toma el
hébito en el monasterio de San Francisco de Palencia; Juan Redondo, seminarista del Escorial
y racionero en la catedral de Granada, entre otros. Ademds, hay un caso particular sobre el
testimonio de la indumentaria de un enano al servicio del cardenal Granvela pintado por An-
tonio Moro a mediados del siglo Xv1y cuyo retrato permanece en el Museo del Louvre. En el
cuadro se detalla su vestimenta, un traje de monte en color verde. Carmen Bernis sefiala que
era el tono preferido para la vestimenta de caza (El traje y los tipos sociales, 316). La tela esta
decorada con pasamanos en oro, lleva camisa blanca, botas negras y una espada.
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Para dicha insercion en el ambito palaciego, el aspecto de Urbanil re-
quiere de un cambio que implica el uso de ricos atuendos. Sin embargo, du-
rante toda la obra no hay alusiéon al modo en cémo esta vestido, sino que hasta
el capitulo CXVI se menciona, de forma general, su traje cuando va a visitar
a su padre: “E Urbanil se fue a casa de su padre sin decir nada a Palmerin, que
su padre se espantd quanto lo vido tan ricamente ataviado e pensava que era
muerto; e Urbanil le conté toda su fazienda” (Di Stefano, Palmerin de Olivia,
251). En un esfuerzo por intentar pertenecer a la vida de la corte a través de
sus labores como intermediario de amores entre Palmerin y Polinarda, Ur-
banil se esfuerza para conseguir que su familia también acceda a este espacio
y deje la vida de penuria en la que viven. El resultado serd que su hermana
servird a Polinarda y su padre adquirird el titulo del lugar en el que vive. Pos-
teriormente, en el capitulo CXVI se indica que, una vez recibidos estos galar-
dones por parte de Palmerin, éste “lo mand¢ vestir de panos muy ricos e diole
aquella noche la carta e diole otras grandes riquezas” (Di Stefano, Palmerin
de Olivia, 252). Su nuevo cargo como sefior de ese lugar exige un cambio
de apariencia. En los dos pasajes sobresalen las frases “ricamente ataviado”
y “pafios muy ricos”; ambas aluden a la riqueza de las telas empleadas para
confeccionar su atavio. Es necesario recordar que en los libros de cuentas,
inventarios y testamentos hay numerosas referencias a las prendas destinadas
para la gente de placer del palacio: ropillas, ferreruelos, jubones, capas, gorras
y zapatos, por mencionar algunas.'* Estas ropas simbolizaban el afecto de los
reyes y de las princesas de la casa de los Austrias por los enanos de su corte.
En el caso de la ficcion es visible esta actitud de carifio en el rey Amadis hacia
Ardian, no solamente por recompensar su servicio como fiel escudero al otor-
garle nuevos cargos al interior del palacio, sino que, en el Lisuarte de Grecia de
Juan Diaz, se observa este patrén de preocupacion por el destino de Ardién al
encomendarlo ala reina Oriana.

Hay una clara diferencia en el proceso de transformacién de Ardidn y
Urbanil reflejada en su indumentaria. En el caso de Ardidn, es mas notorio el
cambio de atuendos segtin las funciones que cada escritor le otorgé. Mientras
que, en el Palmerin, Urbanil poco a poco va encaminando su estancia hacia
el interior del palacio a través de su funcién como intermediario de amores

'* Incluso, hay testimonios de obsequios mds ostentosos para la fabricacién de ornamen-
tos en oro. Dofa Elena, enana de la infanta Dofa Catalina, gozé de varios privilegios, uno
de ellos fue que recibié como regalo de la propia infanta diecisiete escudos de oro para unos
botones de ese metal, ademds de una variedad de telas, para su uso personal y para el de sus
familiares con su misma condicién (Moreno Villa, Locos, enanos, negros y nifios palaciegos).
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entre Palmerin y Polinarda. De esta manera, permanece junto a la infanta has-
ta que consigue que Palmerin lo case y le dé los atavios adecuados para su
nueva posicién y una gran dote para su matrimonio.

Estos dos primeros ejemplos son el principio textil para la confeccion
de laindumentaria de los enanos en funciones diferentes a las que se les habia
encasillado. De escuderos pasan a ser confidentes de amores, acompanantes
de la dama, reposteros, guardarropas y figuras del ambito religioso.

4, CONCLUSIONES

Un universo de trajes habita en los libros de caballerias. Los mds vistosos,
elaborados con preciosas telas bordadas con perlas e hilos de oro, cubren el
cuerpo del caballero y la dama. Ellos son los beneficiarios de los distintos
disenios textiles. Esto motiva a que los ojos de los lectores se fijen en la pareja
protagénica y desvien la mirada ante los demads personajes.

El gigante y el enano son dos seres opuestos en todos los sentidos, tama-
fio, fisico, caracter, fuerza, etc. Sin embargo, un elemento los une, la margina-
lidad que los encasilla. Dicho apartamiento origina que las posibilidades de
su ascenso a la vida de la corte sean escasas. En el caso del enano, en un prin-
cipio logrard el acceso mediante el entretenimiento, después, por su interven-
cién en los amores de sus sefiores y, finalmente, a través de los cargos que le
otorguen en el servicio doméstico. De esta manera, los propios personajes
manifiestan su deseo de permanecer en el interior del palacio especialmente
cuando la edad ya superd sus fuerzas fisicas. En este sentido, algunos enanos
son conscientes de sus limitaciones fisicas, asi es que optan por una vida més
tranquila, cuyas actividades no impliquen demasiados esfuerzos fisicos.

La necesidad de nuevas labores también implicard la adopcién de una in-
dumentaria acorde a las funciones que realizara. El enano debera adecuar sus
prendas para el servicio de la casa si es que pretende permanecer en ella. Los
nuevos trajes lo engalanardn, lo cual le permitira acceder a la vida social festiva.

La condicién del gigante presenta diferentes matices en comparacion
con el enano. En primer lugar, en el jayin hay un cambio de apariencia mas
elaborado, porque no solo se desprende de sus viejas ropas, sino también de
sus creencias, lo cual debe reflejar en toda su persona. Este proceso es mds
lento, seguin la disposicion del personaje.

Los gigantes destinados al abandono de su fe presentan indicios de ese
futuro cambio a través de su fisico. Generalmente el color y la condicion de
la piel los acercard mas al refinamiento; por el contrario, aquellos jayanes que
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deciden permanecer en el paganismo presentan rasgos de bestialidad en el
cuerpo y en las prendas que portan, tal es el caso de las pieles, los huesos y las
conchas de animales.
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