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LA RISA OFICIAL EN UNA DIATRIBA
ENTRE EL COMENDADOR ROMAN
Y ANTON DE MONTORO

En los cancioneros de la Espana del siglo xv se culti-
vé la tradicién del insulto como una forma de divertir
ala corte. Motejar el alcoholismo, los defectos fisicos,
la vejez o la condicién religiosa fue un mecanismo de la
risa muy comun. Se extiende prolificamente en el tiem-
po: hacia el pasado se enlaza con la poesia provenzal
“la tradicién en la que se inserta este tipo de poesia
[la humoristica] tiene su origen en la poesia proven-
zal y en el cardcter de divertimiento cortesano que
contribuyé a su creacién” (Dutton, La poesia cancio-
neril, 67); v, en el futuro, tiene sus descendientes en
la agudeza verbal de los siglos venideros: “de arriba
a abajo la sociedad urbana del siglo xv1 es invadida
por la aficién de motejar” (Chevalier, Quevedo y su
tiempo, 30).

No todos estos poemas son tan inocentes como
parecen. El hecho de que su principal recurso sea
la risa no quiere decir que estas obras carezcan de
profundidad e importancia; al contrario, retoman y
desahogan las preocupaciones mds acuciantes de la
época, y, en ese sentido, son mucho mds profundas
que otras que, revestidas de un tono de seriedad, sélo
cotillean en la superficie. A estos poemas acomodan
perfectamente los argumentos con que Erasmo de-

fendia su Elogio de la locura:

Epuarpo SanTiaco Ruiz
Universidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa

:No es a todas luces més injusto dejar que cada uno
se divierta como quiera y se critique a los estudio-
sos, méxime cuando la chanza puede conducir a algo
serio? ;No pueden las bromas dar pie para que cual-
quier lector que no sea romo saque mds provecho que
de los argumentos oscuros y carpichosos de personas
que conocemos? (33-34)

Los que se analizardn en este articulo son especifi-
camente los poemas de ataque entre cristianos viejos
y conversos, o en otras palabras, de polémica religiosa,
que podemos definir como aquellos en que la condi-
cién religiosa del autor o el aludido se convierte en
una parte fundamental de la critica.

Entre los poemas con que los cristianos atacan a
los conversos, segtin Scholberg, es necesario “distin-
guir entre dos tipos de sdtiras, uno en el que predo-
mina el tono burlén-humoristico (aunque no exento
de menosprecio), y otro que expresa un odio malsano
y brutal contra los neéfitos” (Sdtira e invectiva, 338).
La diferencia fundamental entre ambos tipos es que,
en el tltimo, la risa no es tanto un fin (el divertimien-
to) como un medio para apoyar otro propdsito. Es-
grimida por los poetas que pertenecen al grupo pri-
vilegiado de la religién dominante, el cristianismo, la
risa se convierte en mecanismo oficial que lucha por
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“consagrar la estabilidad, inmutabilidad y la perenni-
dad de las reglas que regian el mundo: jerarquias, va-
lores, normas, y tabues religiosos, politicos y morales
corrientes” (Bajtin, La cultura popular, 15).

Uno de los indicios para interpretar correctamente
la seriedad con que estos poemas tocan la situacion
de judios y conversos nos los da el contexto: contra-
dicciones, tensiones y cambios en el ambiente de la
época, como se verd a continuacion.

Dutton elabora una clasificacién de poesia cua-
trocentista en tres etapas: ‘la primera generacién
comprenderfa los poetas que florecieron entre 1375
y 14257 (La poesia cancioneril, 29); “la segunda etapa
en la evolucion de la poesia cancionero se da en el
periodo comprendido entre 1429 y 1479 (La poesia
cancioneril, 25) y

El siguiente grupo de poetas lo comprende aquellos
cuya produccién poética se extiende durante el reina-
do de los Reyes Catélicos, cuya culminacién aparece
en la magna coleccién de la poesia cancioneril el Can-
cionero general de Hernando del Castillo [...]. Se trata
de una poesfa cortesana compuesta, en su mayorfa,
en y alrededor de la corte de Isabel y Fernando, como
lo demuestran las composiciones dedicadas a la Reina
Catélica, a la que se le dedica un auténtico culto poé-
tico, del que el ejemplo mds famoso son los versos de
Antdén de Montoro [...] (La poesia cancioneril, 43).

Publicado en 1511, el Cancionero general, como
obra completa, perteneceria a la tercer etapa. Pero no
hay que olvidar que se trata de un libro heterogéneo
que recopila autores de diferentes épocas. En parti-
cular, es arcaico en cuanto a los autores de polémica
religiosa, ya que la mayoria de ellos fueron contem-
pordneos de Antén de Montoro, quien aproximada-
mente “murié poco después del afio 1477” (Costa,
“Estudio preliminar”, XI). Al menos, entre su muerte
y la publicacién del Cancionero general, median unos
treinta afos. Esta observacién no es ociosa, ya que
entre una y otra etapa sucede un cisma de impor-
tantes repercusiones para nuestro objeto de estudio,

pero también para la totalidad de la historia de Espa-
fia: la expulsion de los judios en 1492.

Por un lado, a los poetas cristianos viejos del siglo
xv no les faltaban razones para sentirse amenazados
por los conversos, que medraban no sélo en el terre-
no literario, sino en el econémico, politico y social:

En este siglo se agudizaron los sentimientos contra los
judios, aunque a decir verdad, no tanto como contra
los conversos. Esto se explica por los acontecimientos
de la época; después del periodo de las grandes con-
versiones (1391-1415), [...] surgi6 una nueva clase de
gente, hdbil para el gobierno y la administracién, que
ascendié quizds demasiado rdpidamente, una vez que
quedaron eliminadas las inhabilitaciones basadas en
razones religiosas esto desperté la envidia y el rencor
de los cristianos viejos, especialmente entre el pueblo
menudo (Scholberg, Sdtira e invectiva, 345-346).

Por el otro, la expulsién no fue amable. Despoja-
dos de sus pertenencias y lanzados al exilio, la dnica
opci6n era permanecer en Espafia privados de su cul-
tura y bajo la amenaza constante de la muerte; Baer
estima en setecientos el nimero de incinerados tan
s6lo en Sevilla entre los afios 1481 y 1488 (Historia
de los judios, 569).

Cristianos y conversos (habria que incluir también
a judios, gitanos y moros) se vieron forzados a asu-
mir el peligroso reto de convivir y sobrevivir al borde
del abismo. Estos poetas escribieron en una época de
tensiones exacerbadas. No es de sorprender que en
los afios anteriores a la expulsidn, los dnimos indi-
viduales y colectivos se plasmaran en la literatura, ni
que los cristianos viejos la utilizaran como un campo
de batalla contra los conversos, donde una de sus es-
trategias preferidas fue la risa.

El gusto por los poemas humoristicos de polémica
religiosa se refleja en la gran cantidad que se incluye
en las “Obras de burlas” del Cancionero general, que a
su vez tuvo multiples ediciones: “Valencia, Cristobal
Koffmal, 1511; Valencia, Jorge Costilla, 1514; Tole-
do, Ramén de Petras, 1527; Sevilla, Juan Cromber-



48

MEDiIEvVALIA 42, 2010

ger, 1535; Sevilla, Juan Cromberger, 1540; Amberes,
Martin Nuncio, 1557; Ambreres, Philippo Nucio,
1573” (Botta, Glosario del “Cancionero”, IV). Aziceta
afirma que:

Tuvo un éxito grande a juzgar por las ediciones que
de €l se hicieron y por los que con elementos suyos,
seleccionados con criterios varios, le siguieron a lo
largo del siglo xv1. Citemos las siguientes: Ferndndez
de Constantina, Obras de Buras, Padre nuestro de las
Mujeres, Dechado de Galanes, Espejo de Enamorados,
Cancionero de romances, Vergel de amores, Segunda Par-
te del Cancionero General (Poesia Cancioneril, 28-29).

La diatriba entre el Comendador y Antén de Mon-
toro es relativamente amplia: segtin Costa, en total,
estd integrada por siete textos de Montoro y cinco de
Romén (“La contienda poética”, 41). En este articulo
s6lo analizaré aquellos que aparecen recopilados en el
Cancionero general: 1) “Ombre de muy buen conse-
jo”, 2) “Con pura malenconfa”, 3) “Por vuestras le-
tras passé” y 4) “Antén, parias sin arrisco”. Los pares
pertenecen al Comendador; los nones, a Montoro.

La informacién que poseemos acerca de la vida del
Comendador es relativamente poca. Giuseppe Maz-
zocchi lo identifica como “Diego Romdn, Vecino de
Toledo” (Costa, “La contienda poética”, 43). Dutton
escribe que “en 1497 se declara criado de los Reyes
Catdlicos” (La poesia cancioneril, 578), y Costa, que
por encargo de ellos compone las “Zrobas de la pa-
sidn, continuadas en las Coplas de la pasion con la resu-
rreccion”. Mds adelante, Costa deduce de dos cartas y
un albald que “identifican a Romdn como contino o
guarda personal de los monarcas, con lo que Montoro
ya no se haya frente a un poeta que jamds llegé a los
circulos de poder castellanos (como Juan de Vallado-
lid) sino con alguien muy cercano a la corona” (“La
contienda poética’, 43-44). Tal parece que el Comen-
dador se hubiera olvidado de su origen drabe (de ser
ciertas las acusaciones del Ropero) y acttia mds como
un cristiano viejo que ataca a los conversos y se bene-
ficia de su relacién con los Reyes Catdlicos.

Segin Costa, Montoro “nace con el siglo y vive
durante los convulsionados reinados de Juan II y
Enrique IV. Muere entre 1483 y 1484 en tiempos
de Isabel y Fernando, después que Sixto IV firma la
bula de la inquisicién y el tribunal del Santo Oficio
de instala en Cérdoba” (“El poeta y el bufén”, 47) y
“trabajaba de sastre o alfayate en la Cérdoba prein-
quisitorial. Fue un reconocido converso que aunque
entré en los palacios de los poderosos, siempre tuvo
presente en sus textos su doble marginacién social: el
ser de origen judio y ganarse la vida como menestral”
(“La contienda poética”, 28).

La disputa comienza cuando Montoro pone en
duda el talento del Comendador. El le reprocha la
poca calidad del “aparejo” de sus coplas. Costa expli-
ca que “tanto el sintagma que identifica al autor, mo-
gro viejo, como el de la destinataria del texto, Ysabela
Cabtifia / Cutifia, parecen variantes vulgarizadas, lo
que conllevaria la subestimacién del texto que se en-
juicia” (Poesia completa, 68.) Asimismo, el contraste
entre lo vulgar y el irénico respeto con que se dirige
al Comendador contribuyen a la comicidad:

Ombre de muy buen consejo
estas coplas, no con rifa,
tienen tal el aparejo

qual las hizo magro viejo
para Ysabel Cutifia

Mas adelante le escribe que:

nuevas son las invenciones,
ellas sobran a las buenas,

mas jpor Dios, con sus razones!
no cismes los coragones,
publicaldas por agenas

y guardaos de las setenas

El verso “publicaldas por agenas”, parece sugerir
que las coplas son del Comendador, pero que le con-
vendria publicarlas bajo el nombre de otro porque, por
ser tan malas, no danarfa asf su reputacién como poe-
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ta. Sin embargo, Costa, al igual que Cantera Burgos,
opina que Montoro “afade su acusacién favorita: la
copla es robada” (Poesia completa, 44). La clave para
interpretar correctamente la estrofa se haya en el ulti-
mo Verso: sefenas era una “pena con que se obligaba a
paga el séptuplo de una determinada cantidad” (Can-
cionero, 306) usada para castigar todo clase de delitos.
Sin embargo, muy frecuentemente en Espafa, desde
el siglo x1v! hasta el xv1* se aplicaba hurto, tal como lo
demuestran los varios documentos juridicos.

Hasta aqui, Montoro se limita a cuestionar el ta-
lento de su adversario, una prictica muy comun, se-
gan Scholberg, ya que “se intercambiaron insultos,
pero son los mismos que venian uséndose desde hace
siglos, y versan en especial sobre la falta de talento”
(Sdtira e invectiva, 310). Se trata de una forma de
insultar y de una intencién bien definidas y repetidas
a lo largo del tiempo. Cuando se utiliza un insulto de
este tipo, lo que en realidad se hace es repetir y co-
nectarse con una actividad pasada. Si bien, si el deseo
de agraviar a la otra persona permanece, es sblo como
una sombra o como un pretexto de la intencién prin-
cipal: el divertimiento cortesano.

La respuesta de Romdn, “Con pura malenconia”, es
un poema mucho mds extenso. A su vez, el Comen-

VEn el Cuaderno de ordenanzas (1397) se lee “Titulo XII. Yten,
qualquier que robare fuera de camino o furtare en qualquier ma-
nera que sea de diez florines arriba, que muera por ello, e si tu-
biere de que pagar que pague de lo suyo aquello que robo o furto
a su duefio con las costas que el querelloso jurare que asi fizo de
costas e con las costas que sobre ello hiziere la hermandad; e si
robare o furtare de diez florines a yuso que torne aquello que asi
robo o furto con las setenas que jurare que sobre ello fizo e las
setenas para el merino; y si otro robo o furto hiziere la segunda
bez que lo maten por ello, e todabia si tobiere de que pagar que
pague lo que asi robo o furto con las costas al querelloso y a la
hermandad segun que de suso dicho es”.

2 En el Pregén General para la buena gobernacion de esta Corte
(1585) se lee: “Otrosi, mandan que ningtn ropero sea osado de
comprar en esta Corte ropa alguna, ni la tomar en empefio de per-
sonas no conocidas sin fianzas, so pena que si parecieren ser hur-
tadas las paguen con las setenas, y si no tuvieren con qué las pagar,
les den cien azotes”.

dador le responde con una buena cantidad de vitupe-
rios sacados de la tradicién, que esparcen por todo el
poema. Su primera reaccién es, siguiendo el hilo de la
disputa, amenazar la fama del Ropero:

porque con fuergas de bravo
divulgando vos matize
vuestra fama

Pronto deja este tema en segundo plano e incluye
alusiones a temas religiosos. En esto se diferencian con
los demds poemas humoristicos, que parecen hacer a
un lado la religién, quizds con el motivo de ocupar con
toda libertad las vulgaridades y blasfemias necesarias.
En cambio, aqui se vuelve central el ataque antisemita.
Ya desde la segunda estrofa le escribe:

Y cumple os de confessar,
que jvoto a Santa Marial,
si hablasse,

no digo deste lugar,

pero del Andaluzia

os desterrasse.

Le recomienda a Montoro que se confiese, es de-
cir, que se prepare para lo peor porque estd dispuesto
a contar lo que de él sabe. Se siente lo suficientemen-
te seguro como para jurar por Santa Marfa que lo que
cuente serd suficiente para que lo destierren, incluso
de Andalucia donde los judios fueron relativamente
tolerados:

asi como en Castilla la Vieja, Burgos, Palencia, Valla-
dolid, Zamora, Salamanca, apenas hallardn de ellos los
conversos naturales ereges ningunos, asf en el reyno
de Toledo, Murcia, Andalucia y estremadura apenas
hallaredes de ellos Xrianos fieles, lo cual es notorio en
toda Espafia (Los judaizantes castellanos, 393 cit. por
Scholberg en Sdtira e invectiva, 353).

Estas alusiones anuncian al receptor el ataque con-
tra los conversos, y sitGan al yo poético dentro de
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la ortodoxia; en suma, tal como si se tratara de una
batalla, preparan el terreno.

Sola-Sole afirma que “en lo que mayor burla se
hacia a los conversos era en el hecho de ser o supo-
nérseles circuncidados. Por ser algo que afectaba a
una zona tradicionalmente tab, los poetas cristianos
se deleitaban morosamente en hacer alusiones a este
ritual hebraico” (“Judios y conversos en la poesia”,
373). El Comendador también aprovecha el tSpi-
co de la circuncision en la séptima estrofa y octava
estrofas de “Con pura malenconia” para burlarse de
Montoro. La octava reza como sigue:

Yo querria sin debate
Antdn, salvaros la rixa,
pues que soys buen alfayate
que hagays a vuestra pixa
capirote

porque si bien lo mirays
aunque esteys acristianado
yo me creo

que si a Tavara passays

vos serés apedreado

por ebreo

Entre las acepciones malsonantes, el Diccionario
de la lengua espanola define “pija” como “miembro
viril”. Por otro lado, la mayoria de las multiples acep-
ciones que ofrece de “capirote”, remiten a algo flexi-
ble, una tela o un velo, que tapa o cubre otra cosa.
En el Zesoro de la lengua castellana o espariola incluso
se agrega una anécdota que demuestra que era co-
mun relacionar esta palabra con la circuncisién.? El
Comendador se vale del hecho de que Montoro es
un sastre o alfayate para decirle que, aprovechando

® En la entrada correspondiente a pija, se incluye lo siguiente:
En la entrada Motejdronse un capén y un confesso. Este le dixo:
—;Cbmo le va a su pdjaro de... sin cascabeles?

El capén le respondié:

—Como al vuestro sin capirote—

Motejandole de retajado.

sus habilidades, se remiende el prepucio que le han
cortado, como si éste, a la manera de una ropa, vis-
tiera al pene.

Mis que simple violencia sexual, en esta estrofa
se puede reconocer la idea del Comendador de que
la circuncisién no ha quedado olvidada a pesar del
bautizo cristiano ni de que se realiza a los nifios pe-
quenos; al contrario, es una marca racial lo suficien-
temente notoria —o que se empefa en ser notoria—
para que aun se le pueda reconocer por ella como
hebreo. El castigo que el Comendador le reserva por
ello es siniestro: “serés apedreado”, que, sin duda, hay
que entender como “la forma ordinaria de la pena
capital prescrita por la ley hebrea para la blasfemia, la
idolatria, la violacién del sdbado, el sacrificio huma-
no y la adivinacién” (Rojas, Diccionario popular). Si-
niestra, porque estd doblemente condenado: lo aco-
san por igual el cristianismo y el judaismo. Romdn lo
critica por sus marcas judias, pero los judios no lo re-
conocen como tal. Se sittia a Montoro en un terreno
baldio que no pertenece ni a una ni a otra religién.
No es cristiano: es acristianado, palabra que inventa
el Comendador, y que bien describe la situacién de
doble exclusién que sufrian los conversos.

El Comendador también se regodea en atacar la
dieta de los judios. Es bien conocido que su fe les
impone una dieta estricta que, entre otras cosas, les
prohibe comer carne de cerdo y sangre de animales,
y fomenta el consumo de aves y verduras. En los dlti-
mos versos de “Con pura malenconia”, le escribe:

Yo que os sé la condicién
os haré comer de boda
por vecino

adafina d’ansarén

que cozié la noche toda
sin tocino

La adafina, segiin el DRAE, es la “olla que los he-
breos colocan el anochecer del viernes en un anafe,
cubriéndola con rescoldo y brasas, para comerla el
sabado”. Comer adafina es un simbolo que por si
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mismo revelarfa que Montoro sigue observando las
leyes judias; pero por si no fuera poco, el Comenda-
dor lo remarca diciendo que lo hard con ansarén, un
ave, en vez de tocino.

En los poemas que de la disputa con Montoro se
incluyen en las “Obras de burlas”, el dnsar aparece
tres veces: en “Con pura malenconia” en las estrofas
séptima y novena, y en “Antén, parias sin arrisco” en
la quinta. Parece que esta ave es uno de los simbolos
preferidos de Romadn, lo que es ficilmente compren-
sible tomando en cuenta la polisemia que puede pro-
ducir. La séptima estrofa es una larga lista de apelati-
vos denigratorios, donde la aprovecha al maximo:

Vos, hinchado con pajuelas,
gordo ratén de molino,
ansaron,

criado a leche y verzuela,
tonel entero de vino,
vinagrén,

melcochero, pasaftio,

vil escopido marrano
muy havi,

del todo punto judio,
cincuncidado por la mano

de rabi.

Como senala Costa, los motes se refieren a su as-
pecto fisico: hinchado, gordo, tonel (“La contienda
poética’, 45). Pero sus significados no se agotan ahi.
Censuran también el comportamiento y la posicion
de Montoro: segin el Tesoro de la lengua castellana
0 espariola, ratén es un animal sucio y despreciable;
tonel de vino bien puede ridiculizar su gordura, bien,
de la misma forma que vinagrén, hace una critica de
su supuesto alcoholismo; y melcochero, pasafrio y vi-
nagrén por ser: un oficio de poca valia, un simbolo
del desarropo y un vino de baja calidad, respectiva-
mente, se refleren a su supuesta {infima posicién so-
cial, econémica y moral.

El Comendador se esfuerza por sacar partido de la
polisemia en cada una de las palabras que escoge para

esta estrofa, pero ninguna estd tan bien aprovecha-
da como ansarén. Ansar es una de esas entradas que
gastaron bastante tinta en el diccionario; de los sig-
nificados y explicaciones que incluye el diccionario
de Covarrubias, tres de ellas encajan con la estrofa de
Romin 1) Metifora del hombre vano: “si considera-
mos el modo de andar del Ansa; lleva los codos de las
alas tan levantados, que parecen asas de jarros, o ellos
jarros con asas y sonles semejantes unos hombres
huecos, y vamos que se pasean, puestas las manos en
la cintura, y de los bragos hacen dos asas, que no es-
tdn muy lejos de ser lo que parecen”. 2) Mal poeta:
“un ansar entre dos cisnes significa el ruin poeta o el
mal cantor, que con su graznido, digo con su mala
compostura de versos, o con su dspera, y desentonada
voz atormenta los oydos, y impide a los que deven ser
escuchados con atencién”. Aunque no estdn presen-
tes en el poema los dos cisnes, este significado debi6
brotar naturalmente en las mentes de los receptores
del siglo xv porque el simple hecho de que en el con-
texto se halla el ataque a la habilidad de Montoro
en la gaya ciencia 3) Falta de recato: “El Ansar de
Cantimpalo, que salié al Lobo al camino: dizese de
los poco recatados, que ellos mesmos se conbidan y
ofrecen a los que han de traer mal”. En este caso, se
identifica al Comendador con el lobo y a Montoro
con el dnsar. Lo que quiere dar a entender es que la
imprudencia del Ropero consistié en haber retado a
un rival mucho més poderoso y hébil.

Hay que reconocer la habilidad del Comendador de
aglutinar tantos significados en sus versos, y de aprove-
char los insultos ya consagrados por una tradicién de
hostilidad poética para criticar a su contrincante. Pero
también es necesario reconocer que su capacidad no
se limitaba a la de repetir la tradicién. En su disputa
incluye una buena cantidad de material que, por su
originalidad, sin duda, es fruto de su propia inspira-
cién y responde mucho mejor a las exigencias que sus
circunstancias y su cardcter le imponfan.

Identificamos en sus coplas gran cantidad de ele-
mentos metaliterarios que permiten hacerse una idea
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de la interpretacién que el Comendador daba a las
propias y ajenas composiciones de polémica religiosa.
Como se verd mds adelante, mds que solamente di-
vertimiento, la risa de estos poemas da escape a nece-
sidades y preocupaciones mucho mds problemdticas
que lo que la seriedad puede apenas tocar.

Debido a la falta de documentos que testifiquen
de forma directa la recepcién que tenian estas obras
en su tiempo, la critica ha tenido dificultades para
entender, con un gusto y una experiencia que se ale-
jan mds de quinientos afios de las de sus autores, es-
tas intrincadas obras de burlas. En este sentido, los
poemas del Comendador representan una fuente de
informacién que puede permitir a los criticos actua-
les aproximarse a una comprensién mds cabal del sig-
nificado, el propésito y la importancia de los poemas
de polémica religiosa.

Un primer indicio metaliterario se encuentra en la
estrofa segunda de “Con pura malenconia”:

Pero por aver plazer

os haré, por mis enmiendos,
pues hablastes,

bolver de nuevo a coser

y tornar a los remiendos
que dexastes

El Comendador utiliza el verbo enmendar que,
segin Covarrubias, significa “corregir el hierro [...]
enmendar la vida; enmendar la plana a los ninos; co-
rregir la consencia, el castigo”. Es posible entender
“enmiendos” como cualquier estrategia que adopte
para resarcir los danos que él crea que le ha infringido
Montoro, pero muy especificamente se refiere a sus
propios poemas (como expresard claramente en la es-
trofa tercera). Los concibe como una manera de reor-
ganizar las cosas que estdn fuera de su sitio o escapan
al orden. Tales cosas las expone el Comendador en
los siguientes seis versos. La razén de su encono ha
sido el poema de Montoro, metaféricamente su voz:
“pues hablastes”; la solucién: hacer que el converso
guarde silencio y que retorne a ejercer una profesion

deleznable “tornar a los remiendos”. De esta forma,
el Comendador logra abarcar los dos oficios de Mon-
toro: uno de ellos, la gaya ciencia, muy apreciable y
provechoso:

En un periodo de crisis politica, inflacién de la no-
bleza y consolidacién de una nueva clase econdmica,
la poesta se habia convertido en un tejido permeable
que posibilitaba la movilidad entre los estamentos so-
ciales. El Ropero de Cérdoba aprovechd este intersti-
cio, se introdujo en la cultura central y afirmé en ella
su origen judio y su posicién social (Costa, “Estudio
preliminar”, XVII).

el otro, despreciado por la sociedad de su época, ya
que segun Costa:

[Montoro] se gana la vida de aljabibe o ropavejero, es
decir, ‘vive de sus manos’ remendando y revendiendo
ropa usada. Este oficio lo inscribe dentro de un grupo
social que, dentro del esquema ideoldgico de la socie-
dad triestamental, carecfa de valor y era socialmente

inaceptable” (“El poeta y el bufén”, 48).

Ordenarle que ejerza un oficio deleznable es una
forma de buscar la risa de los receptores mediante
la disminucién del objeto. Pero en un sentido mis
profundo, tomando en cuenta que los poemas po-
dian ser amenazantes para los cristianos viejos tanto
por sus elementos internos —portadores de su su voz
y tono subversivos—, como por los externos —ya
que es muy probable que Montoro obtuviera su po-
sicién social y econémica en gran parte gracias a su
habilidad para versificar—, dejar de hablar implica
perder la posicidn social adquirida, pero también la
capacidad de criticar a los cristianos viejos, lo que se
traduce en un reclamo social, econémico e ideolégi-
co. Hablary remendar son actividades opuestas e irre-
conciliables, y representan el espiritu subversivo de la
critica, y el silencio pasivo, respectivamente. Silencio
al cual, el Comendador estaba ansioso por reducir a
Montoro.
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Ya que los poemas de Montoro fueron el detonan-
te del encono del Comendador, éste responderd con
una agresion similar:

Y luego, como @’nemigo,
os do presente el tormento
sin engafo,

porque a vos serd castigo

y a los otros escarmiento
vuestro dafo.

La interpretacién es problemdtica. Cantera Bur-
gos y Costa transcriben el segundo y tercer versos
como: “os quiero dar el tormento/ sin engano” (Can-
cionero, 309). Sin embargo, a la luz del facsimil de
Monino se impone una diferencia radical, a la cual
nos apegamos. Interpretamos do como la conjuga-
cién en presente de la primera persona del singular
del verbo dar, y el adjetivo presente como si calificara
a tormento.

Aunque pequefias, son modificaciones significati-
vas. “Os quiero dar el tormento” expresa el deseo de
realizar lo que todavia estd incumplido. Un resultado
muy diferente se obtiene con el cambio en el tiem-
po verbal, lo que conlleva que la accién se realiza en
ese mismo instante, interpretacién que se refuerza,
ademds, porque el adjetivo presente remite a que las
coplas son en si mismas el tormento.

Cabe aqui hacerse la pregunta de si existe un cier-
to desbalance entre el propésito del Comendador,
atormentar, y su forma de infligirlo: unas coplitas.
De existir, por un lado, es posible que este motivo
se introduzca para producir la risa, ya que, segtin el
Pinciano “porque todas las [obras] que son dispara-
tadas y necias, como no vengan en dano notable de
alguno, son ridiculas; que cuando traen consigo dafio
notable, venze la compassién a lo ridiculo y piérde-
se del todo la risa” (Lépez Pinciano, Philosophia an-
tigua poética, 35). Es decir, al no producir ningin
dano (entendamos aqui dano a su integridad fisica) a
Montoro, la necedad de estos versos produciria risa.

Sin embargo, su efecto cdmico es pobre; si estos ver-
sos producen risa, es mds por su franca hostilidad que
por su gracia.

Por otro lado, parece mds acertado afirmar que,
al ser sus propias coplas el tormento, su objetivo sea,
también en el plano verbal, las coplas de Montoro.
En efecto, en un nivel profundo, la disputa entre el
Comendador y el Ropero representa los enfrenta-
mientos entre cristianos viejos y conversos. Su propé-
sito va mds alld del sencillo divertimiento cortesano;
en este caso, atacar la fama del otro es un intento de
reducir sus posibilidades expresivas y, al mismo tiem-
po, reclamar para si mayor capacidad significativa. La
gran cantidad de elementos que centran a lo religioso
como el principal blanco de su ataque, nos permite
deducir que cuando el Comendador escribe “porque
a vos serd castigo / y a los otros escarmiento”, esos
otros son, en circulos concéntricos: cualquier poeta
converso que lo quiera agraviar, los poetas conversos
que medran en la corte y, finalmente, todos los con-
versos en general.

Segun el Pinciano, tragedia y comedia tienen un
propésito en comin: “ansi ésta como aquélla, llo-
rando y riendo, ensena a los ho[m]bres prudencia
y valor” (Philosophia antigua poética, 16). Que para
que pueda cumplirse en esta tltima es necesario que
las referencias personales sean eliminadas, porque de
otro modo, la ensefanza moral quedaria eclipsada
por el odio particular:

Las leyes justas moderaron esta demasfa y ordenaron
que ningdn cémico traxesse la accién nombre parti-
cular de hombre alguno por los escdndalos que dello
resultavan, y como, hecha la ley se inventa la malicia,
la inventaron algunos poetas poniendo en sus escritos
los propios nombres de los que queria reprender fueras
de las acciones y representaciones; a este poema dixe-
ron satira, el cual quitados los nombres, era entonces
un sancto poema y del cual no es agora tiempo. Otros
coémicos no buscaron malicia contra las leyes, sino,
obedecieldolas, siguieron sus poemas de la manera
que oy se vsan, descubriendo y representando, no al
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individuo, sino a la especie de los hombres malos y
viciosos, sin poner nombre alguno ni aun sefia por
donde fuessen conocidos, porque la sefa vale tanto
como el nombre (Lépez Pinciano, Philosophia antigua
poética, 15-16).

Pero el Comendador no se apega a esta supues-
ta ley. Durante la disputa incluye sefias particulares
y nombres propios como los de Juan de Valladolid,
Guevara y Herndn Mexia. En el siguiente poema in-
cluido en este cancionero, “Antdn, parias sin arrisco”,
el nombre de su contrincante es la palabra escogida
para presidir en primer verso el poema:

Antén, parias sin arrisco
os cumple que me las deys
por que estoy tan basilisco
que de verme morireys

A la comedia, Pinciano le encomienda la misién
de reprender “a la especie de los hombres malos y
viciosos”; el Comendador, la de atacar a un individuo
al mismo tiempo que a su grupo. En este caso, la refe-
rencia directa no excluye la dimensién social, al con-
trario, ambas son aprovechadas. El vituperio personal
se nutre de los defectos del grupo al que el individuo
pertenece, lo que permite hacer el ataque extensivo a
su conjunto social. Afirmacién esta que puede apli-
carse a la gran mayoria de los poemas de polémica
religiosa incluidos en las “Obras de burlas”.

En la estrofa cuarta se establece una intertextua-
lidad con otra disputa que Montoro sostenia con el
poeta juglar-juglar Juan de Valladolid. Segtn las in-
vestigaciones de Costa “a partir de 1455, estos tres
personajes establecieron una recuesta o contienda
poética, en la que intercambiaron un sinnimero de
versos insultantes” (“La contienda poética’, 28), y
mis adelante.

Si al enfrentarse con Juan de Valladolid, Montoro
se mide con un conocido improvisador, capaz de co-
nocer por consonantes a sus epigramas, pero que no
se distingue por su prestigio como poeta, ni por su

posicién social, al retar al Comendador se topa con el
contrincante de amplio aliento poético y clase social
aventajada que puede superarlo (42).

En la estrofa se lee lo siguiente:

Y don aleve medroso
teneys presente la muerte
con gogobras

pues que fuestes mentiroso
con embidia brava y fuerte
de mis obras.

Y pues vos quisistes lid

yo so, seglin mi vocablo
vos ensefa,

no Juan de Valladolid

mas para vos, el diablo

de la pena

En esta estrofa no abandona la mencién de la
primera ofensa de Montoro: su acusacién de hurto.
En los primeros seis versos explica su falsedad y, ade-
mds, que fue hecha bajo la influencia de la envidia.
Después se vale de la intertextualidad para advertir
que su disputa serd de un género muy diferente a
la que sostuvo con el vallisoletano para intentar asi
amedrentarlo. Los elementos externos al poema nos
permiten deducir que esa diferencia estriba en su ma-
yor habilidad poética y su posicién acomodada. En
la estrofa anterior, escribié que sus poemas eran en si
mismos el tormento y dejé claro que para él sus poe-
mas son un elemento activo e importante en su lucha
general contra los conversos. En esta estrofa, exhibe
de nuevo esta concepcion.

Es la quinta de “Con pura malenconia” una estro-
fa fascinante, ambigua, y la mds claramente metalite-
raria de este poema:

Aunque yo reciba espanto
porque assi quiero escreviros
la verdad,

vos os teneys dicho tanto,
que yo no podré deciros
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la meytad;

ruindades muchas sin cuento
que no puedo dar sumado

ni escrevir,

por do yo vengo contento

y del todo muy pagado

a maldecir.

Costa transcribe los primeros versos como “Aun-
que yo recibo espanto / porque si quiero deciros / la
verdad [...]”. De esta forma, el espanto puede inter-
pretarse como el asombro del Comendador ante la
gran cantidad de ataques que Montoro se dirige a si
mismo. Por su parte, Cantera Burgos escribe “Aun-
que yo recibo espanto / porque si quiero deciros / la
verdad [...]”; aqui, el “si” implicarfa que el espanto se
deriva de su deseo de decirle la verdad, de atacarlo.
En el facsimil de Monino se lee claramente “Aunque
yo reciba espanto / porque assi quiero escriviros / la
verdad”. La palabra as7 puede ser interpretada como:
“de esta forma”, forma que ya menciond en la estrofa
anterior: tal como harfa el diablo de la pena. Aunque
me apego al facsimil de Mofino porque esta lectu-
ra parece brindar implicaciones mds légicas y ricas,
no hay razones suficientes para desechar de todo las
otras interpretaciones.

El sentido total de la estrofa atin no queda claro
con ninguna de las anteriores interpretaciones. Es
fructifero hacer una comparacién de esta estrofa con
la primera de “Antén, parias sin arrisco”, donde en-
contramos un recurso similar:

que pongonas y malicias
que os tengo para dezir
a mi me hazen tremir

Aqui, la falsa declaracién de su propio espanto “a
mi me hazen tremir” es una exaltacién de la crueldad
a que pueden llegar sus coplas. Un motivo similar
se persigue en la quinta estrofa de “Con pura mal-
enconia’. Sin embargo, el recurso estd matizado por
una comparacién con los versos de Montoro; segtin

el Comendador, su ataque se queda corto ante la sor-
prendente cantidad de los que el converso ha diri-
gido contra si mismo. Lo anterior no hace mds que
disminuir su propia capacidad satirica, y es sélo hasta
el final de la estrofa cuando esta disminucién parece
convertirse en el pretexto con que Romdn justifica
su ataque.

No deja de llamar la atencién que, de entre todas
las posibles justificaciones que Romdn hubiera po-
dido escoger, seleccionara especificamente esta que
coloca, aunque sea por un momento, en una posi-
cién inferior su propia habilidad para versificar con
respecto a la de Montoro: “vos os teneys dicho tanto, /
que yo no podré deciros / la meytad”. A pesar del
riesgo de disminuirse a si mismo, parece que le es im-
posible resistirse a mencionar la poesia autoparédica
de Montoro.

La cercanfa que mantiene este recurso con la men-
cién de la disputa con Juan de Valladolid obliga a
pensar que entre ésta y la poesia autoparddica de
Montoro se establece una relacién. Si como afirma
Costa, Romdn es més peligroso por ser un poeta més
capaz y mejor acomodado, debemos agregar a esto
que su intencién también es fundamentalmente di-
ferente. Al enfrentarse con Juan de Valladolid, la dis-
puta era pareja en cuanto a situacion religiosa: ambos
eran poetas conversos y marginados. Por otro lado,
Romadn se comporta como un cristiano viejo y como
tal lo ataca y se beneficia de la posicién que le otorga
profesar la religién dominante.

Como ya se menciond antes, Romdn no se resiste a
tratar las autoparodias de Montoro, y aunque en este
poema todavia no es un tépico que se explote hasta
sus ultimas consecuencias, en el siguiente adquiriré
una relevancia central. Si “Con pura malenconia” es
ya abundante en cuanto a elementos metaliterarios se
refiere, “Antdn, parias sin arrisco” es en este dmbito
atn mds rico porque estd construido casi en su tota-
lidad con ellos.

En la segunda estrofa de “Antén, parias sin arris-
co”, el Comendador recurre nuevamente al tépico de
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la confesién, pero, en este caso, recurre a una ame-
naza diferente:

Cata que salen de juego
estas coplas que a vos van,
que mis trobas llevan fuego
que es peor que de alquitrdn
con que luego os quemardn

El alquitrdn es “una especie de betiin de que e ha-
zen fuegos inextinguibles para arrojar a los enemigos”
(Tesoro de la lengua castellana o espanola). Palabra en
la que no podemos dejar de encontrar una alusién a
la Santa Inquisicién. Segiin Baer:

Los inquisidores de Sevilla quemaron entre los afios
q q

1481 1488 a mds de setecientos hombres y mujeres
y reconciliaron con la Iglesia a mds de cinco mil me-
diante diversas penas. Por tanto, aparte de los conver-
sos que [no] huyeron, ése es el nimero aproximado
de personas que quedaron leales al judaismo, pues los
reconciliados, en su mayorfa, “se arrepentian” para
poder seguir practicando en secreto los preceptos del
judaismo como antes (Historia de los judios, 256).

El comentario hiperbélico que el poema hace de
si mismo tiene el fin de exaltacién (de la misma for-
ma que cuando los llama zormento, o finge miedo).
Atribuirle a sus poemas mayor capacidad de produ-
cir sufrimiento que la de la Santa Inquisicién es una
forma de alabar su habilidad para esgrimir la gaya
ciencia. Por otra parte, de ningiin modo se trata de
una ironfa, expresa de forma directa que la intencién
del Comendador va mucho mds alld del simple diver-
timiento: “cata que salen de juego”. Esta declaracién
se encuentra en el contexto de un poema cémico, es
decir, que provoca risa, y hay que entenderla como
tal, lo cual no significa que no sea sincera. Se podria
afirmar que en broma declara que sus intenciones
van muy en serio.

Es notable la tendencia necrofilica de las dos pri-
meras estrofas de este poema. En ambas, el Comen-

dador recurre a estrategias similares para sefialarse a s
mismo como la fuente del peligro o la muerte: “por
@'stoy tan basilisco / que se verme morireys” y “por q
soy la pestelencia / cos vengo para matar”. Al com-
parar este poema con otros del género de la diatriba,
salta inmediatamente a la vista un cambio en el tono.
En muchos de ellos la risa brota naturalmente debido
al muy ingenioso aglutinamiento de elementos soe-
ces. Aqui, en cambio, para poder reir, el receptor debe
estar identificado, ademds, con las intenciones del
Comendador. No se trata de una risa franca; mds bien
es una mueca oscura, producto de la potencializacién
de la agresividad llevada hasta sus tltimas consecuen-
cias: la muerte.
En la estrofa tercera Romadn escribe:

Por que tornéis a la vara

de vuestra remenderia

vos amenaza Guevara

y tanbién Herndn Mex{a.
Que vos con cara que toca

y cuerpo cativo, lacio,

vos hurtdys con vuestra boca
las razones del palacio
presumiendo de Vocacio

De la misma forma que en el poema anterior, el
Comendador aprovecha el oficio de Montoro para
burlarse de él. Antes, en la estrofa tercera de “Con
pura malenconia” expliqué que otros era la forma de
hacer su amenaza extensiva para todos los conversos.
Aqui, también se convoca a la multitud, pero esta
vez, del lado de los agresores. La diferencia estriba
en que el poema anterior podia visualizarse —qui-
z4— como la expresién de un hombre solitario en
su opinién, mientras que aqui, el Comendador quie-
re dejar claro que junto a la suya, hay otras (la de
Guevara y Herndn Mexia) que se oponen a Mon-
toro. Es necesario remarcar que, si bien los poemas
de Romdn comienzan con una disputa personal, no
terminan ahi. Su intencidn es hacer que su ataque
se aplique, no s6lo a Montoro, sino a todos los de



MEDiIEvVALIA 42, 2010

57

su clase. Asimismo, la mencién de otros poetas que
lo acompanan en su empresa, sirve para reforzar su
alegato, y, en el plano interpretativo, deja bien claro
que concibe a sus poemas como un enfrentamiento
de clases socio-religiosas.

También, es mds evidente que su molestia es por
su literatura. Remenderia es una forma despectiva de
referirse a su profesion, pero el ataque adquiere plena
fuerza s6lo hasta que se le acusa de “robar las razones
del palacio”. El verbo no es casual: si en un principio
Montoro lo acusé de hurtar las coplas, la acusacion del
Comendador es atin mds alarmante. No se trata ya so-
lamente de versos, sino de razones, que, especificamen-
te hacen referencia, ya que son hurtadas por medio de
la boca, a la tradicién y las costumbres versificadoras,
y en un sentido amplio al sistema cultural del palacio.

En la estrofa cuarta se lee:

Que vos trobes palanciano
este trobar m4s os mata

por que si van a la cata

bien sabrdn que soys marrano
Pues trobar de amor trobando
est4 tan mal contado

troba vos lo que yo os mando
y no serés reprochado

por ombre desmesurado

Es evidente que se refiere al arte versificar. Segtin
el Comendador, imitar las formas de la corte hacen
que su oponente sea atin mds ridiculo. La razén: por-
que aunque logre aprender la gaya ciencia, su aspec-
to revela su verdadera condicién: marrano, que “es
el recién convertido al cristianismo, y tenemos ruin
concepto dél, por averse convertido fingidamente”
(Tesoro de la lengua castellana o espanola). En el poe-
ma anterior, lo llama acristianado; en este, el apela-
tivo que utiliza es todavia mds insultante y no deja
de remitir a la doble exclusién: ni judio ni cristiano,
es un cristiano fingido. Con este pretexto, una muy
bondadosa recomendacién sobre evitar los usos de la
corte para no parecer un hombre falto de juicio, le

ordena los temas que, segtin él, si le estdn permitidos.
En lo subsecuente, Romdn “despliega su maestria de
las galas del trobar a través de una serie de juegos de
iteracién fénica” (Costa, “La contienda poética”, 46)
donde, con pocas excepciones, repite el esquema de
iniciar los versos primero y quinto de cada estrofa con
la palabra trobar. A partir de aqui el poema se trans-
forma en una larguisima enumeracién de todos ellos,
enfocados, sobre todo, en las costumbres judias.

Pero debajo de la degradacién que supone el uso
de dichos temas, podemos leer, a través de cada una de
estas trece estrofas, la gran preocupacién que siente
el Comendador por las posibilidades que la litera-
tura ha abierto a Montoro. Cada tema que le reco-
mienda es también una orden con la esperanza de
que abandone otro. Estos versos revelan su esfuerzo
por mantener una hegemonia sobre los temas y los
usos de la poesia del palacio, no por otra razén que
la de conservar intacto su sistema ideoldgico. Sistema
que les servirfa para interpretar y conceptualizar el
mundo, entre lo que se encuentra, por supuesto, la
justificacién de la violencia en contra de los grupos
marginales como los conversos. En otras palabras,
el poema representa el esfuerzo de Romdn por ha-
cer que los insultos siguieran siendo tan insultantes
como fuera posible. Es decir, que desde el terreno
ideolégico, no perdieran su capacidad de marcar y
mantener la diferencia entre cristianos y conversos.
Es posible entender esto como una reaccién ante una
estrategia que adoptaron algunos poetas conversos: la
resignificacion del discurso de los cristianos a través
de la bufoneria, cuyo més claro exponente es Antdn de
Montoro. Segtn Villanueva: “the indignitas of buf-
foonery was only a high price to be paid in the cur-
rency of laughter for the sake of unbridled expression
and the liberty to speak the bitter truth” (Mdrquez,
“Jewish ‘Fools™, 399).

Hacia el final de su poema, en la estrofa dieciocho,
Romdn abandona la enumeracién para retomar las
supuestas ventajas que trovar de esa forma le puede
traer a Montoro:
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Assi, trobando dichoso

en los casos que hablado
trobarés més provechoso

y no tanto reprochado;

y cobrarés gran conorte

en saber que nunca errastes
sin que vos trobés de corte
pues jamds en ella entraste
para aver estos contrastes

Una de ellas es que se evitaria los reproches. El
verbo reprochar es denigrante porque se usa “quan-
do damos en rostro con alguna cosa mal hecha [...]
porque se lo echamos en publico” (Zesoro de la len-
gua castellana o espanola) aludiendo a los versos de
Montoro. Estirando un poco la vista pueden enten-
derse estos reclamos como otra forma de aludir a las
disputas poéticas, ya que, segt’m Costa: “estas justas
literarias también implicaban una atmdsfera teatral y
se daban en ellas tanto el didlogo como la represen-
tacién ante un pablico” (“El poeta y el bufén”, 54).
Como ya hizo anteriormente, recordando a Guevara
y a Herndn Mexia, el Comendador reclama el peso
de la multitud como una razén mds en contra de
su oponente, con la diferencia de que en este caso
adopta una estrategia indirecta; su planteamiento es
como sigue: si modera sus palabras, recibird menos
reclamaciones.

Hemos llegado al final del poema. El cabo, cuyos
versos tienen el privilegio de cerrar, es tan complica-
do como interesante. A pesar de la dificultad de los
versos 4 a 6, su sentido general es entendible:

Que si ponés en bollicio

a muchos con vuestras artes,
es por veros tan oficio

y tan lejos de las partes:
pues que partes en rodar
tenés vos mds aparejo,
tomarés mi buen consejo
que dexés este trobar

y que os vays a remendar

Sus versos son una excelente sintesis de uno de los
propésitos que el Comendador ha perseguido a lo
largo de la disputa: silenciar a Montoro. Retoma la
oposicién entre el arte de versificar (vuestras artes)
y su oficio de alfayate. Ademds, hace manifiesto que
la inconformidad “bollicio” de muchos acerca de sus
versos se debe a su oficio. Se trata de una estrofa al-
tamente reaccionaria, es la culminacién ideal de toda
la argumentacién poética que ha desarrollado y que
se esfuerza por despreciar al Ropero por su condicién
social e intenta desacreditar su discurso por esta mis-
ma razén.

Se hace evidente que una prictica que sirviera para
el divertimiento, se ha convertido en un arma al ser-
vicio de intereses personales, politicos y religiosos. La
risa que provoca este tipo de burla, aunque bien co-
nocida y aprovechada por poetas como el Comenda-
dor, no era identificable para los tedricos de su época,
como el Pinciano, que se basaban en la tradicion aris-
totélica. Habra que esperar hasta el siglo xx para que
sea descrita mds satisfactoriamente:

Suponemos, pues, cudl puede ser el papel del chiste
en la agresién hostil. Nos permitird emplear contra
nuestro enemigo el arma del ridiculo, a cuyo empleo
directo se oponen obstdculos insuperables, y, por
tanto, elude nuevamente determinadas limitaciones
y abre fuentes de placer que habian devenido inac-
cesibles. Inclinard asimismo al oyente a oponerse a
nuestro lado sin gran examen de la bondad de nuestra
causa [...] (Freud, E/ chiste, 90)

Es sorprendente que en un solo poema el autor
logre aglutinar tantos ataques en tan diversos frentes:
1) el personal: los datos circunstanciales y biogréficos
que se incluyen permiten identificar ficilmente a los
personajes como reflejos de personas de la vida real;
2) el social: la sdtira no se reduce a lo personal, ya que
se basa en costumbres y tradiciones que pertenecen a
un grupo, los judios. Finalmente, como trovador, el
Comendador no puede dejar de preocuparse por la
amenaza ideoldgica que suponian los versos de Mon-
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toro. Estos poemas son un desesperado intento de
desacreditar un discurso peligroso para las cipulas de
poder basdndose en la mds directa y vulgar amenaza,
la denigracién del otro y la desacreditacion.

Un poeta amenaza a otro diciendo que sus pala-
bras lo quemardn, y lo que en un primer momen-
to parece una hipérbole es en realidad una increible
pero fiel imagen de la época. La esposa de Montoro,
al igual que muchos otros conversos, fue quemada
por la Santa Inquisicién: “Since he died in 1477, An-
tén de Montoro could at least escape this end. Not
so lucky was his wife Teresa Rodriguez, “quemada
por hereje” before April, 1487 7 (Mdrquez, “Jewish
‘Fools”, 397). Montoro murié sin sufrir esta pena,
pero el ambiente que produjo la hoguera quedé plas-
mado en sus poemas y en los de sus contempordneos.
Esta intolerancia alcanzard su médximo con la expul-
sion de los judios de Espafa en 1492.
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