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UNA CUESTION DE TiTULO: EL DESFILE EN EL
PARAISO DE LA TRISTE DELEYTACION !

La Triste deleytagion es una obra anénima del
siglo xv. En términos generales, narra la his-
toria de un caballero que, atormentado por los
problemas de cada dia, decide escapar en su
caballo. Al escapar ve en una ventana a una
dama muy bella de la que se enamora. Trata
de olvidarla pero no puede y le escribe una
carta. Ella lo rechaza y €l se va a la guerra.
Un dia la dama recibe la falsa noticia de que
su enamorado ha muerto y entonces se da
cuenta de que lo queria y decide meterse en
un convento. El enamorado regresa a buscarla
y, una vez que se encuentran, se confiesan su
mutuo amor.

Después de muchos problemas y de resol-
ver muchas dificultades, hay un cambio en la
narracion y sigue la historia en verso. El ena-
morado, entonces, entra en un mundo de vi-
siones y pasa por diferentes lugares: un in-
fierno, una vasta llanura y un paraiso. En las
tres partes se nos cuenta lo que el caballero
ve. De repente se encuentra en su casa y se
entera que su dama se hizo monja. El entra en

' Un resumen de este trabajo fue lefdo en la primera
Missouri Romance Languages and Literatures Confe-
rence, celebrada en Columbia, Missour, los dias 1 y 2
de mayo de 1992.

Roxana Recio
Wichita State University

un monasterio. La obra termina con una carta
que €l le escribe a la dama declardndole su
amor eterno.

Este trabajo se ocupa solamente de la parte
del paraiso. Lo que el poeta ve en éste? con-
sist¢ en una composicién que se interrumpe
bruscamente al ser transportado de repente el
pocta enamorado del paraiso a su tierra, es

* El texto es el siguiente:

Vy en ste entremés

ser un coronado valde
con otro aragonés,

non goso dezir quién es,
dixiendo: “Regun salbe,”
con muchos de Calatrava,
y otros que sobre Seo;
una de Chipre gozava,
dona Frangisqua cantava
“Gloria in eccelgis Deo.”

Corpurull y Florentina
vl star en una parte,

ali vi don’ Angelina,
con otra jente mis fina,
fluyendo por aquel arte;
su dama y, a Marzilla
los vi ay con fabor;
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decir, del otro mundo a éste. Se compone de
once estrofas en quintillas dobles octosilébi-
cas, muy usuales en la poesia del cancionero
y en la poesfa tradicional castellana en gene-
ral. Son un total de 110 versos. Al ser lo que
el poeta ve en el paraiso, viene encabezada
por la ribrica “Demuestra qué vio en aquell”,
que acompaiia al texto. “Aquell” es, natural-
mente, el paraiso.

Podria decirse que, asi como en el infierno
la trama la componen la descripcion de perso-
najes y la historia del juez que quiso condenar

la Rosa, la Bobadilla
stavan con gran cuadrilla,
con ellas un gran senyor.

En la parte pringipal

de las altas gerrechias,

vi con ellos ser ygual
aquel profeta real

con la mujer de Arias;

ali vi més: cardenales,
canénigos y obispos,
patriarquas, quriales

y d’otros més pringipales
que frayres n1 argobispos.

Ali vi de Barchelona

una dama triunfar,

con lucifera corona

que su nonbre se blasona:
Alfresyna de Pomar;

con la fija del Marqués
de Salem, con Cabestrin,
aly un gentil frangés,

vi, y mas un portogués
fluyr, e la de Guzmain.

Ali vi muchos de Spaiiya
con gran reposo de gloria,
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al poeta, aqui la trama es este desfile de per-
sonajes. Como puede observarse, entre los
personajes que aparecen hay una abundancia
de mujeres y, como algo curioso ya apuntado
por Gerli, (Triste, 13), muchos eclesiasticos.
Algo importante a destacar aqui es la falta de
una descripcién minuciosa de los personajes
individualmente: no se dice c6mo son fisica-
mente, ni se decribe su estado de 4nimo, ni se
cuenta la histona de su vida.

Desde los primeros trabajos sobre la Triste
deleytacion se ha dado en considerar la parte

e no menos d Alamanya,
con una de Caramanya
recitando su istoria;

y una d’aquel linage

que se llama de Rostén;
ali vi fluyr un paje

y otra de gran paraje,
con Rodrigo del Pedrén.

Vi una valenciana

junta con Pantasilea,

con Juana Scrivana,

Yy mds, una catalana
cerque d’'uno de Gurrea;
vi al[1]a jentil Torrellas
departir con la Mendoga
de sus perfetas querellas,
y un’otra de Cencellas
con la dispuesta Carroga.

Ali vi de la gintura
diversas y andianas,
otras de 1’agricultura,
con reluziente figura,
chipriotas e romanas,
castellanas e frangesas,
en una gran cantidat;
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que se centra en el paraiso como el triunfo
que aparece en la obra (Gerh, Triste, 13;
Riquer, “Triste”, 64), siguiendo la catego-
rizacion que figura en la peniltima estrofa del
propio texto, es decir, la de un triunfo de a-
mores:

En ste triunfo d’amores
ali vi, y’os do la fe.

No obstante, si se mira la composicién con
cuidado y se piensa en los triunfos, y més
concretamente en la obra de Petrarca [

navarras e portoguesas,
gricgas e aragonesas
en sta tal dignidat.

Ali vi més: sunanas,
meliquides, [is]realitas,
costis y meridianas;
calabresas, rodianas;
inglesas y jacobitas,

sin otras de muchas yslas,
con Miger de Mantua
gozando con riquas sillas,
cantando a marabillas:
“Fiat voluntas tua.”

Vimaés: uno d’Aragén

en talle d onbre modesto,
de la sangre de Sanso6n,

y el ¢ciente barén

que fue puesto en el gesto;
vi una ¢igiliana

con Guillem de Vergada,
una gentil castellana

con Fortunyo, que con gana
dezian: “Alleluya.”

En ste triunfo d’amores
ali vi, y’os do la fe,
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Trionfi, que trajo la tradicién latina de las
marchas triunfales a la dltima Edad Media,
nNos encontramos con una sorpresa. Esta con-
siste en que la composicién no se adecia a las
caracteristicas de los modelos de triunfo: ni al
modelo cldsico, n1 al de Ovidio, ni al de
Petrarca.

En otros lugares me he ocupado de asuntos
paralelos a este que presenta el texto de la
Triste deleytagion (Recio, La traduccion y
Los triunfos). En la antigiiedad un triunfo era
una composicién destinada a loar a un jefe
guerrero victorioso, en la que se ponderaba su
figura y su valor, y se describia su entrada en
la ciudad (cf. Versnel, y Payne). Los triunfos
eran composiciones esencialmente laudato-
rias. Petrarca por el contrario, a diferencia de
Ovidio que se centraba en lo sexual y descri-
bia un desfile imaginario, escribe su obra en

gran cantidat de Menores,
no menos Preycadores,

y muchos de la Mercé;
Jer6nimos, Beneditos,

con gran plazer resolfar
los gozos muy infinitos
d’amor que stin en scritos
en los deleytes d’amar.,

Alf vi més: de Xixena,

del Sepulcre, y del Guayre
muchas monjas, con Elena
y d’aquella misma Mena
dancar con lindo donayre;
Santa Clara y Junqueras
con tal dulgos le tafiyan
que los signos y speras,
gozosos muy a deveras,
cantando tal son sig{u]ian

(Gerli, Triste, 120-122).
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funcién de resaltar la figura de Laura y, ade-
mds, en funcién de destacar su vision cristia-
na de la vida y el mundo (Recio, “Los desfi-
les”). En I Trionfi, Petrarca modifica el triun-
fo cldsico, sustituyendo el guerrero por el
Amor (a quien alegéricamente convierte en
guerrero) y transformando el desfile en un
viaje hacia la unién del hombre con Dios, con
el Dios cristiano (Petrarca, Triumphi).

Esta obra de Petrarca es la que pasa a la
Peninsula Ibérica y es la que junto con las
obras de Dante y Boccaccio determinara gran
parte de la lirica amorosa (Recio, “Algunas”).
Forma parte de un fondo lirico comun. Tam-
bién hay que tener en cuenta que todo esto
nos sitda ante una perspectiva en donde el
comenzar in media res o terminar bruscamen-
te era algo que a nadie podia extranar, dada la
popularidad y peculiar constitucion de la tra-
dicién establecida por I Trionfi (Wilkins,
“The Separate”, 748-751). Se debe senalar
que al tratarse de una obra inacabada (pues la
muerte sorprendié a Petrarca antes de que la
terminara) se presta a algunas libertades tanto
en su publicacién como en su interpretacion.
El Trionfo d’amore apareci6 publicado mu-
chas veces de manera. independiente de los
demds triunfos. Ademds, existe el caso de la
supresion de un capitulo de dicho Triunfo de
Amor como lo hace en su traduccion Alvar
G6mez de Ciudad Real.

Si se compara el desfile de la Triste
deleytacion con la obra de Petrarca, la cosa se
complica. Analizando el Triunfo de Amor de
Petrarca nos encontramos con que las caracte-
risticas principales son: a) el suefio, b) un
gufa (amigo, mensajero), ¢) un lugar ameno,
d) desfile de personajes que por amor sufren

0 que sirven incondicionalmente al amor, €)
la dama angelical, f) el poeta herido (encendi-
do) por el amor, g) descripcion de los efectos
que el amor produce en el poeta enamorado.
En segunda, salta a la vista que la composi-
cién de la Triste deleytacion llamada por €l
autor “triunfo d’amores” se nos presenta con
solamente la caracteristica del desfile de per-
sonajes. Sin embargo, para juzgar este desfile
€s necesario contar con la parte anterior de la
obra, titulada “C6émo llegaron en el Parayso
de los enamorados”. En ella, aparecen dos ca-
racteristicas de los triunfos. La primera, que
se relaciona con la tradicién de Petrarca, es la
del lugar ameno, que es un jardin que perte-
nece a una casa de “claror reluziente”. La se-
gunda, se relaciona méds con la tradicion
ovidiana, pues el poeta indica que tiene esta
visién despierto, en un lugar a través de un
suefio, aunque se especifica que por medio de
un “son angelical” el poeta fue privado de

sentido. El poeta describe de esta manera su
estado:

mas un son angelical
me uvo sin més ferido
con un rayo divinal,
la potencia del qual
me privara ¢l sentido.

La fuerca inttellectiva
puesta en qualque virtut
da en la contemplativa,
junta con la sensetiva,
en la tal beatitut;
el armonia intonadaa
con la dulge vision
fizo la cosa creada
una con la increada
por partigipagion

(Gerli, Triste, 119).
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Por lo que respecta al desfile de personajes,
presenta asimismo unas peculiaridades que no
son las propias de un desfile dentro de la tra-
dicion tal y como quedd establecida por
Petrarca. Los personajes, en primer lugar, no
cuentan sus penas de amor. En segundo lugar,
los personajes no son cautivos de amor, no
presentan un sufrimiento. En tercer lugar, el
poeta no es parte de la comitiva, ya que no se
decriben los efectos del amor en el defile y
falta la dama de la que el poeta estd enamora-
do. Tampoco entraria dentro de la tradicién
de Ovidio, al no haber una fuerte connotacion
sexual y al no aparecer la figura del amor ni
de la dama. Estamos delante de un texto que,
aunque utiliza algunas de las caracteristicas
del género triunfo, no pertenece realmente a él.

Por otra parte, debe destacarse la ironia en
este desfile de 1a Triste deleytacion. La ironia
no solo radica en esa abundancia de hombres
de 1glesia nada menos que en un paraiso de
enamorados, como 1indica el profesor Gerli,
sino también en el propio lenguaje utilizado.
En el lenguaje destacamos ciertos aspectos
que aumentan la atmdésfera ir6nica. El primer
aspecto es la utilizacién de clausulas en latin
como “Glornia in eccelgis Deo” y “Fiat
voluntuas tua”. Como se sabe, este e€s un re-
curso que ayuda a poner de relieve la parodia.
Al respecto dice Carmelo Gariano (El mundo,

106):

La mezcla de lo sagrado con lo profano se
realiza siempre en un sentido perpendicular o
descendiente, pues acentia los elementos hu-
moristicos del espiritu seglar a costilla de lo
religioso.

El segundo aspecto consiste en poner ¢l ar-
ticulo definido delante de un nombre propio,
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por ejemplo, “la Bobadilla”, 1o que ayuda a
crecar el ambiente familiar y populachero.
Otro aspecto a tener en cuenta es cOmo estan
presentados los personajes. Todo parece una
fiesta, nadie sufre, (no perdamos de vista que
se esta en el paraiso) pero hay un rasgo de
desparpajo, de relajaciéon muy visible. Esto lo
vemos en la estrofa nimero siete, cuando dice
que ve a mujeres de “reluciente figura” y a
“otras cogidas del talle”. Pienso que también
aumenta el caricter ironico tanta abundancia
de mujeres en actitud de cierta relajacién. Po-
siblemente el mismo hecho de que se tratara
de personajes contemporaneos aumentaria en
el lector de la época las ganas de reir, aumen-
taria, en definitiva, el cardcter ir6nico del texto.

Se aprecia en definitiva que tenemos delan-
te 1a parodia de un triunfo, entendiendo como
parodia lo siguiente:

La parodia es una forma literaria que se crea
al incorporar elementos de una forma ya exis-
tente en una manera que Crea un contraste
consciente. Estos contrastes imitativos resul-
tan de la yuxtaposicion de dos aproximacio-
nes distintas a 1a misma forma (Gilman, The
Parodic, 3)°.

Esta parodia se puede relacionar con aspec-
tos de la risa propia del carnaval. Como indi-
ca Bakhtin, una de las caracteristicas de car-
naval es la jocosa relatividad que se usa para
tratar las verdades oficiales y las autoridades
(Cultura popular, 11). La risa de carnaval
presenta para Bakhtin (La cultura popular,
17) tres caracteristicas principales.

Es, ante todo, un humor festivo. No es en
consecuencia una reaccion individual ante

3 La traduccidn es mia.
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uno u otro hecho “singular” aislado. La risa
camavalesca es ante todo patrimonio del pue-
blo (este caricter popular, como dijimos, es
inherente a 1a naturaleza misma del camaval);
todos rien, 1a risa es “general”; en segundo
lugar es universal, contiecne todas las cosas y
la gente (incluso las que participan en el car-
naval), el mundo entero parece cOmico y €s
percibido y considerado en un aspecto jocoso,
en su alegre relativismo; por dltimo esta risa
es ambivalente: alegre y llena de alborozo,
pero al mismo tiempo burlona y sarcéstica,
niega y afirma, amortaja y resucita a la vez,

Es de destacar que esta ambivalencia esta-
ba presente desde los origenes en los desfiles
triunfales romanos, que, como se aprecia en
algunas satiras de Marcial (Libro 1, 4; Libro
VII, 8), incluian en términos casi iguales la
glorificacion y la nidiculizaciéon de la figura
del vencedor (Cultura popular, 6).

De hecho es significativo el que se denomi-
ne a esta composicion desde el principio
como “entremés’’:

Vy en ste entremés
(Gerly, Triste, 120)

El titulo que aparece en el texto, “triunfo
d’amores”, esta en funcién de la ironia gene-
ral que se filtra en todo el fragmento, asi
como al comienzo de la composicién la pala-
bra “entremés” estd en funcién de la estructu-
ra general de la Triste deleytacion. Resulta
importante la definicién de entremés que nos
da el Tesoro de la lengua castellana o espa-
fiola de Covarrubias. En él se especifica que :

Vale tanto como entremetido o enxerido, y es
propiamente una representacion de risa y gra-
ciosa, que se entremete entre un acto y otro
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de la comedia para alegrar y espaciar ¢l audi-
torio (p. 525).

Esta definici6n se refiere, por supuesto, al
entremés teatral, que en el siglo xvil ya era un
genero bien establecido. Sin embargo, esta
definicién enfatiza el cardcter jocoso del en-
tremés y el hecho de que suponga un alivio
cOmico dentro de una estructura determinada.
En su diccionario, Corominas seiiala que la
palabra “entremés” designaba en el siglo xv
una “diversibn que forma parte de un acto
publico y solemne” (Diccionario, 641).

Hay que fijarse que verdaderamente esta-
mOs ante una composicién que €s como una
pausa, una interrupcién con respecto a la his-
toria que se cuenta, con respecto a las aventu-
ras de enamorado: éste estd inmoévil, viendo
el desfile del que €l no forma parte en ningin
momento. Estamos delante de un espectador
que nos dice lo que ve, a diferencia de
Petrarca, donde el poeta se convierte en otro
mds de los cautivos del Dios Amor. Aqui el
poeta es pasivo.

Recuérdese la relacién tan estrecha del en-
tremés y el carnaval. Dice Asensio (/tinera-
rio, 20) con respecto al entremés teatral:

En su repertorio recoge unos tipos y un espi-
ritu cOmico arraigados en la celebracion cris-
tiana del Corpus y la pagana del Camaval...
No podremos establecer el puente histérico,
pero sf la semejanza de actitudes, 1a comuni-
dad de espiritu irreverente hacia la lengua sa-
cra, el sermén pedante, 1a liviandad de la gen-
te de la iglesia.

Lo interesante para lo que aqui nos con-
cierne es como, habiéndose populanzado la
obra de Petrarca, ¢l gé€nero puede servir como
vehiculo de la parodia, quedando sus caracte-
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risticas tan reducidas que dan origen a una
obra distinta por completo, una obra ajena al
género triunfo. Rodriguez Adrados (“Sobre
los géneros™, 171) explica

Se da el fen6meno, incluso, de que un género
que en ciertos aspectos es continuado, es en
otros pricticamente vaciado por dentro, pasa
a tener un significado muy diferente.

Precisamente es importante que se trate de
un desfile. Es ¢l desfile de personajes la ca-
racteristica sobre la que se basa el aspecto
descriptivo de los triunfos. Estamos ante una
composicion esencialmente descriptiva, cosa
que permite el juego con las condiciones pro-
pias del entremés. Este tipo de composicion
tiene dos polos narrativos determinados,
como indica Asensio (Itinerario, 25) con res-
pecto al entremés teatral.

El uno, la pintura de l1a sociedad contempori-
nea con su habla y costumbres; el otro, la
literatura narrativa, descriptiva o dramaética.
De la literatura oral o escrita, es decir, de la
facecia, 1a accion celestinesca, 1a novela pica-
resca, la fantasia satirica, 1a descripcién de
tipos y ambientes, toma sobre todo un reper-
torio de asuntos, personajes, gracejos, atmos-
fera.

Como se ve, esta composicion se relaciona
con el entremés por lo irénico y por estar en
medio de una composicién, y no sélo por la
parodia con el clero, el latin y el lenguaje
populachero. La fuerte ironia, los personajes,
el cardcter de la presentacion de los mismos
(incluyendo a los famosos como Rodriguez
de Padrén), y la atmésfera en general repre-
sentan una transformacién de las caracteristi-
cas de los triunfos. Este tipo de parodia
carnavalesca, como indica Bakhtin (La cultu-
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ra popular, 84), no tiene un caricter negati-
vO:

La parodia medieval (sobre todo la anterior al
siglo x11) no se propone s6lo describir los as-
pectos negativos € imperfectos del culto, de la
organizacion eclesiistica y de 1a ciencia esco-
lar. Para los parodistas, todo, sin excepcion,
es comico; la risa es tan universal como la
seriedad, y abarca 1a totalidad del universo, 1a
historia, 1a sociedad y 1a concepcion del mun-
do. Es una concepcion totalizadora del mun-
do. Es ¢l aspecto festivo del mundo en todos
sus niveles, una especie de revelacion a través
del juego y de la risa.

El desfile de l1a Triste deleytacion se acerca
de este modo a la tradicion del Libro de Buen
Amor (cf. Reclo, Los desfiles). Esta composi-
cion es un ejemplo claro de que un titulo ge-
nérico debe otorgarse a una obra en funcién
de “las caracteristicas estructurales y no en
funcién de sus nombres” (Huerta Calvo, “La
critica”, 87-88).

Como conclusién, creo que podria decirse
que llamar a esta obra “triunfo d’amores” vie-
ne dado por el autor de una manera jocosa y
se ampara para ello en un desfile
carnavalesco y pseudo-triunfal que nos pre-
senta. La nibrica “Demuestra qué vio en
aquel” es una guia para el lector y funciona
como una separacion estructural, cosa que se
hace en toda la obra y que era propio del
mundo medieval. El autor juega con caracte-
risticas del género triunfo. Desde un punto de
vista genérico se trata sencillamente de la pa-
rodia de un desfile. En definitiva, el autor
juega con el género triunfo como mejor le
parece con el animo de parodiar, de hacer
reir. Esta composicion debe entenderse, sen-
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cillamente, como una curiosidad parédica
cuya estructura es la de un desfile de persona-
jes. Sin embargo, calificar a esta composicién
como un triunfo, sin puntualizar las caracte-
risticas de parodia que ofrece, puede llevar a
confusion.
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