MEDIEVALIA 20 (agosto 1995)

SOBRE ALGUNOS ASPECTOS INNOVADORES DEL
DECAMERON

El Decameron de Giovanni Boccaccio ha sus-
citadocontroversias desde los primeros afios de
su difusién, y basta echar un vistazo sobre su
critica para advertir de inmediato el descon-
cierto que atin hoy sigue prcvocando. El debate
gira principalmente en torno de la cuestion de
cémo se inserta en el conjunto de la produccién
del Trescientos italiano, pues nos encontramos
ante un texto heterogéneo, que tanto presenta
gestos de rebeldia frente ala norma literaria del
Medioevo como se afirma en sus tradiciones
retoricas mas consagradas. Al respecto, afirma
Vittore Branca en su edicion del Decameron:
“La critica, hasta bien entrado este siglo, tomé
al Decamerdén como una negacion de la vision
del mundo medieval, sin compromiso moral y
sin posibilidades dramadticas ni heroicas”, y
concluye, tras demostrar c6mo en sus procedi-
mientos sigue de cerca las fuentes y los dicta-
menes poéticos comunes en su momento, ex-
presando que Boccaccio renueva sin por €50 no
estar impregnado de la cultura de la edad de
Dante (p. 25).

También sabemos que, contrariamente a lo
que ocurrié con otras producciones de este
autor, el Decamerdn fue recibido con indife-
rencia en los circulos literarios de su época
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y en los ambientes mds cultos, actitud que se
prolongé por varias generaciones.' Asi, por
citar un caso, el Marqués de Santillana elogia
ostensiblemente a Boccaccio en su Comedieta
de Ponza,” pero sélo por su obra doctrinal.
Agreguemos que en su madurez el escritor
italiano se confiesa arrepentido de haber dado
tal libro al mundo (Curtius, Literatura euro-
pea, 340).

Despertd, en cambio, verdadero entusiasmo
entre los lectores pertenecientes a la poderosa
burguesia mercantil toscana, lo cual queda
testimoniado por la conservacion de un sinnud-
mero de cédices que por su grafia, anotaciones,
o incluso por rastros de cuentas de transaccio-
nes comerciales en los margenes, delatan su
pertenencia a ese ambito; faltan, en cambio,

' En efecto, no es sino hasta 1467 que podemos encontrar
una copia cuidada de indudable procedencia aristocrati-
ca y culta.

! Transcribimos dos de los pasajes mds elocuentes al res-
pecto:

e non se ignoraua la su perfecgion

ca de verde lauro era coronado
(estrofa X)

(Eres tu, Bocagio, aquel que tracto

de tantas materias, ca yo non entiendo

que otro poeta a ty se egualo?
(estrofa XI)




2

MEbievaLiA 20 (agosto 1995)

ejemplares que denoten haber formado parte de
bibliotecas ilustres.

A qué se debe esa frialdad de los circulos
cultos hacia la que ahora consideramos la obra
boccacciana por excelencia?

En primer lugar, el Decameron se aparta de
la cultura clasica exaltada por el humanismo
toscano, y se inserta “en la produccién narrati-
vade cardcter burgués y populachero” (Branca,
“Introduccién”, Decamerén, 36), ya que da
forma literaria a una materia que en gran parte
circulaba oralmente, como los cantari, los
lamenti, las canzoni a ballo, etcétera, todos
ellos géneros de raigambre popular; notamos
también la presencia de temas y de motivos
provenientes de los fabliaux, de los proverbia
y de la narrativa breve provenzal. Sin embargo,
tal modo de trabajar no es exclusivo de
Boccaccio, ya que muchos autores de coleccio-
nes de cuentos y de exempla abrevaron en esas
mismas fuentes, sin que ello representara un
obstaculo para su aceptacién como portadores
de buenos consejos y de ensefianzas ttiles.
Tampoco la abundancia de episodios de conte-
nido erético y de temas “picantes” explican el
rechazo, pues su presencia no estd refiidacon la
buena doctrina para la mentalidad medieval,
también presente. Boccaccio zanja el problema
de un modo que nos recuerda lo dicho no
demasiados afios antes por Juan Ruiz en Espa-
fna:

En general a todos fabla la escriptura:

los cuerdos con buen seso entendrén la cor-
dura;

los mangebos livianos guardense de locura:

escoja lo mejor el de buena ventura.

(Libro de buen amor, 67)

En definitiva, se apela a la libertad de elec-
cién del receptor, del cual depende finalmente
el buen o el mal sentido que pueda encontrar en
el relato:

Le quali, chenti che elle si sieno, e nuocere e
giovar possono, si come possono tutte 1’altre
cose, avendo riguardo all’ascoltare (Deca-
merén, 910).

La situacion tensa en la que se encuentra
el Decamerdn respecto de la norma literaria
vigente en su tiempo se manifiesta claramente
en el Proemio, en la Introduccién a la Jornada
IV y en la Conclusion del Autor. Si bien los
prélogos son una presencia reiterada en los
textos de la Edad Media y constituyen un
tépico, encontramos aqui una voz que pole-
miza, un sujeto que argumenta, ataca y se
defiende a fin de autorizar sus ficciones; no
deja de ser llamativa tal irrupcién del plano
extradiegético (o sea, de aquél en el cual se
sitiia el acto narrativo productor del relato, de
acuerdo con Genette, Figures III, 238), en
especial aquélla que nos desvia del desarrollo
lineal del plan de contar cien novelas al ini-
ciarse el cuarto dia, como si se necesitara
subrayar reiteradamente que el lector esta al
tanto de la posicién y de los problemas que
afectan a la instancia de la voz para que el
hilo del relato pueda seguir su curso.

El estatuto de los dos planos, el de la repre-
sentacion extradiegética y el de la diégesis
propiamente dicha, estd remarcado en el texto:
el pasaje de uno a otro da lugar a cambios de
persona gramatical (de primera atercera, acom-
pafiando el paso del recuerdo de los tiempos de
epidemiaalaficciondelahuidaal campo de los
personajes), o a declaraciones expresas de la
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voz que conduce el relato, como cuando en la
Introduccién a la Cuarta Jornada afirma:

..mi piace in favor di me raccontare, non
una novella intera, accio che non paia che io
voglia le mie novelle con quelle di cosi
laudevole compagnia, quale fue quella che
dimostrata v’ho, mescolare, ma parte d’una,
accio che il suo difetto stesso sé mostri non
esser di quelle. (Decamerén, 330).

Y luego:

Ma da ritornare &, per cid0 che assai vagati
siamo, o belle donne, la onde dipartimmo e
I’ordine cominciato seguire. (Decameron, 336).

De las tres oportunidades en que se focaliza
la situacién extradiegética (como ya hemos
dicho, Proemio, Jornada IV y Conclusién del
Autor), podemos extraer un sistema de ideas
que toma forma por oposicion a algunos de los
postulados que reglamentan la labor del escri-
tor del siglo x1v, y que aqui aparecen bajo el
ropaje de acusaciones formuladas por criticos
envidiosos o por mojigatas “para las que pesan
mas las palabras que los hechos y prefieren
parecer buenas a serlo”.* Los desacuerdos se
originan en dos nicleos de problemas que
intentaremos describir a continuacién.

El primero de ellos nos remite a la situacion
personal del sujeto de la escritura: su edad, que
no se contradice con su interés por las mujeres;
su indiferencia hacia las Musas; la necesidad
de ganarse el pan. Las respuestas a cada uno de
los reproches constituyen una defensa de las
mujeres y una ratificacién del propésito enun-
ciado en el Proemio: “proporcionar algin ali-

3 ...le quali pud le parole pesan che’ fatti e pill d’apparer
s’ingegnan che d’esser buone. (Decamerdn, 910).

vio... a cambio del que yo recibi”,* intentando

enmendar las injusticias de la Fortuna hacia
sus destinatarias privilegiadas.

El otro nicleo de criticas, que es también el
mds interesante y polémico, se relacionaconel
Decamerén como propuesta literaria. En pri-
mer término, es atacado por no seguir de cerca
las fuentes y por atentar contra la verdad de las
historias, a lo cual se replica, no sin ironia:

Quegli che queste cose cosi non essere state
dicono, avrei molto caro che essi recassero
gli originali: li quali se a quel che io scrivo
discordanti fossero, giusta direi la lor ripren-
sione e d’amendar me stesso m’ingegnerei;
ma infino che altro che parole non apparisce,
io gli lascerd con la loro oppinione, segui-
tando la mio, di loro dicendo quello che essi
di me dicono. (Decamerdn, 335).

Recordemos que el novelar no era una prac-
tica merecedora de estima (como si lo era la
poesia lirica), y que debido a ello los autores,
con el fin de dar un fundamento autorizado a
sus relatos, tendian a otorgarles una apariencia
de fidelidad histérica, emparentando sus obras
hasta cierto punto con ese gran productor de
verdad que es el discurso de la crénica. Tal
vinculo se ve reforzado por el funcionamiento
de exigencias como la de atenerse a las fuentes
o por la necesidad de apelar a la figura del
testigo confiable que pueda certificar directa-
mente el hecho que se transmite. Frente a esta
convencién, y pese a algunas concesiones,
Boccaccio manifiesta que no se cefiird sélo a
asuntos veridicos y comprobados, dejando en-

4 ..per non parere ingrato ho meco stesso proposto di
volere, in cambio quel poco che per me si pud, in cam-
bio di cid che io ricevetti. (Decamerdn, 6).
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trar con igual validez fabulas, parébolas e his-
torias, mezcla que representa una novedad y
una reivindicaciéon del derecho a la ficcién
(Pabst, La novela, 62-63).

En segundo lugar encontramos el tema de
disenso que da lugar alo que, desde mi perspec-
tiva, representa el punto de convergenciade las
tensiones presentes y asimismo la propuesta
mas audaz del texto; me refiero al problema de
laclase de lecturadefendida por el Decameron.

Sabemos que el periodo que nos ocupa tien-
de a imbuir de significacion cada uno de los
hechos y de las practicas que conforman su
cultura. Jurij Lotman observa al respecto: “...
era una sociedad con un alto grado de signici-
dad, es decir, que la separacion de la esencia
real de los fendmenos de su esencia signica era
en lo que se basaba su concepcion del mundo”
(“El problema del signo”, 46).

Cualquier actividad, para tener un valor so-
cial, debia cargarse de significado y convertir-
se, en cierto modo, en un ritual. En este contex-
to, la lectura adquiere un caricter sacro, €
incluso el libro suscitareverencia en cuanto tal.
Leer es profundizar, penetrar continuamente
en laestructura de un texto. Ademas, ;jqué es el
texto sino la expresiéon de un contenido ya
establecido, un simbolo del mundo creadocomo
palabra en el cual “al principio fue el Verbo”?

En los manuales de retérica y en las precep-
tivas medievales tal orientacion sacra se tradu-
ce, entre otras cosas, en el conocido postulado
que establece que la literatura debe ser qtil,
pues esta cumpliendo con un papel en el plan
divino, y el placer que puede y debe comportar
no es sino un modo de asegurarse la atencién y
la fijacion de la ensefianza yacente bajo una
bella o entretenida apariencia. El poeta theo-

logus, del cual tanto se trata en la época, tiene
una misién plenamente responsable dentro de
la jerarquia de los creadores.

En el Decameron encontramos ecos de este
precepto: en el Proemio se dice que quienes
lean las novelas “podran recibir gusto y solaz,
asf como utiles consejos para saber lo que hay
que evitar y lo que pueden imitar”.’ Sin embar-
go, estas protestas de moralidad parecen més un
recurso para moverse mejor en un ambiente
adverso que verdaderas convicciones progra-
madticas, pues es lalecturaamena, aquellaque se
centra en el deleite, la mas enfaticamente ex-
puesta y defendida por Boccaccio: ante todo, el
narraresaquiun placery unadistraccién (Kromer,
Formas, 115).

Los relatos no se destinan a un publico de
eruditos, sino que su narratario dilecto son las
mujeres ociosas, en especial las que buscan
consuelo para sus sufrimientos de amor. Cite-
mos un parrafo de la Conclusion.

...non m’¢ percio uscito di mente me avere
questo mio affano offerto all’oziose e non
all’altre: e a chi per tempo passar legge,
niuna cosa puote esser lunga... Le cose
brievi se convengon molto meglio agli stu-
dianti, li quali non per passare ma per u-
tilmente adoperare el tempo faticano. (De-
cameron, 912).

El plano diegético refuerza esta tesis. Pam-
pinea, en la Introduccién a la Primera Jornada,
propone a los nueve jévenes que la acompaifan
“...contemos cuentos (con lo que hablando uno,

5 ..parimente diletto delle sollazzevoli cose in quelle
mostrate e utile consiglio potranno pigliare, in quanto
potranno cognoscere quello che sia da fuggire e che sia
similmente da seguitare (Decamerdn, 7).
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atodalacompaiiia deleita)”.® Fiammetta, en la
quinta novela de la Novena Jornada, asegura
“para divertirnos y para entretenernos y no por
otra cosa estamos”.” El intercambio de relatos
de los personajes siempre produce ese efecto
placentero y, tras escuchar las historias, puede
haber comentarios, risas o llantos, pero nunca
hay interpretaciones moralizantes ni por parte
de los personajes ni del narrador. Tal estado de
cosas tiene su legitimacion en el marco narrati-
vo, centrado en los cambios notorios que sufren
laviday las relaciones sociales durante la peste,
que sirve también al sujeto-autor en el curso de
su argumentacién en favor de sus historias:

...assai ben si pud cognoscere queste cose
non nella chiesa... ; né ancora nella scuole
de’ filosofanti... dette sono; né tra cherici né
tra filosofi in alcun luogo ma ne’ giardini, in
luogo di sollazzo, tra persona giovani benché
mature e non pieghevoli per novelle, in
tempo nel quale andar con le brache in capo
per iscampo di sé era alli pii onesti non
disdicevole, dette sono. (Decameron, 910).

Encontramos, entonces, que la orientacion
hacia un contenido moral, exigido por el modo
de leer de la Edad Media, se halla visiblemente
cuestionada desde la voz que representa la
instancia de la escritura y también desde la
diégesis. En este sentido, los criticos de este
siglo sefialan como rasgo caracteristico del
Decamerén una “primacia de lo estético”
(Kromer, Formas, 119), oun “acento que se ha
trasladado desde el tema hacia la expresion”

¢ ...novellando (il che pud porgere, dicendo uno, a tutta la
compagnia che ascolta diletto) (Decamerén, 31).

7 _..noi siamo qui, che per aver festa e buon tempo e non
per altro ci siamo. (Decamerdn, 766).

(Pabst, La novela, 75); en todo caso, es facil
apreciar cémo la propuesta boccacciana choca
con la lectura valorada por los circulos litera-
rios en los que se mueve, para los cuales,
ademds, lanovelaequivalia a lusus debido a su
falta de objetivos dogmatico-morales.

Nos queda ain por destacar otro aspecto
relacionado con la lectura: la insistencia per-
manente en el destinatario femenino, la mujer
ociosa que es el receptor modelo desde la
apelacién “Graciosisimas seforas’ que abre el
Proemio hasta el “Amables senoras™ que cie-
rra la Conclusion; ya mencionamos, en una
cita hecha mas arriba, que Boccaccio recorta
esta franja de publico de la otra compuesta por
los estudiosos, a quienes no intenta conquistar
para su causa en ningin momento. Los moti-
vos de esta eleccién son claros: se dirige a
quienes, por su situacion al margen de la obli-
gacién de emplear el tiempo ttilmente, autori-
zaria sin demasiadas vacilaciones su propues-
ta; en ello, desde luego, vemos un gesto a
favor de la legitimacién de una obra que se
propone, simplemente, entretener. Al llegar a
la Conclusién, las mujeres estdn tan firmes en
su posicion de receptoras que algunas de ellas
asumen el papel de criticos; pero las mismas
resultan excluidas del piblico ideal: son las
“beatas” y las “gazmofias” incapaces de parti-
cipar del grato juego que sugiere el texto, y
que se limitan a exigirle una moralidad que no
incumbe a sus reglas. El tratamiento que reci-
ben de parte del sujeto de la escritura puede
homologarse con el que se les da a ciertos
representantes del mundo masculino en los
relatos (celosos, mojigatos), personajes inva-
riablemente degradados, sobre los cuales la
justicia poética actda con dureza.
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Bien sabemos que el hecho de recurrir a las
damas como destinatario ideal de la narracién
no representa novedad alguna; en cambio, sies
innovadora la clase de uso del texto que se les
propone, pues se resalta por sobre todo otro
valor: el del solaz y de la diversién que puedan
proporcionar los casos expuestos. La utilidad
moral, normalmente privilegiada en los relatos
dirigidos a mujeres, queda relegada; el consue-
lo del que son merecedoras brinda la excusa
para hacerlo. Ademds, la honestidad y el buen
sentido de laaudienciaestdn convenientemente
remarcados (no son, de ninguna manera, los

“mangebos livianos” que preocupan a Juan

Ruiz), pudiendo permitirse el pasatiempo de
leer o de escuchar historias carentes de
ejemplaridad sin que ello represente un peligro
para sus almas.

Para terminar, destaquemos que a fin de com-
prender el estado de tension en el que el
Decamerén se encuentra dentro de la literatura
de su época, no nos basta con enfocar tinicamente
los aspectos poéticos del texto, sino que es
necesario tomar en cuenta una nueva clase de
relacién con el lector, al cual ya no se le exige
que busque su perfeccionamiento moral, sino su
esparcimiento.

Podemos ver, entonces, enlaaparicion de las
situaciones extradiegéticas que escanden nues-
tra lectura, el despliegue de una estrategia
tendiente a autorizar las novelas, es decir, po-
sibilitar su insercién en el campo de los fené-
menos significativos, reconocidos como véli-

dos dentro del sistema cultural en el cudl se
producen.
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