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COMENTARIOS A EL CABALLERO DE LA ESPADA

I

La figura artdrica cubre con su cota e
ilumina con el reverbero de su yelmo a la
imagineria medieval. Artds, heredero de
los Pendragén y al que los Plantagenet
querian su antepasado, al mando de sus
huestes inicié un legendario recorrido en
el siglo v de nuestra era, segin Mon-
mouth, y después Chrétien, Mallory y
Steinbeck, lo concibieran presidiendo una
mesa redonda en compaiifa de sus paladi-
nes, damas y la bella Ginebra, que fue
cuerpo y alma destilados en un bosque de
enebros para la perdicién de Lanzarote y la
justificacién, no de gestas, sino de la aven-
tura individual y solitaria de caballeros
andantes. :
La leyenda del rey Arturo, enlazada con
lade un anciano druida nacido del amor de
unadoncellay un incubo, hunde sus raices
en la mitologia celta, por lo tanto, en la
lejana memoria de la dispersién indoeuro-
pea, en las bdrdicas canciones bretonas, y
su huella es posible rastrearla, nos dice
Robert Graves (La diosa blanca, 126),
incluso a partir de la llegada de los Tuatha
D¢ Danann (los dénaos del archipiélago
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helénico) a las costas irlandesas, en el
tiempo en que los pictos de Inglaterra se
tefifan el cuerpo de azul, durante 1a heroica
edad de bronce.

Este mito serd el sustentode lanovelade
caballeria medieval, y serd también, una
veztrascendidala profunda influenciaclésica,
el paradigma de una conciencia ética y
moral que se pretendia base del comporta-
miento ideal y tipico del seiior feudal y del,
a veces, mercenario caballero de una no-
bleza cercada por la descomposicién y la
decadencia. A través de la novela caballe-
resca se sublima una realidad: 1a de la
caballeria que comenzaba a entrar en pug-
na ideoldgica con los intereses politicos y
los dogmas de la Iglesia catdlica, y que
s6lo en la literatura iba a encontrar el sitio
adecuado para desarrollar y satisfacer sus
anhelos de fama y sus deseos por hacerde
la ficcién una “otrarealidad” que se sobre-
pusiera ala concreta. Esta ficcion noveles-
ca, a diferencia del poema épico relator de
gestas, ya histdricas, ya legendarias, esta-
blecer4 el vinculo entre las aspiraciones de
una miliciaselectay la satisfaccién de esas
aspiraciones mediante la sustitucién: la
que realiza la literatura para hacer del
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lenguaje un universo, que no es reflejo
idéntico del mundo, sino un mundo parti-
cular con sus propias leyes.

Y si bien con el rey Artiis este ideal
alcanza su méis acabada expresi6n en las
novelas de Chrétien de Troyes, otros escri-
tores, refundidores o epigonos de éste,
enriquecerén el género contando las haza-
fias de Gauvain, Perceval. . .

II

El anhelo de que la caballeria, como bien
dice Ramén Llull (Libro de la orden, 46),
“excediera al pueblo en honor y sefiorio
para ordenarlo y defenderlo”, se cumpliré
en el arquetipico Galvén, sobrino de Ar-
tds, audaz y enamoradizo hombre revesti-
do de valor, pundonor y armadura. En €l
descansara todo el peso de la ideologia
cortesana: mundana y noble a la vez, justa
y arbitraria pero, sobre todo, fantdstica y
onirica, escatoldégica pero con un profun-
do amor y goce de la existencia, sobre todo
cuando este goce era provocado por el
cumplimiento de lo paradigmarico.

En El caballero de la espada estailtima
hip6tesis se ve cabalmente ejemplificada.
Galvén ser4 el protagonista de una extraiia
aventura en la que una espada simbolizala
castidad, o la continencia, como ya en
otros relatos habia patentizado la lealtad:

El tema de la espada se encuentra (. . .)
como prueba de castidad, en la novela de
Tristan, cuando Marck sorprende alos dos
amantes acostados en el bosque pero sepa-
rados por la espada de Trist4n clavada en
la tierra: (. . .) la espada es simbolo falico
porexcelencia, pero mientras esté clavada

en tierra es inofensiva, no puede haber
acto real. (Markale, La epopeya celta,
214),

Para el caso de la mitologia celta, el
motivo de la espada serd la forma a través
de lacual Ailell confirme el adulterio de su
esposa Maeve con Fergus:

Por entonces entr6 Ailell en sospechas de
que hubiera algiin entendimiento entre Maeve
y Fergus, i dio orden a Ferloga de que los
vigilase. A poco vio Ferloga a Maeve y
Fergus se detenfanenunbosque (. . .)y los
siguié sigilosamente (. . .); y hall6 la espa-
da de Fergus abandonada en el suelo. Asf{
que sacé la espada de su vaina, y cort6 una
espada de madera y le dio forma, y 1a meti6
en la vaina en lugar de la otra; y le llevé a
Ailell 1a espada de Fergus (...) Cuando
Fergus vio que faltaba su espada y que en
su lugar habia otra de madera qued6 muy
corrido. . . (Gregory, Cuchulain, 241).

En estos dos fragmentos, el uno literario

_y el otro legendario, el simbolismo de la

espada certifica o, bien, la castidad, o la
certeza del adulterio. Para el caso que nos
ocupa, la espada es el simbolo que pondr4
de manifiesto la victoria del hombre sobre
si mismo, aunque, en este caso, dicho
simbolo haya sido utilizado mis como un
recurso del escritor que como la narracién
de un motivo mitico o, también, de clara
referencia a un elemento ritual de prueba o
iniciacién guerreras (Markale, La epope-
ya, 215). La espada en cuestién no tiene
atributos magicos o sagrados sino fantés-
ticos: literarios.
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I

En El caballero de la espada bien pode-
mos identificar otros elementos mitolégi-
cos: el ingreso al inframundo,! tan impor-
tante en casi todas las mitologfas, ya como
mito de fundacién, ya como ceremonia
inicidtica, se encuentra alegorizado en las
acciones desarrolladas dentro del castillo.
La imposibilidad de salir de é] hasta no
haber cumplido la prueba impuesta por el
padre de la doncella es, como sefiala Isabel
de Riquer en el prélogo a este relato, un
ejemplo “del motivo de la hospitalidad
forzada (que) se vincula con la entrada en
el Otro Mundo que aparece en las leyendas
célticas, donde el héroe no puede salir
cuando lo desee sino que hade permanecer
ahi hasta cumplir la peligrosa costumbre
que los huéspedes le hayan impuesto” (E!
Caballero de la Espada, XIII).
Asimismo, la escena en que la bella hija
del huésped deja a Galvéan para irse con un
caballero desconocido, puede interpretar-
se como una mencién literaturizada a la
Muerte. De hecho, considero a la dama
imagen de la Muerte, y a toda la escena
como una metdfora de ella: el hacerse
acompaiiar por sus lebreles, mis que una
cuestién de etiqueta resulta una reminis-
cencia escatolégica (en casi todas las esca-
tologias el perro es un conductor o auxiliar

! Me atrevo a sugerir una interesante conexién entre E/
caballero... y el relato La persecusién del Gilla Decair,
en el que el héroe Dermot llega a una fortaleza altisima
que se encuentra en un pafs llamado Tir-f6-Thuinn (pafs
bajo la ola) —el pafs bajo las olas es el Otro Mundo
celta— (Patch, El otro mundo, 52). El castillo del
caballero del caballo gris es, al igual que la fortaleza de
La persecusién..., una entrada al inframundo.

de las almas de los muertos), su inexplica-
ble actitud puede comprenderse asi:

1) El caballero contrincante de Galvin es
su lado oscuro, el del instinto, el de las
pasiones no dominadas o domesticadas
por la norma cortesana.

2)Si las escenas desarrolladas en el casti-
llo, la hospitalidad forzada, son alegorfa
de la estancia en el Otro Mundo, la
partida de Galvan con su amada signifi-
ca que, si bien pas6 la prueba en la que
la Muerte no hizo presa de él, aiin falta
por resolver lo que podemos denominar
su retorno “al estado de vigilia”; esto lo
logrard s6lo con la ayuda de 1a dama que
es, ademés de 1a Muerte, 1a mas intima
y profunda conciencia de Galvén, y es
también la mediadora entre la “otra rea-
lidad” (dentro de la ficcién, como en
una espiral, es posible acceder a otras
ficciones) y la cotidianeidad del perso-
naje aunque, finalmente, la prédica
moralizante se sobrepongaa ciertos atisbos
de independencia del protagonista con
respecto al autor.

3)La dama es la Muerte y la fatalidad: por
poseerla (por antitesis podemos consi-
derar esta posesién como un rechazo
apotropéico) luchardn Galvény el caba-
llero hasta que este tltimo es derrotado
y muerto. Finalmente, en un claro ejem-
plo de la concepcién medieval sobre la
mujer, Galvan denosta a la dama:

Osdiré algo acercadel perro: nuncacambiaré
al amo que le ha criado por un extraiio. En
cambio, la mujer cambia muy pronto al
suyo, si no le complace en todos sus deseos
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(.. .) pueslamanerade ser de un perro y su
amor valen més que los de la mujer (E!
Caballero de la Espada).

Otra interpretacién que puede darse a
los tres puntos sefialados arriba la consig-
no de la siguiente manera:

* La retadora actitud con la que quiere
demostrarse el derecho de posesién so-
bre la dama es un alarde que, en el
fondo, s6lo pretende encubrir el profun-
do miedo o recelo que se tiene con res-
pecto a estar con la mujer permanente-
mente. Es, también, la forma en que la
literatura hace mencién del concepto
del amor cortés, aunque de una manera
muy velada. Al menos en el caso de
Galvan, dicha permanencia con la mu-
jer, como se puede constatar en otras
historias donde aparece este personaje,
iria en contra de su carécter, de su per-
sonalidad como caballero aventurero y
amante eficaz, pero inconstante.

Para el asunto que nos ocupa, esta esce-
na de mutuos desplantes y justificaciones
con los que cada caballero intenta retener
para si a la dama es, antitéticamente, una
forma eliptica de eludirla, de otorgérsela
simbélicamente al otro.

El Otro, el desconocido caballero raptor
de impunes palabras, como mencioné an-
tertormente, es la sombra (su sombra) a
derrotar por Galvan. El iltimo y mas im-
portante escollo a vencer en la iniciitica
prueba refundida por el escritor. Si ganara
el desconocido, el lado oscuro e inciviliza-
do de Galvén, nos tendriamos que enfren-

tar a la desaparicién del personaje literario

como tal, pues el precio de toda prueba-

inicidtica a que se ven sometidos los hé-
roes es o la obtencién del conocimiento, o
la locura (la videncia), o la muerte. El
autor no puede permitir que Galvén sea
muerto por su contrincante (un inciviliza-
do representante de la verdadera brutali-
dad del caballero y del hombre de armas, a
los que la literatura caballeresca pretendi6
—y logré— sublimar dandoles bellas ma-
neras y un comportamiento ético ideal),
como tampoco puede permitir que la mu-
jer quede a su lado pues, entonces, Galvén
se inmovilizariaen una suerte de limbo, en
ese mundo fantéstico dentro de la ficcién
donde el personaje pierde su identidad.
Por fuerza, y porque asf lo exige el relato,
Galvan debe regresar a larealidad, aunque
el rango de ésta esté determinado por la
imagineria literaria. ‘ :

Como el vencedor es Galvan, la Muerte
quedaré aguardando en el camino el paso
de otro caballero para cebarse en él. Esto
indica que uno de los aspectos de la cere-
monia inicidtica (de la visita al Otro Mun-
do) permanece intacto para continuar pro-

bando, que no tentando, a otros arriesgados.

El motivo feérico representado por lo
que denomino la Dama-Muerte, serviré al
autor para dos cosas:

a) No perder a su protagonista (el despre-
cio de Galvéan a la mujer impide la can-
celacién del personaje principal y con
ello permite imaginar nuevas aventuras
para el caballero), al que pretende real,
pues si bien con el roman francés nacié
la ficci6n literaria propiamente dicha,
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apoyada ésta en la historiografia medie-
val, se intentaba una correspondencia
entre la realidad literaria y la peculiar-
mente histérica de las crénicas. Por otra
parte, permitir la permanenciade ladama
con Galvén hubiera significado un ar-
duoesfuerzoimaginativodel autor, quien
no podia, ain, traspasar ciertos limites
que la misma realidad literaria de su
época imponian; dejar a Galvan con la

. dama habria obligado al autor a manejar
a su personaje dentro del plano de una
ficcién hiperbdlica sin concesiones, ni
para el protagonista ni para los lectores
u oyentes.

b) Moralizar en contra del género femeni-
no siguiendo tradiciones de la ideologia
eclesidstica —y con una larga tradicién
patriarcal y de linaje— aunque, contra-
dictoriamente, como bien nos lo sefialan
Rougemont y Huizinga, la tendencia
general era, ya, idealizar a 1a mujer.

Si el descenso ad inferos significa para
toda religién el acceso al conocimiento
secreto, y las tareas realizadas en el Otro
Mundo la dinica manera posible de resta-
blecer el equilibrio c6smico, y si ademds
es el lugar donde mora la Muerte, entonces
quien asciende triunfante del submundo,
quien vence o elude ala muerte, poseerd un
conocimiento superior que le permitird
establecer el didlogo con la divinidad, la
conversacién consigo mismo.

Y si hasta este momento he venido com-
parando a la dama de El caballero. . . con
la Muerte, es necesario aclarar que de esta
cualidad derivara su peligrosidad como
personaje, su enigmética y desconcertante

conducta; peligrosidad que es ocultada

" por el vituperio del autor a la mujer puesto

en boca de Galvén.

A la mujer se le atribuia una peligrosi-
dad derivada de su tan manoseada condi-
cién lujuriosa, de vehiculo del pecado car-
nal cuando, enrealidad, lo que se condenaban
en ella eran las reminiscencias religiosas
paganas que ain subyacian en la Europea
medieval: la mujer, al igual que los alegé6-
ricos y rituales viajes al inframundo y
renacimientos del titero cténico, era consi-
derada como mediadora entre larealidad y
la posibilidad de acceder al conocimiento
sagrado (hierofante, hierédula), conoci-
miento prohibido y censurado por la Igle-
sia; conocimiento que, por otra parte, ya
habia sido censurado en los albores del
cristianismo, cosa que originé toda una
reglamentacién en torno a las relaciones
entre hombres y mujeres.

Los aforismos paganos ofrecen un ideal
ascético moderado cuando no trivial: el
dominio de sf mismo es el fundamento de
la piedad (...); las relaciones sexuales
han de servir inicamente para engendrar
hijos. El redactor cristiano (...) adopta
una postura mucho més sombrfa: el matri-
monio, si es que alguien se arriesga a
contraerlo, debe ser una (competicién de
continencias), y es mejor la mutilacién
que la impureza. (Dodds, Paganos y cris-
tianos, 56).

Por su parte, el Evangelio de los Egip-
cios dice:

“Cristo vino para destruir las obras de la
mujer”. ‘Es decir, paraponer fin alarepro-
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duccién sexual’ (Dodds, Paganos y cris-
tianos, 92).

De esta forma, puedo decir que Galvéin
efectia en sf una mutilacién sexual, y el
autor nos alegoriza la continencia a través
de la espada y el vituperio.

IV

Como datos complementarios quiero ha-
cer mencién de algunos fragmentos de
relatos celtas en los que, a mi parecer,
pueden identificarse elementos primitivos
de motivos miticos recuperados por los
escritores medievales.

* El episodio de El caballero... en donde
a Galvéan le arrebatan la dama, bien
puede ser una transposicién literaria, si
no directa, si al menos paréfrasis habita-
da porreminiscencias, del relatode “Las
aventuras de Cormac” en las Islas de
Promisién.

Cormac ve que viene a su encuentro un
guerrero de cabellos grises revestido con
un manto purpireo ribeteado (. ..) En el
hombro lleva una rama de plata con tres
manzanas de oro que, al sacudirse, produ-
cen una miisica que adormeceria a los
heridos y los enfermos. El desconocido
acaba por llevarse al Otro Mundo, a la hija,
el hijo y la esposa de Cormac. (Patch, El
otro mundo, 53).

« Evidentemente, laaltisima fortaleza con
la que se encuentra Dermot, y que recibe
el nombre de Tir-f6-Thuinn (pais bajo la
ola) es una entrada al Otro Mundo, de la

misma manera en que el castillo del
caballero del caballo gris lo es, si aten-
demos al prélogo de Riquer.

Otro aspecto que refuerza la hipé6tesis de
que la mujer en El caballero... es la
muerte lo podemos deducir al establecer
analogias derivadas de este pérrafo:

Entre los habitantes del Otro Mundo en-
contramos el Gobernante o Dios, 1a dama
hada (Patch, El otro mundo, 66).

Por translacién literaria, son los sefiores
del castillo: el amo a vencery la doncella
a conquistar. -

Otra transposicién literaria: a 1a prohi-
bicién de hacer preguntas innecesarias
impuesta a Galvén por su anfitrién co-
rresponde el silencio en el principe Sen-
debar y la historia de Connla el Rubio:

Una Dama hada dice que ha venido ‘del
pais de las Muchachas, en el occidente
(...) los habitantes de la regién se carac-
terizan a veces por el uso de ciertos colores
(. . .) Hay que guardar silencio respecto a
los nombres de estas creaturas (Patch, El
otro mundo, 67).

El lugar al que hace referencia es el
timulo funerario que se abria el dia de
Sambhain, cristianizado, “Todos los San-
tos”, el habiticulo de hadas y duendes,
reminiscencias de una etnia de pastores
nigromantes de corta estatura que logra-
ron sobrevivir de la. edad de bronce
hasta bien entrado el siglo xvi.

Con respecto a 1a muerte de los preten-
dientes de la doncella podemos compa-
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rar un fragmento de Las Aventuras de
Art, hijo de Conn, en donde

La mujer de Morgan mandaba matar a
todos los que llegaban a cortejar a su hija,
y fue la que urdi6 todas las barreras (. . .)
los pretendientes que fracasan son decapi-
tados y sus cabezas colocadas en las pun-
tas (. . .) de la empalizada de bronce (. . .)
Art batalla con la mujer de Morgan, yes la
cabeza de ella 1a que va a ocupar el sitio
vacio, mientras é] gana la doncella. (Pat-
ch, El otro mundo, 57).

Este iltimo relato pudo ser el modelo
elegido por el autor de El caballero. . .,
y lodejé enunciado asi, para posteriores
investigaciones.

En cada uno de los ejemplos anteriores
se menciona una forma del Otro Mundo:
a veces Isla de los Bienaventurados, a
veces fortaleza o bosque ideales que,
junto con otros, contribuyeron a formar
la atmésfera, sitios y paisajes fantasti-
cos del roman medieval.

Ladama de El caballero. . . es 1a Muer-
te pues posee atributos de las mujeres
que habitan los sitios sefialados como el
Otro Mundo en la mitologia celta.

\4

toda vez que dicha continencia est4 re-
vestidadelaideologia cortesanarespec-
to al amor trovadoresco que admirari,
idealmente, la no consumacién del acto
sexual. Este motivo tiene sus antece-
dentes en relatos miticos, y pueden és-
tos, a su vez, contener el recuerdo de
pruebas iniciéticas. '

2) El héroe caballeresco, a diferencia del

héroe auténtico, persigue exclusivamente
la gloria mientras el guerrero legendario
se duele de su condicién de hombre
abatido por la fatalidad. Las acciones
del caballero, en la literatura caballeres-
ca, estdn determinadas por el parecer de
los demés y la ideologia prevaleciente;
el caballero se esfuerza por cumplir lo
que otros desean que cumpla:

Si en su pafs se hubieran enterado que por
estas palabras habia retrocedido, siempre
se lo hubieran reprochado (E! caballe-
ro. . .6) (...) y por todas partes se sabrd
que se acosto a solas, toda una noche con
una doncella (...) sin llegar a hacerle
nada, y sin que nada se les opusiera, excep-
to la amenaza de una espada que nadie
empuiiaba. Quedarfa deshonrado para siem-
pre si ella se le escapaba por este motivo.
(El caballero, 13).

3)La actitud caballeresca, impulsada por
una bisqueda frenética de fama y llena
de una cortesia suplantada por su hipér-
bole llevada a la parodia, sustituye, en la
literatura artirica, a la auténtica actitud
heroica, que es guiada por una necesi-
dad de aprendizaje y por un vehemente
anhelo de restablecer el equilibrio cds-
. mico y natural, reflejados en los planos

Para concluir este comentario sobre El
caballero de la espada quiero subrayar,
por iltimo, algunas consideraciones.

1)En este relato, la prueba de la espada no
es tanto una prueba de la continencia
sexual como de la voluntad y el dominio
de las pasiones por parte del caballero,
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humano y social. A la actitud caballe-
resca la gufan la motivacién intelectual
de alcanzar un modelo de perfecciényla

- exigencia social de reverenciar al para-
digma, al estereotipo del caballero cor-
tés.

La actitud heroica parte del individuo
para beneficio de la comunidad. La ac-
titud caballeresca parte de 1a comunidad
(de su fraccién elitista) para condicio-
nar y dominar al sujeto. Lo heroico es

una apropiacién de la libertad y 1a utili- -

zacién del albedrio. Lo caballeresco es
unacondicién moral, mediatizaday pobre,
sujeta a clichés y siempre alejada de la
realidad y del propio hombre; es una
falaz ensofiacién que dio como fruto
maravillosas novelas, la transformacién
de la lengua y todo un universo literario
que debe ser redescubierto.

4)Ubicado en el plano estricto de 1a litera-
tura, El caballero de la espada, relato
cortés del siglo xi, es una aventura de
resonancias miticas trascendidas a la
leyenda y convertidas en objeto de la
creacién literaria; es decir, en esa forma

de apropiacién de todo acto humano a
través de la ficcién, que es reelabora-
cién simbélica del acontecer del hom-
bre: la metdfora de las pasiones y la
abolicién de la muerte.
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