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ALGUNOS ASPECfOS DE LA FIDELIDAD
 
EINFIDELIDAD FEMENINAS
 
EN EL ROMANCERO VIEJO
 

En el Romancero viejo, en torno a la fide­
lidad 0 infidelidad femenina, encontramos 
textos que podemos usar como ejem­
plos de las diversas situaciones donde las 
voces de las mujeres aparecen presentadas 
desde variadas perspectivas: como agente 
que toma a su cargo la iniciativa de la 
acci6n: Blanca Nina, Las reales bodas 
que se hacian en Francia; 0 bien como 
objeto paciente que cambia de pronto pa­
pel cuando irrumpe una actitud defensiva, 
pues la mujer adopta entonces una presen­
cia activa al rechazar al seductor: Las 
seiias del esposo; 0, en fin, cuando se 
presenta una situaci6n arnbivalente, como 
es el caso de Moriana, mujer pasiva y 
activa a la vez.' 

Si nos cuestionamos acerca de la corres­
pondencia existente entre los binomios re­
chazo/premio yaceptaci6n1castigo podemos 
percibir un desequilibrio, 0 mejor dicho, se 
puede ver la ruptura de un orden, pues no 
siempre la mujer fiel logra poner a salvo su 

Es claro que la variedad de las actltudes femeninas 
podrfa seguircreciendo, peroaquf hemosde Iimitamos 
a las elegidas, porrazones de espacio. 
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honestidad, ni la infiel recibe siempre su 
merecido.' 

EI tratamiento de estos binomios sigue 
diferentes caminos en cada texto, pero 
generalmente de alguna manera se refuer­
za la norma (social y jurfdica) -que tam­
bien forma parte de la tradici6n- de que 
toda mujer tiene la obligaci6n de ser fiel a 
su marido; pero a la vez, cabe, naturalrnen­
te, dentro de los posibles, que no se cumpla 
esa norma.' Esto 10 podriamos observaren 
las actitudes de rechazo 0 de aceptacion 
del amante, adoptadas por cada una de las 
protagonistas ante las circunstancias don­
de la vida, 0 el goce de vivir, 0 bien el 
consuela del recuerdo del amor fiel y ver­
dadero puedan peligrar. 

2	 Hay incluso romances donde el rechazo al seductor 
puede conllevar un peligro -c-generalmeme, la calurn­
nia- y tenninar conuncastigoporvenganza,ejemplo: 
Tarquino y Lucrecia (Concionero de 1550, cito por 
DfazRoig, EI Romancero viejo, 227). 

,	 "[...] dado que el oyente (0 lector) e't4 acostumbrado 
aquelacanci6n narrativa refleja unareelldad.Ios hechos 
narrados no son fenrasucos, sino que pueden suceder, 
Ad pues[lostextos] conservan sucaracreraleccionador 
y ejemplifieante, y quizA lanotade humor contribuya a 
que se recuerde mejor el contenido" (Diaz Roig, Estu­
dios, 211). 

I 



15 MEDIEVAUA 10 (abriI1992) 

Podemos encontrar situaciones en las 
que la dama es fiel al marido ausente, e 
inclusive al que ha muerto; situaci6n, esta, 
que la lleva a tomar el estado religioso y a 
elegir la abstinencia en forma permanen­
te." Pero tarnbien tenemos a la mujer que, 
segun ella, sigue siendo fiel al marido 
aunque haya hecho concesiones al seduc­
tor. 0 la que lanza una queja, 0 reproches, 
o hace declaraciones -que en sf mismas 
podrfan tener su justificaci6n por el aban­
dono en que la tiene el marido. 

Si la fidelidad era requisito indispensa­
ble para la definici6n de la mujer como 
virtuosa y para la conservaci6n de la honra 
del marido, es facil comprender que este 
necesitaba en ocasiones comprobarque su 
mujer Ie era riel. Y, como consecuencia, 
podia llevar a cabo todo tipo de pruebas, 
incluyendo en ellas la mentira 0 la trampa. 

En Las seiias del esposo (Wolf y Hof­
mann, Primavera, 156)5aparece este tema 
de la fidelidad de la mujer a pesar de todo. 
La dueiia en cuesti6n invita a un caballero 
desconocido a allegarse a ella. EI motivo 
de su interes radica en informarse acerca 
de su marido. Pero se encuentra con malas 
nuevas: 

-Por esas sefias senora. tu marido muerto es: 
en Valencia 10 rnataron en casa de un ginoves; 
sobre el juego de las tablas 10 matara un rnilanes, 

EnFontefrida, porejemplo, la muerte delesposo noes 
causa suficiente para quela tortollca dejedesecfiel: ella 
rechazara a euantos enamorados 13 aborden diciendo: 
"que si el agua hallo clara, turbia labebfa yo". Eneste 
romanee se "I...] enaltece 13 castidad de 13 viuda que, 
fiel a suprimer marido, rehusa latentaci6n delsegundo 
matrimonio" (Ascencio. Poetica y realidad, 235). 

,	 Sigo laclasificaci6n deWolfy Hofmann, enPrimavera 
y flor de romances y Suplememo {Menendez y Pelayo, 

Presta tarnbien ofdos al rumor sobre la 
deslealtad del que en vida fuera su marido: 

-Muchas damas 10 Iloraban, caballeros eon ames, 
sobre todo 10 lloraba la hija del ginoves, 
todos dieen a una voz que su enamorada es. 

La pregunta que anticipa el descenlace, 
la profiere el caballero con cautela y no sin 
un dejo de seducci6n. 

-si habeis de tomaramores por otro a mf no dejeis. 

Y, aunque era normal que las viudas se 
casaran -una vez comprobada su viu­
dez-,Ia protagonista opta por seguir siendo 
mujer fidelfsima: 

-No me 10 rnandeis, senor, senor. no me 10 mandeis, 
que antes que eso hiciese, senor, monja me vereis. 

De pronto, el caballero se descubre ante 
los ojos de la dama, y tambien ante el 
oyente 0 lector: 

-No os metals monja pues que hacedlo no podeis 
que vuestro marido amado delante de vos 10 teneis. 

Ahora sabemos que ese caballero que 
venia de lejanas tierras encubre su verda­
dera personalidad para conocer el compor­
tamiento de su mujer durante la prolonga­
da ausencia. Ha pasado tanto tiernpo que 
ya ni las prendas ni las seiias que porta e1 
caballero son las mismas. 

La probidad de la dueiia ha quedado 
demostrada ante los ojos del marido encu­
bierto al manifestar ella su deseo de tener 
noticias del esposo ausente, al haberse 
expresadoelogiosamente asurespecto("genlil 
hombre y bien cortes") y, finalmente al 

Antologfa, t. VI y VII). En adelante usare Wolf y 
Hofman, Primavera, nurn. 

4 
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rechazar categ6ricamente las proposicio­
nes amorosas, mismas que serfan legfti­
mas ya que supuestamente es una viuda. 

Quid la recompensa de esta mujer sea 
haberse librado de la segura muerte pues, 
si no hubiera pasado la prueba, ese habrfa 
sido indudablemente su fin. Sin embargo 
la sensaci6n que deja el romance es la de 
que la mujer esta enamorada del "mozo 
blanco, gentil hombre", de quien describe 
cualidades y destrezas; y cuya voluntad es 
vestir habitos de monja antes que tomar 
nuevos amores. Y 10 que mas conmueve es 
el encuentro de dos seres opuestos, de la 
esposa casta, monja en potencia, con su 
"marido amado" que, disfrazado acecha 
su posible culpa. 

En ella la fide lidad responde tanto al 
deber como al amor: Al deber, porque 
guard61a honra del marido en su ausencia, 
a pesar de que "los amores ausentes ligeros . 
son de olvidar". Y al amor porque, no 
obstante su oportunidad de aceptar nuevas 
relaciones, libre supuestamente de toda 
obligaci6n (desde el punto de vista de que 
habfa dado credito a las palabras del caba­
llero), no 10hace porque para ella esdiffcil 
olvidar los amores primeros. 

Un romance que bien podrfa servir de 
puente entre los cornportarnientos de fide­
lidad e infidelidad, es el que forma parte 
del cicIo de Mariana y el moro Galvan 
(Wolf y Hofmann, Primavera, 123), que 
sin duda interesa por la estrategia tan par­
ticular que emplea la mujer cautiva para 
salir avante de la situaci6n: el moro que la 
ha raptado dirige la mirada a su prisionera, 
quien, por 10visto tambien 10 ha "cautiva­
do": 

cuando con voz dolorosa entre lIanto y suspirar, 
comenz6 el moro quejando de esta manera a fablar: 
-Mariana, Mariana, -principia y fin de mi mal. 
lc6mo es posible, senora, -non te duelami penar, 
viendo que por tus amores muero sin me remediar? 

Dolido de amor, el moro empieza a enu­
merar con nostalgia los momentos en que 
fue correspondido por Moriana: 

-De aquel buen tiempo pasado te debrfas recordar 
cuando dentro en mi castillo conmigo solfas folgar: 
cuando contigo jugaba, mi alma debrfas mirar 
cuando ganaba perdiendo, porque era el perder ganar: 
cuando merescf ganando tus bellas manos besar, 
y mas cuando en tu regazo me solla reclinar, 
y cuando con II fablando durmiendo solia quedar. 

Es explicable que una mujer prisionera, 
cuya vida esta en peligro, tenga que ceder 
a las pretensiones del moro raptor, quien 
puede usar, de ser necesario, la violencia. 
Pero esta no se requiere porque Moriana se 
adapta a las circunstancias. Hay que hacer 
notar que cuando mas se extiende el ro­
mance es cuando se describe -mediante 
la ennumeraci6n de las acciones que 10 
constituyen (jugaba, ganaba, besar, recli­
nar, dormir)- el juego amoroso amalga­
made con los pormenores de algun pasa­
tiempo donde el moro apostaba con ella 
para perder, "porque era el perder ganar", 

~Podrfamos deducir que Moriana, inde­
pendientemente de la estrategia defensiva 
que pueda estar empleando, actua con tal 
destreza que las situaciones supuestamen­
te inc6modas para ella propician el ena­
moramiento del moro Galvan? 

Tal parece que el "penar" del raptor no 
es sino secuela de que Moriana 10 ha priva­
do de sus antiguos favores. Antes, ella 
otorg6 sus manos para que fueran besadas 
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por el, Ie procur6 el regazo para que repo­
sara, 10 dormfa con el rumor de su voz, y 
hasta "folg6" con el. La ultima pregunta 
del moro es indicio del derroche de finezas 
que Moriana ostentarfa, y del dolor que al 
moro causa el reciente desden de la cauti­
va. Vemos que Galvan Iereclama no sin un 
dejo de asombro: 

-Si esto no fue amor, senora, l.c6mo se podrfa 
Bamar? 

Tal parece que la seductora de la historia 
es Moriana. Finalmente, a pesar de no 
haber un rechazo propiamente dicho, es 
recompensada como una herofna, arreba­
tada en brazos por su marido natural: 

-Fuye de aqut, perro moro el que me quiso malar, 
el que me robe doncella, y duefia me bubo forzar: 
las caricias que te flee fueron por de ti buriar 
y atender mi noble esposo que viniese a libertar. 

Esta mujer pas iva y activa a la vez, 
espera complacientemente en brazos de su 
raptor ser vengada por su marido." Esa 
situaci6n conlleva una altemancia de acti­
tudes que nos hace ver en Moriana a una 
mujer astuta, que cambia de postura para 
salvarse en cuanto ve aparecer al marido, 
pues no hay que dejar pasar inadvertido 
que es a este a quien en realidad se dirige 
cuando dice al moro que las caricias prodiga­
das fueron solo para burlarse. 

El romance termina con la hufda de la 
cautiva, pero queda, en cambio, en el oyente 
o lector, la imagen de la sensual Moriana 
que ha descrito el propio moro. 

Enel romancede Tarquino y Lucrecia. 13 mujer amena­
zada prefiere perder la vidaque vivirdeshonrada, sin 
embargo, tiene que eumplir la voluntad del rey para que 
su deshonra noseaaun mayor, debido a lacalumnia de 

En los romances de infidelidad, qUiZ3 el 
mensaje de que la mujer debe ser fiel sea 
mas claro cuando se presenta junto con el 
correspondiente castigo; pero cuando este 
se halla ausente, j,surtirfan el mismo efec­
to?, j,se inferirfa identica moraleja? Lo que 
parece indiscutible es que, para recomen­
dar un tipo de mujer ideal, nada es mas 
efectivo que recurrir a ejemplos negativos, 
tratados con ironfa, de los que se deduzca 
que es 10 que se debe evitar, repudiar 0 

reprimir.? 
El romance de La adultera (Wolf y Ho­

fmann, Primavera, 136) pertenece al tema 
de 'Ia adultera castigada', de gran divulga­
ci6n en Espana. El tipo de infidelidad 
incontinenti, que presenta este romance 
parece, al principio, ser propiciada solo 
por la ligereza y la liviandad de la dama 
que, ante la primera insinuaci6n, cede a las 
pretensiones del seductor: 

-Blanca, sois, senora mfa, mas que el rayo del sol: 
l,si la dormire esta noche desarmado y sin pavor? 
quesiete aftos, habfa, siete, quenome desarmo, no. 
M6s negras tengo mis carnes que un tiznado carb6n. 
-Dormidla, senor, dormidla, desarmado sin temor ... 

Sin embargo, tarnbien a traves de Blan­
ca-Nina se da a conocer el por que de una 
situaci6n favorable a los amores ilfcitos: 

---<jueeJconde es ido a la eaza a los monies de Le6n. 

que serfa objeto si no satisfaee ese amor que "las 
entraiias le traspasa" al rey Tarquino. Finalmente ella 
elige vivir y logra vengarse de su violador. Tono muy 
diferente al quepresenta el romance de Morlana. 

7	 "Efectivamente, 10 que puede lIamar la atenci6n en el 
Romancero [...] es el ntimero de incestos, aduherios, 
probJemas matrimoniales 0 extramatrimoniales, etc." 
(Debax, Romancero, 87). 

6 
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EI marido se halla ausente. i,Podrfamos 
intuir que la protagonista es _.tal vez­
una mujer ansiosa de amor y desatendida 
por el marido, que se entrega a un caballe­
ro que ha permanecido siete afios en absti­
neneia? Las brafoneras de ~ste no han sido 
quitadas en mucho tiernpo. La situacion, 
de por sf. es seductora. 

Pero cuando hace su aparici6n el mari­
do. 10 que se remarca es la traici6n de 
Blanca-Nina: 

-.Qu~ hacels.Ia Blanca-Nitta, hija de padre traidor? 

Ella responde con un reproche, inten­
tando atribuir la conducta equivocada a su 
esposo: 

-Seftor, peino mis cabellos, peinolos con gran dolor, 

que medejeis B m{sola y a los montes as vais VQS. 

Ante los ofdos sordos del marido, s610 
queda a la adiiltera retrasar el castigo por 
la falta cometida, dando respuestas menti­
rosas. Creo que aquf interesa tanto la estra­
tegia que emplea la mujer para no ser 
descu bierta, como la forma en que ella es 
acorralada y termina culpandose. Las acti­
tudes de Blanca-Nina tienden a aproxi­
marla cada vez mas al merecido castigo. 
De hecho el intento de defensa de Blanca­
Nina es anulado a partir de la ultima pre­
gunta que Ie hace el marido: 

-.Cuya es aquella lanza, desde aquIla veo yo? 

Sfrnbolo vengadore instrumento de cas­
tigo, que el marido tiene al alcance de la 
mana; no esta "alla abajo" 0 "en el corre­
dor", La adtiltera, ya sin alternativas, abru­
mada por el peso de la costumbre, de las 
convenciones tradicionales, legales, fami­

liares, vigente, no tendra mas remedio que 
confesar su tralclcn:" 

- Tomadla, conde. tomadla, matadme con ella VQS, 

que aquesta muene, buen conde, bien 05 1& merezco yo. 

Blanca-Nina sabe que la tinica elecci6n 
posible es la expiacion, por eso resignada­
mente acepta su muerte. Hacia este final se 
ha venido dirigiendo el romance." 

La moraleja es clara: la mujer infiel 
corre el riesgo de morir violentamente en 
manos del marido deshonrado. Y si bien 
este, al reparar la afrenta por la traici6n y 
el engafio de que fue objeto, actua como 
fuerza preventiva para toda otra mujer, no 
se logra -sin embargo-- borrar del todo 
la sugerente escena del caballero que hace 
siete anos no duerme desarmado y clama 
por hacerlo "sin pavor" con una mujer ala 
que el marido ha descuidado yendose a los 
montes. 

Veamos a otra mujer infiel que desfila 
por el Romancero: 

iCu6n bien que gufa Is danza- esta dona Beatriz! 
jCu4n bien que so la miraba el buen con de Don 

Manlnl 

Aquf tenernos a dona Beatriz --del ro­
mance Las bodas reales que se hadan en 

8	 Hayquerecordar queys enel sigloXD"la cosmmbre es 
severeconIsmUjcr: seencierra a laculpable depor vida 
en unccnventc, y si se Iesorprende en flagrante delila, 
... el marido puede malarala intiel" (Laffite-Houssat, 
Trovadores, 13). 

9	 Pero tambi~n existen versiones "en lasquelamujer sale 
triunfante delmal pasoy convence at marido dequeno 
es culpable. Esclaro queel tema entronca tanto con1a 
lradici6n burlesea medieval del comudo (de gran diru­
si6nenlacanci6n francesa[yadeMelosJabliauxl, perc 
de la que no rallan ejemplos en Bspana),como con la de 
la mujer maflosa. tarnbi~n de prosapia en nueslra litera­
tura" (Draz Roig. Estudias, 211). 
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Francia (Wolf y Hofmann, Primavera, 
157)-, quien ofrece su figura descollante 
entre danzas ycoqueteos, incitando al conde 
que la mira extasiado, y al que -sin nin­
gun recato-- Ie dice: 

-Si bienos parezco, conde. conde. saqueismede aquf, 
que el marido tengo viejo y no puede ir arras ml. 

Su desliz cobra otra dimension, pues se 
presenta de manera que no parece sentir el 
menor remordimiento por engaiiar al mari­
do... Es ella quien propone el adulterio, y 
queda sin castigo alguno. EI "saber callar 
a tiempo" deja abierto un sinfin de posi­
bles soluciones, aunque tambien cabrfa 
pensar que la version haya quedado trun­
ca, pues difiere de otras en el final, cuando 
se manifiesta un castigo implfcito, 

Pero, en ultima instancia, esta presente 
e1 tema de la malcasada como burlesca 
justificacion del adulterio.l? La connota­
cion sexual no deja de aparecer: se lrata de 
un marido viejo que ya no cumple con sus 
obligaciones conyugales, que no puede ir 
tras ella, que no la sigue en sus "danzas" y 
al que ya no "hacen pena" las lindezas de . 
doiia Beatriz; como sf sucede, en cambio, 
con el conde don Martfn, que no deja de 
mirarla. La actitud de doiia Beatriz mues­
tra de manera jocosa a la mujer insatisfe­
cha que aprovecha la oportunidad para 
huir de un marido impotente. 

Podemos hallar, pues, cuatro actitudes 
que estan en funcion del momenta senti­
mental que viven las protagonistas, es de­

'0	 Otrajustilicaci6ndeladulteriodelamalcasadalaeneon­
tramos en el romance La guimalda de roSDS. donde 
connmdentementesedice:"quem~ valeunbuenamigo 
que noser malmaridada", y "18 que cobra mal marido 

cir, de la calidad de vida que les da su 
marido, II 0 bien por la circunstancia en 
que se encuentran (pero siempre en rela­
cion al marido -ausente 0 presente-, 0 

mejor dicho, a la presencia 0 a la menci6n 
de su ausencia)." 

Las actitudes que podrfamos anotar son: 

•. La mujer enamorada que quiere vivirde1 
recuerdo de su amado, aunque sea en el 
convento (Las seiias). La mujer, ya astu­
ta, ya convenenciera, que logra salvar la 
vida y ser "fiel de pensamiento", 0 que 
aprovecha la oportunidad de disfrutar, . 
de paso, el cautiverio (Moriana). 

•	 La mujer abandonada y ansiosa que se 
queja de la falta de cuidado en que la 
tiene el marido y, sin embargo, al ser 
descubierta, tendra que recibir el obli­
gado castigo (Blanca-Niiia). 0 bien la 
mujer insatisfecha que 10 que teme es no 
gozar del amor si sigue con su marido, 
quien no Ie da muy buena vida (Reales 
bodas que se haclan en Francia). 

Tenemos, pues, a una fiel enamorada 
que rechaza al caballero; a la fingida fiel 
que hace concesiones al embelesado rap­

vivemalaventurada" (Vu..WolfyHofmann. Primave­
Ttl. 144). 

II	 De ahl la importancia de las referenciasal marido que 
hacen las protagonistaB ante los amantes. 

11	 Yalopondrfaenclaro~unquedemanerasarc4stiea-­

el Arciprestede Talavera en el siglo xv: "[O qudnlOS 
malesdestos [deshonras, venganz.asl 50 syguen,asy en 
donzellascomoen viudas, mcnjes,e adocesedas,quan­
dolosmaridos sonabsentes: lascasadas pcrnuedo, e las 
biudase monjaspor la desonor,las donz.ellas por gran 
dolor, pues que. sabido, pierden casamiento y honor" 
(Martine. de Toledo. Corbacho, 49). 
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tor; a una infiel castigada a pesar de sus 
intentos de ocultamiento y, final mente, a 
la infiel impune que propone, alegre, la 
huida. 

Cuatro situaciones muy diferentes, cua­
tro destinos que peligran, cuatro mujeres 
cuyas vidas penden de la afortunada 0 

desafortunada relaci6n con el amante real 
o fingido y con el marido simultanearnen­
te. 

Mujeres que esperan al marido, en los 
dos primeros textos; y otras que no tiene 
gran contento con el, en los dos iiltimos. 
Amor y desamor son las pautas que gufan 
a las protagonistas en estos romances. 

Todo ello nos da diferentes visiones del 
binomio fidelidadlinfidelidad: 

•	 La tragica, en el romance de Blanca­
Nina, donde hay un suspenso por el 
juego de preguntas y respuestas en el 
que cae de manera fatfdica la adiiltera. 

•	 La seria, en el romance de Las seiiasdel 
esposo, donde tambien merced a unjue­
go de ocultamiento y descubrimiento se 
logra crear un suspenso que desemboca 
en la sorpresa, con un final feliz. 

• La arnbigua, en el romance de Moriana 
y el moro Galvan, pues no deja de cau­
sar extraiieza y hasta desconcierto el 
cambio de actitudes de la dama. No 
lIega a la sorpresa, porque no es tan 
repentino el cambio, ya que se interpone 
el desden de Moriana; quiza ella ya 
habfa divisado al marido. Y tal parece 
que estuviera mascullando las palabras 
de despedida y de bienvenida, a una voz, 

•	 La burlesca, en Las reales bodas que se 
haclan en Francia, pues provoca una 

sonrisa pfcara la divulgaci6n de la irn­
potencia del marido cornudo. AI final, 
sentimos simpatfa por doiia Beatriz, que 
en la danza quiere seguir. 

Un sinffn de actitudes femeninas han­
quedado sin seiialarse en este breve rastreo 
-hay que reconocerlo-, pero las elegi­
das pueden servir de muestra para ver 
c6mo un mismo tema presenta diferentes 
motivos que producen, a su vez, efectos 
variados que van desde )0 tragico hasta la 
risa burlona. 
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