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LA MUERTE DE DON BELTRAN:
TOPICO Y NOVEDAD

Antes de analizar el romance La muertede
don Beltrdn, creo conveniente hacer hinca-

pi€ en que el propdsito de hacer un trabajo -

del tipo que se intenta a continuacitn es s6lo
valido en cuanto se refiere a una versin
particular de este romance. (Wolf, Primave-
ra, 185a). El analisis consistird en describir
los elementos que componen la obray sefialar
el valor especifico que ellos adquieren dentro
de Ja misma.

Este poema se ha clasificado coma un
romance "viejo de tipo juglaresco”. "Se

Laura Trejo
Facultad de Filosaflay Letras
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llama asi a los romances extensos —y a los
fragmentas de ellos—, escritos y recitados
por juglaresdesde el siglo X111y XTIV hasta
el siglo XVI. Son en cierto sentido como
breves cantares de gesta. Su estilo es lentoy
circunstanciado, abunda en narraciones, en
descripciones pormenorizadas y en frases
hechas. Sus temas proceden sobre todo de
Francia (principalmente de las gestas de
Carlo Magno y los doce pares)” {(Frenk,
Cancionero, XXVI).

La muerte de don Beltrdn

En los campos de Alvcntosa mataron a don Beltrén,
2 nunca lo echaronde menos hasta los puertos pasar.
Sicte veces echan suerte quién lo volver4 a buscar;
4 todassicte e cupieron al buen viejo de su padre;
las tres fueron por malicia, y las cuatro por maldad.
6 Vuclve niendas al caballo, y vuélveselo a buscar,
dc noche por el camino, de dfa por el jaral.
8 Por la matanza va cl vicjo, por la matanza adelantc;
los brazos lleva cansados  de los muertos rodear:
10 no halla al que busca, nimenos la su senal
vido todos los franceses y no vido a don Beltrén.
12 Maldicicndo iba cl vino, maldiciendo iba el pan,
el que comian los moros, que no el de [a eristiandad;
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14 maldiciendo iba el &tbol que solo en ¢l campo nace,
que toda las aves del cielo alli se vienen a asentar,
16 que de rama ni de hoja no le dejaban gozar;
maldiciendo iba el caballero que cabalgaba sin paje:
18 sisele cae lalanza no tiene quién se la alce,
y si se le cae la espuela no tiene quién se la calce:
20 maldiciendo iba la mujer que tan s6lo un hijo pare:
si enemigos se lo matan no tiene quién lo vengar.
22 Ala entrada de un puerto, saliendo de un arenal,
vido en esto estar un moro que velaba en un adarve
24 habldle en algarabia, como aquel que bien la sabe:
——Por Dios te ruego, el moro, me digas una verdad:
26 caballero de armas blancas si lo viste aca pasar,
y si ti lo tienes preso, a oro te lo pesaran,
28 y si ti lo tienes muerto  désmelo para enterrar,
pues que ¢l cuerpo sin €} alma s6lo un dinero no vale.
30 —Ese caballero, amigo, dime ti qué seias trae.
—Blancas armas son las suyas, y ef caballo es alazén,
32 yen el carrillo derecho  él tenia una sefal,
que siendo nifio pequefio se la hizo un gavilan.
34 —Este caballero, amigo, muerto esti en aquel pradal;
las piernas tiene en el agua, y el cuerpo en el arenal:
36 siele lanzadas tenia  desde el hombro al carcafial,
y otras tantas sus caballo desde la cincha al pretal.
38 No le des culpa al caballo, que no se la puedes dar;
que siete veces lo sacd  sin herida y sin sefial,
40 y otras tantas lo volvid con gana de pelear.

Como puede observarse, este romance,
aunque realizado dentro de una tradicién
tanto formal como tematica, constituye su
propio mundo, su historia, "Evaca una cier-
ta realidad, acontecimientos que habrian
sucedido, personajes que, desde este punto
de vista se confunden con las de 1a vida real”
{Todorov, "Las categorias”, 157); pero esta
"realidad" es s6lo eso, una "evocacién®, no
existe al nivel de los acontecimientos mis-
mos, porque la sucesién de hechos, esto es el
relato, esta dada por medio del lenguaje

(Primavera, 185 a).

poético, un lenguaje orientado hacia si mus-
mo, hacia su signo y no sélo hacia el
significado. Yeamos cOmo se desarrolla esta
"historia” y cudles son sus convenciones
literarias.

En primer lugar tenemos das perspectivas
en cuanto al planteamiento del relato: la de
un narradof, y la de dos personajes. En la
pirmera perspectiva hay una expasicion hecha
por un narrador, que sabe todo respectoala
historia, todo respecto a los personajes. La
superioridad de sus conocimientos esta dada,
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desde el primer momento, en el verso ini-
" cial, donde a manera d¢ introduccidn plantea
lamuerte de don Beltran:

1 En los campos de Alventosa  mataron a don Belwrdn.

Los personajes, primero la masa anénima
y después el padre, notan la desaparicin de
dan Beliran; pero Ja causa de ¢lla, desde su
perspectiva, puede deberse, ademés de a la
muerte, a que el joven se encuentre herido en
el campo de batalla:

8 Por la matanza va el viejo...;
10No halla a) que busca,...;

o bien, a que se halle prisionero de los
moros:

27

El narrador por medio de los personajes hace
prabables algunas de las muchas posibilida-
des de 1a desaparici6n del joven Beltran.

La perspectiva del narrador, a partir del
verso 12, no cambia; pero si hay una trasla-
cion: se pasa de una narracién de hechos o
acontemientos m4s o menos externos ‘'rea-
les”, al mundo interior del padre (se le
caracteriza indirectamente). Se evoca el modo
de sentir y de pensar de este personaje. A
pesar de la perspectiva externa desde la que
se sitda la narracin (€] sentir de un persona-
je obscrvado por un narrador), se logra, en
un momento, hacer vitales los sentimientos
del "buen viejo”. Para mi, estos versos,
aunquc tradicionales, son los mas logrados
del romance, precisamente par la comunica-
ciénde unsentirdeterminado.!

ysiifi lo tienes preso.. -

'Es corriente en ¢l Romancero expresar sentimienios de
dolor, pena, coraje, etc., por medio de maldiciones, Estos

Los primeros versos (fuera del distico ini-

"~ cial cuya funcién examino luego) nos narran

un acontecer. Son actualizaciones de algu-
nas de las posibilidades planteadas en la
introduccién. A partir del verso 12 la accién
propiamente dicha se ve interrumpida. Podria
hablarse caside un monGlogo dél padre; es
un momento de lirismo dentro del relata. Se
ha hecho un aparte. El autor aprovecha esta
ocasién y, aunque los versos 22 a 24 conti-
nian en la perspectiva del narrador, es
evidente que se trata de versos de transicién.
Son una vuelta, en cierta forma, al mundo
“externo” de los acontemientos; pero una
vuelta que el juglar aprovecha para cambiar
la perspectiva que €l relato habia asumido {0
sea la de un narrador que observay narra).

A partirdel verso 25 tenemos el segundo
aspecto del relato. El narrador parece haber-
se esfumado, ahora son dos personajes los

™ que nos hablan directamente. El autor ha

elegido el didlogo entre dos personajes, para
explicar al lector el desenlace de la accién.

* En este didlogo se narrar un acontecery se
describir4 (breve y tépicamente) a don Bel-
tran.

Veo una clara intencién del autor en hacer
desaparecer de su obra al narrador "olimpi-
co"ydejar que elrelatodela muertededon
Beltrén se actualice por medio de un perso-
naje.2 Es como si el encuentro con el caballero

versas no dejan de recordarnos los fameosos romances de:
Reto a los mmoranas (Primavern, 47) y Gaiferos y
Sevilla (Primavera, 173). Las maldictones de este gliimo
romance son casl idénticas g las de La muerte de don
Belordn. ‘

 "El narrador estructura la situacidn (...) prepara el
conflicto, eanduce la accién hacia una conclusion feliz o
desgraclada, pero resuella”, "El narrador tredicional ve,
comdoce y dirige 8 sus personajes como un dios alimpico
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muerto y la narracidn de sus hazanas fluyeran
asi mas naturalmente; de haber continnado
el narrador planteando el relato se podria
pensar que €L, como conocedor de los hechos,
podria tomarse la libertad de modificar los
acontecimientos.

En este didlogo, también encuentro una
intencién, que podria calificarse de dramét-
ca. Es un didlogo casi espectacular, concen-
tra €n pocos versos la accion, crea un sus-
penso que disuelve inmediatamente, produ-
ce gran agilidad dentro de la narracién. Si se
comparan estos versos con los anteriofes se
notar4 la rapidez de los mismos, incluso yo
diria que se respira un cierto aire de precipi-
tacién.

Podria, adem4s, anadir que la desapari-
cién del narrador al volver a los aconteci-
mientos "externos” nos muestra con bastante
claridad (la rapidez de Jos hechos lo confir-
ma) que si bien Ja “historia” que s¢ nos narra
pertenece a una tradicién, la distribucifn
que se hace de las partes dc la misma la estén
haciendo Gnica y diferente. Arrancandode
lo tradicional, de lo comin, considero que
este romance se hace 0nico; "todala inven-
cién est4 en el manejo—colocacién y ordc-
namiento— de materiales preexistentes"
(Benichou, Creacidn poética, 183)

Elfinal de este romance vuelve al princi-
pio, en cuanto al relato; pero, ahora, Jos
personaies y el piblico confirman la muerte
del caballero y conocen lo que acontecié
alrededor de ella.

El romance gira sobre la figura de un

a sus héroes; superior, seguro, desde arriba, infalible. A
causa de su mirada superior, que nunce pierde se ha
denominado a este narrador narrador olimpico™. (Kurg,
"Mciamorfosis”, 40 ¥ 36).

caballero: don Beltréin; pero su desaparicién
y labisqueda de Ja cual es objeto esdada a
través de las vivencias de otro caballero: el
padre de don Beltran.

En los campos de Alventosa  mataron a dan Belirdn,
2 nunca lo echaron de menos  hasta los puerios pasar,

Estos versos, tradicionales dentro del Ro-
mancero, funcionan en el poema con la
intencién de marcar una diferencia entre lo
que aconteci6 y lo que se va a narrar.?

Este distico intenta fijar el relato en un
espacio conocido o que suene familiar; el
tiempo empleado, que es el pasado, contras-
ta con eldel resto de la narracién, dado por
medio del Hamado "presente historico”. Asi
frente al pasado como introduccién de un
suceso més o menos comprobable (anterior
al ticmpo de la narracitn), estin las posibili-
dadesabiertas de unsucederatemporal (el .
tiempo de la narracién especifica de este
acontecer).

Existe, pues, un contraste, al querer si-
tuarnos por medio de €stOs versos en un
espacio y un tiempo conocidos, entre €l
aparente objeto de narramos objetivamente
un acontecer (recordemos la perspectiva
del narrador que observa desde fuera y
relata) y el hecho de situarnos en un espa-
cio atemporal con la intencién, ya no ex-
clusivamente de narrar un suceso mas o
menos histérico o legendario, sino de ac-
tualizar ante nuestros ojos algunas posibi-

I“En los campes de Maherde...” (Asturias, 1964), "En ias
campas de Jaén...* (Aveno-Asturias), en Cataldn, Siefe
siglos, 85 y 87. "El romancista gusia dec precisar, desde
que inicia el relato, € lugar y el momento en que s¢
verifican los acontecimientos”. (Frenk, Canciongro, XXXT)
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lidades de ese acontecer (narrador que
observa y penetra comunicAndonos no
s6lo hechos sino sentimientos).

La originalidad de este poema, como ya se
sefal® antes, consiste en la colocacion y
ordenamiento de las partes del mismo (to-
das, o casi todas de tipo tradicional). Una
caracteristica de esta especial utilizacion la
constituye el hecho de que algunos versos
establecen una relacién con suvs similares
(generalmente se da una relacion entre la
primera parte del romance y Ia segunda). En
el poema hay, constantemente, referencias,
alusiones internas.

Por otra parte los versos 1y 2y 22 a 24
funcionan como dos partes diferenciadoras
dentro del poema: los primeros versos son
introductorios, plantean una situacion; los
segundos pueden considerarse, también, como
versos introductorios porque facilitan el cam-
bio en la perspectiva de la narracidn, por lo
tanto estas versas son dos bloques que sepa-
ran las partes del romance, peroaJavezlas
uneny las unen precisamente porla intima
relacién que guardan entre si:

1 enlos campos de Alveniosa...
2....hasta los pucrtos pasar.

22A1a entrada de un puertosaliendode unarenal,

Par muy tépicos que estos versas se conside-
renalaluztotaldel género, no haydudade
que establecen una relacion significativa.
Hay cntre elios un paralelismo evidente. Se
repite una situacion, pero a la vez, se le

*El nombre de Alveniosa puede ser ¢l nombre de un lugar
real, pero aun no siéndolo, ¢l nombre ¢n sf mismo evoca
Bh enlomo airoso, ventoso, (no podria ser ¢l mismo
srenal que ¢l padre dejo al entrar 8 tierra de moros (verso
22)? ino es el lugar donde se ha levado a cabo 1a batalla
(verso 8) un sitéo trist¢ y desolado?

varia.* En ambos versos la accién de pasar
un puerto esti presente. Estos puertos,
reales o no, estAn marcando ademas de la
situacién geogréfica (de un lado los fran-
ceses, del otro los moros), el cambio de
perspectivas en la narracién. Al pasar los
puertos, "en los campaos de Alventosa®, los
"cristianos"se dancuentadelaausenciade
don Beltrén. La narracién de esta primera
parte del romance esti dada por un juglar
que observa desde este "campo”. Al pasar de
nuevo un puerto el padre se encuentra en el
otro bando: el de los moros. Ahora seréin dos
puntos de vista los que se planteen en la
narracion: el del "buen viejo" yel del moro.

Es bastante l6gico suponer que los "cris-
tianos-franceses” no se dieran cuenta de la
ausencia de don Beltran hasta encontrarse
fuera de la zona de la batalla, en el momento
de hacer un alto al pasar un puerto.® Este
cruce sugiere la idea de haber salidode un
peligro.

La reconstruccién del relato en forma
cronol6gico-linealseria asi: una batallaen-
tre franceses-cristianos y moros enun cam-
po situado entre montafias. Al pasar el puer-
to (rumbo a su casa) Jos “cristianos” se dan
cuenta de la ausencia de don Beltran; el
padre sale en subusca (pasael puerto)llega
alcampo de batalla, no encuentra a su hijo,
sale del campo de batalla, pasa un pueno (en
sentido opuesto al primero, osea, rumbo a
tierra mora) y en el "campo” de los moros,

3 Aunque jam4s s¢ menciona expresamente, todo nos
sefiala que los eristianos perdieron Labatalla {recordemos
1a realidad histdrica). Esta puede seruna razda mas para
que el juglar haga un cambio en la perspectiva de su
narracion: [as hazafas de don Beltrdn, fueron tales, que
hasia los moros (enemigosy vencedores) las recuerdan y
alahan. :
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con la ayuda del vigia, nosélo encuentra el
cadéver del hijo, sino que se entera de las
hazafas de don Beltran, reconocido como
héroe aun porlos enemigos.

Sicte veces echan suertes  quién lo voiverd a busear;

4 todas siele le cupicron  al buen viejo de su padre;
kas tres fucron por malida, y las custro con maldad.

Independientemente de la significacién
esotérica, cabalistica, alquimista, etc. del
nimero siete, no cabe duda de que este
numeral tiene una funcién dentro del poema,
funci6n que se establece por la refacién entre
esta primera pane y la segunda del romance.?
Elndmerosiete unido alaacciénde "echar
suertes” puede tomarse en un sentido lite-
rat;” pero me inclino a pensar que se trata, en
este caso, de un indicio de lo que va a
acontecer. El nimcro siete marcaré el acto,
la accién fatidica "siete lanzadas tenfa" (v.

¢ La literatura espaftola, y también La francesa, han tenido
una especial predilectidn por el ndmerosiere; Alfonso X
lo pone a la cabeza de sus Siete Partidar; 108 tnfanies de
Lara son siete; en ¢l Romanoera aparece con mucha
frecuencia ("se repiten mucho: cen, mil y sobre todo
sicie, ndmero magico”. Frenk, Cancionero, XXXITI).
Compo ndmero mégico aparece mucho en los cuentos de
hadasy demds relatos Infamilles {recordemaos tas mdgicas
siele leguas que recarre el famaso Gato con botas, €ic.).
L1 nimerosiete pertenece, pues, a un acervocullural casi
internacional. Ver Rivas, Figurns y estrellas, 277, 278 y
280.

7 Algunos estudiosos del tema, entre elios Mercedes Dfaz
Roig, (Un rasgo cstilistico™, 79-94), opinan que ¢l
ndmero siete no desempena ninguna funcion simbdlica
dentro del Romancero; para ellos es una forma de decir
"mucho®; 0 sea, que la accidn de "muchas veces” es
sustitulda por un ndmero, En elgunos romances parece
casl indudabie esta Opinidn. Sin embargonogtoquecn
cslc casa signilique nada mds que una accion muchas
veees repetida; sl, es probable que el juglar no estuviera
muy consciente de las mdltiplesinterpretaciones queeste
nimerosuscita; perocreo,que lo ulilizs porque Je sugirid
algo.

36), 0 sea, la muerte de don Beltrén; de alli
que se una a la accién "t6pica“ de echar
siete veces suertes un caricter negativo,
"malicia, maldad".

Considero necesario detenerme en esios
versos ya que ellos ponen de manifiesto una
caracteristica que seré de suma importancia
en ¢l romance: e] carActer negativo que
adquiere todoaquello que se particulariza.
En el verso 3 el nimero siete nos da la
sensacion de referirse auna accién muchas
veces repetida, a un todo; en el verso 4 se
hace una especificaciOn de ese todo. A partir
de esta singulanzaciOn existe el desglose,
alin mas particularizadoy, por tanto, con un
més claro sentido negativo (malicia y mal-
dad). Esta impresi6n, o sensacion negativa,
con la que se carga al nimero siete en este
poema se hace més evidente si pensarmnas en
que existe una relacién entre las siete malas
jugadasylas siete lanzadas que recibié don
Beltran.

En la introducci6n se planted la ausencia
de don Beltrin: "nunca Jo echaron de menos,
hasta los puertos pasar”. Pero iquiénes lo
echan de menos?, 1os franceses, la masa
an6nima (en cierta forma un todo). Ahora
bien, estructuralmente en todo relatc a la
ausencia o carencia de algo en el inicio del
relato le sigue una bisqueda, unintento de
restitucion. £Quién efectuard esta accion? Se
plantea la necesidad de un actor, "quién lo
volverd a buscar”. Inmediatamente surge la
fipura del padre: €] estd predestinado a
buscar a su hijo porque no tiene ningin
familiar que lo sustituya en esta penosa labor
(esta carencia se hace evidente més adelan-
te). Notamos, de nuevo, como la particula-
rizacion estd tefiida de un caricter negativo:
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6 Vuehe ricidas &l caballo, y vu€iveseio a buscar,
de noche por ¢l camina, de dfa por ¢l jaral
B Por la matanza va cl vitjo, por la matanza edtlante;
e brazos lleva ennsados  de dos muertos rodear:
10 no hallaba gt que busca, ni menas ta su sefial;
vido todos kw franceses  y no vido a dan Belirdn.

Estosversosrelatan enforma casilineal los
acontecimicntos; independientemente de su
valar narrativo y t6pico, en ellos se hace
muy evidente una de las técnicas més usadas
del lenguaje poético: el paralelismo. Es un
paralelismo que puede calificarse de formal:
coincidencia de los miembros semejantes en
1a forma. Los versos mas demostrativos de
este tipo de paralelisma son 6-6a; 8-8a; 11-
11a. Los versos 7-7a son paralelos entre si,
también porla forma, pero aquise utilizala
oposicidn o antitesis. Este tipo de paralelis-
mo es muy conocido dentro del Romancero;
en este caso la oposicidn de dos términas
disimiles manifiesta que se trata de una idea,
de una unidad, expresada por sus términos
més opuestos. Este tipo de paralelismo, ¢l
formal en general, puede observarse a lo
largo de todo el poema; a veces encontramos
un paralelismo formal entre los versgs, a
veces este paralelismo se extiende a Jas es-
trofas e incluso a las partes del poema. El
paralelisma canceptual, coincidenciaen la
nocién genérica, s también comin dentro
del género. Los limites entre estos dos tipas
de paralelismo son dificiles de fijar, ya que
el contenido se expresa por medio de pala-
bras; éstas son, a la vez, forma ycontenido.
Unejemplodeladificultad que rcpresenta
separar las dos formas de paralelismo lo
encontramos £n ¢l paralelismo que existe
enire "caballero”y "caballo”. Ademés de la
tradicionalidad de estas figuras dentro del
Romancero, los términos estidn estable-

ciendo, en primer lugar, un evidente
paralelismo f6nico, 0 sea formal; pero tam-
bién el juego de los conceptos ests impli-
cado. Es evidente que el caballero en esta
época esta intimamente ligado a su caballo
“cabailero en un caballo” (Primavera, 30b).
El hérae se distingue, pero a héroe distin-
guido corresponde un caballo especial
(Roedrigo-Babieca) € incluso se dira:
"todos cabalgan a mula, s6lo Radrigo a
caballo" (Primavera, 29).

En este poema se ve claramente esta
relacion: el primer caballa que aparece es
casi anadino, an6énimo, es ¢l animal del
padre; el segundo caballoc es un brioso
alazdn que lucha y muere junta con su
joven amo. Frente a 1a lentitud y pesadez
de las acciones paternas estan ¢l brioy la
agilidad de las del hijo. Este paralelisma
antitético hace evidente un rasgo ya
apuntado en versos anteriores: el todo
como objeto medio inasible y la particu-
larizacion de ese todo en un algo mis real,
m4s tangible; pero cargado, casi siempre,
con un aire de desgracia. En el relato
tenemos el colectivo (Jos franceses) perso-
nificado en el padre (uno y desgraciado).
Ahora bien, el padre €s uno, pero repre-
senta una funcidn, tiene una misién que
cumplir: es el que busca; en este sentido es
topico e inasible (tal vez por esto el juglar
no ha querido darnos su nombre); frente a)
padre-funcién estd la unicidad del hijo
(héroe-victima), su caracterizacion y
muerte como particularizacion negativa.

Este procedimiento 1o encontramos
también entre los versos: recordemos ¢l ca-
so del nimero siete (antes analizado) “sie-
te veces echan suertes” como un hecho
general y Ja particularizacion de ese siete
en la mala suerte del padre. Enelverso 11,
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primer hemistiquio, el padre ve a todos los
franceses; pero no ve a don Belirén,
segundo hemistiquio.

Hayen este romance unatécnica especi-
fica, un juego po€tico que consiste en opo-
ner el todoa una de sus partes y marcar es-
ta parte con un carficter negativo. Lo que
se individualiza tiene para el poeta un fin
trégico, pero esta parte destruida llega a
afectar el todo (de nuevo el final toca el
principio).

Esta actitud se hace muy patente en los
versos que siguen, los de Jas maldiciones:

12 MaMiciendo iba el vino maldiciendo iba el gan
el que comfan Ios moros, que no el de La cristiandad;
14 maldiciendo iba el Arbo! que 5010 ¢n ¢} campo nasce,
que todas las aves del celo  allf s vienen a
ascntar,
16 que de rama ni de hoja  no fe dejaban gozar;
maldiciendo ibd ¢l caballero  que cabalgaba sin paje:
18 sise Ic cac Iz lanza o liene Qui€n sc 1a alce,
y si s¢ le cat 1a e3pucln oo tiene qui€n sc ta calee;
20 maldiciendo iba 1a mujer  que ton séto un hijo pare:
si cnemigas se lo matan o tiene quitn ko vengar.

12 todo pan y vino frente a 13 el dc las moros
15 todas las aves frente a 16a no le dejan...

17 caballero (en gral.) frente a 18a no tiene
quién

19 caballero (en gral.) frente a 19a no tiene
quién,

20 mujer frente 2 20a rcalizada como madre
s6lo una vez

En este esquema se manifiesta la lucha
entre la parte y el todo, asi como también
una idea fundamental de] poema: todo lo
que se singulariza estd condenado a la
extineidn.

Desde el punto de vista de la narraci6n
estos versos de las maldiciones parecen

desprenderse de la misma para irse a fijar
en €l mundo interior del padre. La interio-
rizaci6n se da como una inconsecuencia
quc interrumpe la razdn, la 16gica del dis-
curso; sin embargo, estos versas dotan el
poema de una fuerza, de un vigor tan
extraordinarios que, incluso hacen que la
diferencia entre eltema principal yel tema
(y motivos) secundario desaparezca. El
personaje que cumple una funcién se hace
tan importante para €l relato, en este
momento, que se vuelve centro dcl mismo,
fin en si mismo. Gracias a esta individua-
lizaci6n, a esta inieriorizacién en los senti-
mientos det padre, no se queda en una
narracién general, t6pica y alejada, sino
que puede ser aprehendida por nosotros.
Este episodio tiene no s6lo un prop6sito
dilatorio de la acci6n, sino que es una.
muestra del valor de la palabra. Recorde-
mos elmismo valor verbal de las maldicio-
nes €n el romance del Reto a los Zamoranos
(Primavera, 47). No hay, comodiria Propp,
una concepcifn finalista a la ewal se
sacrifica el todo; por el contrario, notamos
una cierta autonomia de las partes, sin que
por esto se destruya la unidad poemética.
Estos versos pueden considerarse como
“un adorno, pero el "adomo” constituye
una de las caracteristicas del género.
La estructura de las maldiciones esta .
encadenada ¢n forma progresiva: se parte

® "(..) la tendencia del Romancero 8 "bordar® sobre
ciertos motivos™, "El Romancerose pucde permitir ¢l -
jode tener una cugrteta eon un verso superfluo {...) por-
que cl poeta dispone de muchos versas para desarroflar
el tema de su poema y porque el género mismo al cual sc
ajusta fe Lraza, PO UNa linea recta de desarrollo, o un
sendero sinuoso lleno de meandros, cn donde puede
manilestarse su capacidad descriptiva, pldstica o Ifrica”.
(Diz Raig, "Un rasgo estilfstico™, 91 y 87).
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de lo material, de lo inanimada (pan, vino,
arbol), a lo animado (caballero, mujer). O
sea, de lo puramente material a la uniénde
materia y espiritu.

En estos versos notamos que muchos de
los elementas utilizados pueden tener varios
significad os. Estos significados, sin embar-
go, estdn también escalonados; hay una
prioridad de un sentido con respecto a los
otros en el tiempo y en el espacio. La
primera maldicién, por ejemplo, puede
considerarse s6lo como un punto de
partida, un arranque, un deseo de expre-
sar cdlera y dolor, que parte de lo mas ele-
mental y necesario: la comida y la bebida.
La exclusién que se hace de los elementos
cristianos nos hace pensar en que existe
otra intencion, mas profunda, en esta mal-
dicién. Este verso alude a la existencia de
un rivalidad entre moros y cristianos. Riva-
lidad que ha llevado a ambos grupos a
numerosas guerras. Este vcrso tdpico nos
refiere a una realidad concreta: la lucha
constante entre moros y cristianos y tam-
bién evoca |a batalla de Roncesvalles, que
aungque comoya sefialamos antes, noseacl
tema del romance se halla aludida consta-
ntemente. O sea, que este verso tiene dos
connotaciones: una realidad mediata, la
lucha entre sarracenos y cristianos y otra
inmediata, la batalla de Roncesvallcs.

El procedimiento de contraponer
moros y cristianos, judios y cristianos (y sus
actos) es muy usual en el Romancero,
puede incluso considerarse como t6pico:

B 108 moras por dinero y A8 los cristianos de gracia
(Primavera, 36)

A lo largo del andlisis hemos observado
que elromance, a pesar de estar construido

con elementos tradicionales, ha estableci-
do, mediante una particular utilizacién de
ellos, un carécter propio. Lo tépico sirve
para atraer nuestra atencion por medjo de
lo conocido, de lo que suena familiar; pero
estos elementos adquieren un valor espe-
cial en este romance, no sélo por la especi-
fica estructura del mismo, sino también por
laya mencionadarelaci6én que se establece
entre las dos partes del romance. As{ pues,
este verso tGpico resulta gracioso en si mis-
mo porque alude a conceptos, a realida-
des, que todos manejaban; pero si se esta-
blece la relacién con la segunda parte del
poema se notard que aungue tal vez no
con una clara y consciente intencion, el
poeta relaciona esta exclusién de los ali-
mentos de los cristianos con una realidad
religiosa, propia de su contexto histérico.

Esta interpretacién puede parecer ajena
al espiritu del romance, pero me atrevo a

sugeriria en la medida en que ademas de

referirse a un contexto histérico-cultural,
este poema menciona concreta-mente la
necesidad de que e} joven cristianc muerto
entre los moros reciba sepultu-ra entre los
suyos (versos 28-29). El hecho de que el

"entierro en sagrado” se convir-tiera tam-

bién en tdpico no invalida 1a posibilidad de

una interpretacién de este tipo.’

* Esic grado de poslbkc significacion simbdlica-religiosa
hace que al sentido puramente material de la comida se
le pueda aadir un sentido simbdlico. Crea que el hecho
de excluir de las maldiciones el pan y &1 vino de los cris-
lianos sc debe a que £stos, por medio de un sacramento,
st comviericn en cuerpo y sangre de Cristo (segin las
creencias cristianas). De otro modo, ademds, resultarta
inexplicable que esta individuallzacidn no vaya cargada
cOn Un signo negattvo, comose acostumbra a o largo del
romance. Elhecho de quitar de las makdiciones sirmbeios

cristiancs s¢ da con  basiante frecuencia en laliteratura
cspafnola:
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. .. Respectoa la maldicion del drbol, pode-
.mos:decir casi lo mismo. Al caricter
protector del 4rbol, ala sensacin de segu-
-ridad, firmeza y paz que inspira su figurase
ha afadido desde tiempos inmemariales
un sinnimero de funciones simboélicas,
camo, por ejemplo, la de representar la
.unibn entre. tierra y cielo.

En este romance, en primer término,
estaria solamente laimagende un arbolen
un campo semidesértico; por estar solo
todas las aves se refugian en €1. Esta imagen
produce en nosotros una cierta angustia, una

‘sensacion de soledad desesperada e impoten-
.te. Ahora bien, las aves pueden ser s6lo eso,
aves; pero pueden conllevar la idea de las
penas que han cajdo sobre el caballero. No
cabe duda de que la segunda imagen que nos
despicrta el Arbolsolo es la del mismo padre
de don Beltran. Hay un traslado de la figura
del caballero, cristiano, francés y padre por
antonomasia, a la del arbol que, general-
mente, representa un lugar de reposo, una
especie de guarnicion, que da idea de soli-
dez. Un 4rbol en medio de un camposolita-
rio no puede ser més que un drbol maduro,
triste, agobiado por las aves-penas que no lo
st . '

Mil vezes maldila scas
fuera de Ia cruz, espada. T e

-'

{(Romancere de Madrigal | 1605, [0, 14),

F

Y Mal gia 1a torre
. [uerade la cruz
. queme quita lavista
.de mi andalor. .
- (Seguldilla del sigha XVII)

- Mal haya sea el dinero
_en sacsndole las cruces
- que elque noticne dinero
en ninguna parte luce.

(Coplaactual).

. dejan disfrutar de su propio ser, de sus ramas

y hojas, por extensién de su hijo.'° Tanto e}
padre como e] arbol, por su soledad, su
singularizacion, se ven agobiados por las
circunstancias (lo que se singulariza esti
condenado a la extincion). Desde luego,
estas iméigenes que me sugiere €l romance
pueden considerarse como subjetivas; no las
considero tanto, debido a que, como todo el
poema funciona a base de la utilizacién de
elementos tradicionales, y 1a simbiosis de lo
humano con objetos materiales s bastante
comin en la literatura espaiiola, es probable
esta interpretacién. Encontré una copla
que seria un cquivalente - de esta
maldicion: ‘

Yo 50y solo como ¢l érbol -T2

queesid en medio de uncamino

noiengo calorde nadic

imaldito sea mi sinp!
(Rodriguez Marin, El alma, 906)

En la maldicion del caballero encontra-
mos también una lucha entre lo genérico y lo
particularyde nuevo losingularizado tiene
una fuerte carga de negacion, un aire fatidi-
co. El cabaliero (como un todo), en general,
para scrlo tiene que cumplir con una serie de
requisitos ya preestablécidos por la tradicion
(innumerables manuales del caballero y las
famosas novelas de caballeria, tan en boga
en esa época, se encargaron de fijar las
normas). El padre de don Beltrén es un
caballero, sin embargo en esta ocasion espe-
cifica no lo parece, perque, aunque no o
dice explicitamente el romance, la maldi-
cién va dirigida a €l mismo, ya que no tiene

¥ Obsérvese que ¢l romance no habla de ramas y hojas,
sino que las singulariza énecesidad rfimica, o bien se
quicre significar que Ia proliferacidn dnica de! drbal cs
igual & la del padre de don Belirdn?,. .. 223 ap
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paje que lo ayude en la labores més cle-
mentales, ni familiares que lo acompaiien
en su empresa, ni amigos, ni hijos que lo
venguen. Asi €] padre es un caballero
singular: €l ha sido un caballero siempre,
nadie lo podria poner en duda, pero en
esta empresa particular todos los indicios
apuntan a una negacién de las
caracteristicas de ese todo que es el
caballero. Los versos 18y 19, con paralelis-
mo interno formal, sirven para recalcar la
idea de esta ausencia de rasgos extermos
que todo caballero debe poseer. La repeti-
cién hace que nos detengamos y que nas
demos cuenta de la importancia de ciertos
detalles, que no podemos considerar como
simbdlicos, pero si como sefiales, como
indicios que nos apuntan funciones bien
definidas dentro del poema.

Por Gitimo maldice a la mujer que tan sblo
un hijo pare, porque, como ya apunté antes,
todo lo que es singular estd condenadoala
extincién, y entonces, 6€6mo no condenar a
la mujer, a su mujer, que teniendo las posibi-
lidades de realizarse materialmente, sdlo lo
hace voluntaria o involuntariamente, una
solavez?

Los dos dltimos versos de esta tirada fun-
cionan como elementos esclarecedores de la
amargura del “viejo":

21 si enemigos sc ko matan no tiene quién lo vengar,

Su honor esti seriamente lastimado;
este sentimiento es el fin, el climax de esa

interiorizacién que se ha hecho en la
figura paterna. La enumeracién de las
distintas maldiciones va cargando la
sensaciéon de soledad, de angustia,
impotencia, pesar y desaliento que este
"buen viejo" sufre ante la desaparicién de

su hijo. Ademés, y como conclusidn, este
hombre no tiene a nadie que lo vengue. La
narracién llega a un climax y cambia
rdpidamente, dejandonos en suspenso:
22 A la entrada de un puerto  saliendo de un arcnal,

vido ¢n eslo eyar un moro  que velaba en un adarve;
24 habidle en algarabfa como  aquel que bien [a sabe...

Estos versos marcan un cambio, una vuelta
almundo "externo"de lanarracién(de sen-
tir a ver). No existe, sin embargo, una
ruptura. Si observamos con atencién nota-
remos ¢6mo se establece un paralelismo
conceptual por oposicién entre el "buen
viejo", solo, desamparado (de los versos
anteriores)yelmoro, que se encuentra tras
el adarve. Dos personajes se encuentran,
pero qué perspectivas tan diferentes: uno
solo y el otro protegido, uno desvalido y el
otro vencedor, uno abajo, indefenso y el otro
armiba, resguardado.

El moro no tiene personalidad propia, su
unica funcién es la de revelar, como moro
(contrario y por tanto opuesto), las excelen-
cias del caballero muerto. Para el juglar es
s6lo un medio a través del cual es posible
visualizar una accién ya pasada.

El didlogo de los versos 25 a 40 puede
considerarse, més que narracién, una repre-
sentacion, La escena que se dramatiza tiene
dos niveles: primero, el encuentro y diflogo
directo de dos personajes, padre y moro,
acerca de un tercer personaje, de don Beltrin
y de las acciones realizadas por €] en un
pasado, més o menos ajeno a los dos hablan-
tes; segundo, la vuelia a la perspectiva
paterna. La representacion tiene un valor
para uno de los actores y a través de este
sentir personal adquiere, también, valor para
nosotros. ’
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at Laprimera parte brinda aparentemente -
lat oportunidad , de acercamos s a | los
pcrsonajes » padre, smoro (su. didlogo -
podria .. CO]'IS]dCl'arSC_,.J como . una -
personificacién); pero en reahdad ellos .3
(padre, moro) san sélo’ medias que el .
juglar utiliza para agilizar la narracibn y
para visualizar acciones , pasadas, . Su
presencna 1mporta 's6lo” en funcién . del -
tercer pcrsona]e, don .Beltrén.” La~
presenc:a “de” este joven mdlrecta en la
primera partc del romance y més directa en”-
esta segunda, logra confun-dlmos El
romance gira ‘alrededor de su fi gura les -

ELFINEF I

oMo un punto central quc icenel momento

aes Ry DA el tord

se convierie en eje Im.r X hf,.
g 2 planteamlento dela nccesrdad deé la’

-

busqueda ‘de don Beltré.m ‘el proceso o actua-

i

l}:ﬂelon de e]la, el encuentro de su cadéver 3
cual se han ido ehmmando las pos:hlhdades
1ntermcd|as ala de la' muerte (hendas o’
caunveno) se dan a través de una narracron
que tiene dos pcrspccuvas narrador ydOS
pérsonajes que dialogan. L3 bisqueda se ha_
actualizado por medio del persona]c-padre, ,
peropara €lel proceso narrativo tendréun
valor muy especial Esta’subjetivaeién o,
segundo nivel se hace también muy parente
en €ste dlélogo cuando €l moro al narrér}

las hazapas de don Beltran dice:
AL Y Wkl .a--.--.-n.‘--u-fb‘ e’ 1IN

38 noke des culpa al caballg, T que nd s¢ la pucdes dar. ¥4
=~ an Byon b ertegy sacn e pf oh
Este verso es como una llamada de aten.
cién; nos habla dela prescncra del padre

dé’su tnsteza y de su actnud dc no ser asf

ELd.k. o ..

&por qué no commuo ‘el moro relatando

- 3

escenificando’ 1mpcrsona1memc 107 que
‘nmt Y
sucedia? El padre habia pasado, en este

-

r

didlogo, a un segundo término,”se habia
opacado ante la accion. El hecho de que *
no tuviera "quién o vengar” habia queda- -
do atrds (un suspenso olvidado aparente-”
mente); pero este verso nos hace volverla ..
cara y notar que el padre esté involucrado .
en la trama interna. La muente valiente de .
don Beltrén, reconocida aun por los ene- .,
migos, significar&® un consuelo, para:el.;
"viejo"; el moro lo sabe y por eso se 1o hace !
notar. Las hazafias heroicas del muerto:.
ensalzan al viva. Al recuperar al caballero .
muerto heroicamente, recupera ¢l viejo,” -
en lo posible, parte de su honra. = _ % =22
¢ Respecto a los versos en si, podemos:
decir que contindan con el mismo sistemas
empleado ‘en todo el romance. Sehalaré:
aqui s6lo los mas llamativos juegos poé-i
ticos quc cstablece el juglar entre Ja tra-
dicionalidad de los elementos empleadosy
las posibles particularizaciones de estos:”
significados generales dentro del poema.=
¢ En primer lugar tendriamos las J'armas:
blancas"; en el verso 26 pueden considerarse &
€OmMo una caracteristica general, tdpico dentro &
del Romancero. =~ sve & pe-sere t

Eneldidlogo el moroinsiste en quesele - -

den "sefias” del caballero que busca; parece
que, evidentemente, las "armas blancas” no °
le decian mucho. El padre particulariza més,
pero repite, con insistencia, que las armas de

su hijo eran blancas. Esta repeticién nos

haccdamos cuentadeque lasarmassonun ,
indicio, esto es, pueden tener varios senti- «
dos: el literal o hecho concreto del uso de |

ese color por.los cabaileros ,franceses; -,
pero, también, el blanco puede implicar
que'se trata de un caballero no iniciado, un 4
caballcro Joven ain \no..i mvesndo quep

4

LN

i
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luchaba, que buscaba, precisamente €n
esta batalla, una insignia. En este caso
también notamos como en la particula-
rizacién de esta "sefia" hay un carécter
negativo, lo blanco puede marcar la
ausencia de experiencia y por tanto ser
motivo, en Gltima instancia, de la muerte.

Lamarca recibida por don Beltran en su
nifiez permite su reconocimiento; pero en la
economia del relato esta marca permite esta-
blecer lo que ha sido la vida del joven
Beltran. En casi todos los relatos, sobre todo
en los miticos, alegdricos, fantésticos, etc.,
el héroe tiene una marca, que ayuda a su
identificacién. Las senales como tema litera-
rio y mitico tienen una larga historia
(Benichou, Creacidn poética, 82-84).

En este caso particular 1a marca que recibe
don Beltran es, de acuerdo con el sistema
que ha establecido el propio romance, una
prediccion de su final fatal (todo io que se
singulariza estd predestinado a la extincién).
El gavilan, ademés de dejarle una senal al
joven, funciona en el relato como indicio de
lo que fue su vida. Nos sugiere su contacto
con la cetreria, arte en el que, segin Pero
Lispez de Ayala, se forjaba el cardcter de los
nobles. Don Beltran cra, pues, un noble
educado dentro de los cdnones de su estado
social.

Como ya se sefial6 antes, don Beltrén,
para ganarse €l titulo de héroe (una insignia
y un epiteto que ko defina), tiene que realizar
una tarea: combatir y vencer (para esta lucha
ha sido debidamente preparado segun indi-
cios antes apuntados). Siete veces intenta
vencer (el nimero siete relacionado con una
tarea mitica a cumplir es muy usual en e}
literatura einclusoen el Romancero: "siete

veces fue templado en la sangre de up
drag6n" (Primavera, 150); pero los obsticu-
los que se le presentan son tales que a la
séptima vez cae vencido, su tarea queda
incompleta y él gana a medias un titulo;
porque, si bien su valentia en esta lucha
mostrd su caricter heroico, su fracaso lo
convierte, en cierta forma, en sélo un me-
dio-héroe. En la esfera de la acci6n tenemos
una sola funci6n: la biisqueda. Esta funcion
se desdobla para su actualizacion en dos
personajes; el joven Beltrdn que quiere
conseguir el titulo de héroe, pero que cae

convirtiéndose en héroe-victima, siendo ne-

cesario que otro buscador, el padre, complete
su acaidn (liberdndolo de su calidad prsionero-
muerto).

Recapitulando hemaos visto como se narra
un hecho supuesto al comienzo, certero al
final, y los acontecimientos se dan desde una
perspectiva externa: primero por un narra-
dor y después por dos personajes; sin embar-
go la narraci6n adquiere un valor especial
debidoa que los acontecimientos lo tienen
para uno de sus protagonistas. La narracion
estadada enun presente que tiene unvalor
absoluto: se narran hechos e incluso el
pensamientointernodel padre comofuera
deltiempo. Esta calidad temporal permite
que el sucesose sientavital encada lectura,
se ha trascendido €]l momento y se le ha
logrado eternizar. La introduccién, en la
cual se plantea la muerte, esta en pasado
porque acontecié antes de que €l relato
tuviera lugar. Por esto, aunque el final del
poema vuelve al principio, en la medida en
que nos habla de la muerte de don Beltran, en
sentido estricto la obra queda incabada,
abierta al tiempo y a los acontecimientos.
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i+ Al finalizar--este  anélisis ~cabe
-preguntarse en qué medida es vélida una
interpretacién de este tipo aplicada a una
-obra que pertenece a un pénero
considerado como de poemas abiertos, de
cOomposiciones en constantes variantes,
que vive envariaciones; unaobra dela cual
no existe el original, sino las versiones
tradicionales ¢ tradicionalizadas que han
-llegado hasta nosotros; versiones que se
han modificado a Jo largo de su historia y
que, incluso ahora, lo siguen haciendo. La
respuesta seria que solamente es vélidoen
cuanto esta versidn representa un
momento de Ja tradicion y un punto de
vista, no necesariamente el que encontra-
rfamos en todo el corpus de versiones del
romance €n cuestion.
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