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“MAGUER QUE A ALGUNOS PESA, MEJORES SODES
QUE NOS!”: LAS VIRTUDES DE LA CORTESIA
EN EL POEMA DE MIO CID

A esta altura de las investigaciones sobre el Poema de
Mio Cid no queda mds remedio que reconocer su ca-
rdcter heterogéneo como obra de arte. Aunque innu-
merables especialistas cidianos hayan dedicado va-
rios estudios a establecer una filiacién precisa y
unilateral del Poema, es un hecho, incluso a la luz de
las pruebas determinantes que alegan los mismos cri-
ticos en favor de posturas a veces irreconciliables,
que el Poema es un mosaico heterdclito que alberga
fragmentos de historia, gestos de critica social, recur-
sos propios de composiciones orales y tradicionales,
elementos de la literatura 4ulica y la literatura cleri-
cal, formulismos legales, tépicos de la literatura épi-
ca como norma o desvio. Tal heterogeneidad lo con-
vierte en un poema inextricable. Tal heterogeneidad
lo hace la obra maestra que es. Silenciar alguno de
sus componentes seria, pues, negar su riqueza.

No es el objetivo de este trabajo insistir en el ori-
gen escrito del Poema, ni sostener una génesis oral y
tradicional para éste que se habria impregnado de
elementos cultos en su proceso de circulacién. Se
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trata, simplemente, de atender a uno solo de los
multiples principios que lo conforman, a sabiendas
de que la focalizacién en un tnico aspecto sélo sig-
nifica el recorte de un objeto de andlisis y no impli-
ca, bajo ninguna circunstancia, la conviccién de una
supremacia de ese aspecto sobre los otros.

Hay certezas y hay incertidumbres alrededor del
Poema de Mio Cid. Una de las mayores seguridades
es que su autor se atand en ridiculizar a la alta noble-
za como parte de un “proyecto clasista” tendiente a
exaltar a la nobleza baja. Entre los interrogantes que
inquietan a la critica, hay dos fundamentales; ambos
tienen que ver con algin tipo de desvio respecto de
lo que comunmente se ha dado en llamar “norma
épica’. El primero: ;por qué se destaca la mesura
como virtud axial en el héroe castellano siendo una
caracteristica que tanto escaseaba en sus pares euro-
peos? El segundo: ;por qué la venganza, que clara-
mente repercute en Rodrigo, se materializa sobre sus
hijas, por otra parte mujeres, cuando por “norma
épica’ debfa ejecutarse sobre el padre?

Estas tres cuestiones, que no son sino tres modos
de apartarse del camino por el que regularmente de-
bfa transitar cualquier cantar de gesta, estdn estre-
chamente relacionadas entre si, dado que se vincu-
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lan, en mayor o menor grado, por cumplimiento o
violacién, al cédigo de la cortesia. Asi, este trabajo se
propone relevar en el Poema los motivos provenien-
tes del modelo de la cortesia e indagar su posible
funcién dentro de la gesta de Rodrigo Diaz.

De acuerdo a la estructura tripartita que caracte-
riza al modelo de la épica, segtn estudia Jean-Marcel
Paquette en su brillante ensayo sobre el género, todo
texto épico se abre con un conflicto que plantea una
oposicion irreconciliable de naturaleza global entre
dos fuerzas poderosas e incompatibles. En los canta-
res de gesta, generalmente se trata del Cristianismo y
del Islam.? Y se advierte, como actitud recurrente, el
deseo de estigmatizar al Otro poniendo en juego
una serie de recursos tales como la animalizacién,
la demonizacién y la paganizacién, que justifican la
expulsién y el exterminio, al tiempo que favorecen
la afirmacién y la autodefinicién del Nosotros. No
obstante, tal como lo explica Marfa Cristina Gates,
hay en el Poema una particular definicién del Yo y

del Otro:

En el PMC la cercanfa Yo/Otro es, para la épica,
considerable. El que estd enfrente es un cristiano que
comparte, ademds, el mismo espacio institucional
—el reino— y social —la corte—. El enemigo, en
este caso, no se enfrenta sino intriga y sélo en el dlti-
mo tramo, en las cortes de Toledo y la ordalia final,
hay una confrontacién cara a cara, palabra a palabra,

espada a espada (“Palabras”, 17).

Luego, Gates, muy atinadamente, explica que el
Poema narra el traspaso de la facultad de admitir o
segregar hacia quienes son radiados al inicio, con
todo el desplazamiento ético que eso implica (“Pala-
bras”, 17). Pero creo que hasta ahora no se ha subra-
yado lo suficiente el rol que juega la cortesfa, no sélo
en este traspaso, en tanto cédigo que lo justifica y

* Véase Paquette, L ’Epopée, especialmente la seccidén en que se
ocupa de definir el género (17-35).
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sostiene, sino ademds en la definicién de la identi-
dad y de la alteridad.

Edoardo Espédsito piensa la cortesfa como una
concepcidn del mundo con una jerarquia de valores
que tiende a convertirse en un sistema de vida y de
actitudes (“Les formes”). Paul Zumthor, por su par-
te, considera que el fendmeno de la cortesia (sustan-
tivo derivado de “cortés”, que engloba todo lo pro-
pio de la vida de la corte) involucra dos facetas que
no necesariamente deben estar vinculadas, una de
ellas es la relativa al individuo —acepcién moral—,
la otra, a la comunidad —acepcién social— ("La
‘courtoisie’ ). Si bien los dos aspectos son impor-
tantes en el Poema de Mio Cid, es evidente la pre-
ponderancia de la primera de las acepciones, a tal
punto que termina por absorber a la segunda acep-
cién, como se verd mds adelante.

A la hora de definir el término “cortesfa”, Zum-
thor explica que es un arte de vivir sustentado en
principios morales trasmitidos por la buena educa-
cién, tales como generosidad, lealtad, fidelidad, dis-
crecién, rechazo de la mentira, la envidia y la cobar-
dia, deseo de renombre y un trato particular para
con las damas sostenido en la bondad, la suavidad y
la humildad. Cualquiera que haya leido el Poema de
Mio Cid, advierte inmediatamente que todas estas
virtudes hablan del Campeador y de sus hombres, y
que ninguna es poseida por los del bando de los
Beni-Gémez. Antes bien, la violacién del cédigo casi
punto por punto, de los condes y los suyos, los sefia-
la como perfectos antagonistas y los expulsa al anti-
campo de la otredad, que por regla genérica debia
pertenecer a los sarracenos.

Ya Diego Cataldn habfa llamado la atencién so-
bre el hecho de que el abandono de los modelos tra-
dicionales de la épica en el Poema estaba condiciona-
do por el propésito general de la obra: desprestigiar
socialmente a un estamento politico para proponer
otro modelo de organizacién social. Para eso, habia
que “contrastar sistemdticamente la “virtud’ del Cid,
y los suyos, con la falta de fundamento moral de los
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ricos-hombres ‘de natura... de los condes mds lin-
P10S
trar, en las pdginas siguientes, que tales virtudes, de-
finitorias de la moralidad o la inmoralidad de los
personajes, son en gran medida las del cédigo de la

I 4

(Cartaldn, “Economia”, 80). Intentaré demos-

cortesia.

1. LAS PRINCIPALES VIRTUDES DE LA CORTESIA

Segin Martin de Riquer, las virtudes fundamentales
de la cortesia son tres: jovialidad, mesura y largueza
("Introduccién”, 88-89). La primera implica una
buena predisposicién de cardcter (buen humor) y es
independiente de la edad. La segunda, dominio de
uno mismo, sensatez, sentido de la justicia y, en al-
gun punto, humildad; en tanto la dltima de las vir-
tudes exige ser generoso con los propios bienes. ;Y

L

quién puede negar que en el Poema de Mio Cid se
hacen carne todos estos valores?

La mesura es la primera virtud que se predica del
Campeador. Apenas comenzado el Poema, v a pesar
de haber caido en desgracia, en el verso 7 se nos
cuenta que “fablé mio Cid bien e tan mesurado”3Y
esta gracia ya no lo abandonard hasta el final de la
obra, ni siquiera en su debatida llegada a la posada
de Burgos, como veremos oportunamente.

En su encuentro con Ramén Berenguer también
hace gala de su virtud; el enojo y el insulto hacia el
conde quedan en boca del juglar ("El conde es muy
follén e dixo una vanidat” [v. 960]), mientras que el
Cid intenta evitar por todos los medios el enfrenta-
miento, al que casi es empujado por la torpe desme-
sura de Berenguer (otro miembro de la alta nobleza).

[a notable innovacién que implica un héroe me-
surado —como reconoce undnimemente la critica—
llega a tal punto que, ante la afrenta que acaecerd en

el Robledo de Corpes, Rodrigo exhibird un dominio

> Todas las citas son de la edicidn de Montaner. En adelante
solamente indico el nimero de verso entre paréntesis.
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de s{ mismo rayano en lo inverosimil que nos pasma
como lectores, aunque definitivamente sea util como
buen contrapunto de la desmesurada safna de los in-
fantes y de su falta de control. Este engrandecimien-
to de la ruindad de los condes fue puesto de mani-
fiesto, entre otros, por Horrent:

El poeta no podia envilecer mds a estos personajes.
La escena de Corpes llega al colmo de la bajeza que
ha hecho crecer desde el momento en que, faltando
al honor aristocrdtico, los infantes han buscado por
codicia lo que estimaban que era una degradacién.
No les priva de nada, ni incluso del deseo, frustrado,
por otra parte, de matar al huésped atento que es
Aben-Galbdn, para apoderarse de sus riquezas; y los
despoja de toda sombra de sentido moral. Su villan{a
roza la inconsciencia (" Trayectoria”, 388-389).

Me interesa, de esta cita, destacar cuatro nociones
clave: honor aristocrdtico, codicia, hospedaje y villa-
nia (las dos dltimas serdn retomadas en el apartado 3).

Bien dice Horrent, que Diego y Fernando violan
el honor aristocrdtico faltando, de ese modo, al cédi-

go de la cortesia que obligaba al caballero a no elegir
una esposa inferior (en toda la amplitud de la pala-
bra) de la que pudiera avergonzarse. Al autor no le
alcanza con esta contravencién y agrega otra mds
grave, que se vuelve mdévil de la primera: los infantes
eligen a dofia Elvira y dofia Sol por codicia, y deses-
timan, por consiguiente, el principio de generosidad
que invita no sélo a evitar sino también a deplorar
cualquier tipo de mezquindad, sea codicia o avaricia.
“Averes levaremos grandes que valen grant valor /
escarniremos las fijas del Campeador” (vv. 2550-
2551). La codicia se mezcla con la cobardia y la des-
consideracion hacia las doncellas. Y en rotunda opo-
sicion: el Cid, cuya ejemplar actitud en relacién con
los bienes puede sintetizarse en un verso que emble-

matiza su generosidad: “cada uno lo que pide nadi
no-l’ dize de no” (v. 2117).

La dltima virtud de esta trilogfa inicial es la jovia-
lidad, que incluye, mds alld del buen humor —in-
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discutible en Rodrigo, incluso en los peores momen-
tos— cierta elegancia en el vestir. El Cid y los suyos
salen pobres al destierro, pero parte de su ascenso es-
tard marcado por la adquisicién del ropaje adecuado
a su rdpida escalada; de hecho, en su entrada a la
corte, en el tercer Cantar, sorprenderd por su elegan-
cia y ricas vestimentas: un brial de seda bordado con
hebras de oro, una piel forrada de seda roja con listas
de oro (al estilo musulmdn) y un manto de tanto va-
lor que es admirado por todos los presentes. Frente a
semejante presencia, ridiculamente empequefiecido
resultard Asur Gonzdlez, uno de los antagonistas de
la nobleza alta de quien también se hace una des-
cripcidn de su entrada al palacio, en forma de para-
lelo negativo:

entrava por el palacio,
e un brial rastrando,

ca era almorzado.

Asur Gongdlez
manto armifio

vermejo viene,

(vv. 3373-3375)

Asur ingresa a la corte arrastrando su ropa y semi-
borracho, lo que debe entenderse como una falta de
respeto hacia el resto de los participantes que denun-
cia su falta de modales.

Sin embargo, la etiqueta en la vestimenta del Cid
parece estar sujeta a un principio de “ubicacién”, es
decir, algo asi como una estética de adecuacién al
contexto, como la que debiera fundamentar toda
elegancia bien entendida, sobre todo si se sostiene en
un principio de mesura como el que vertebra al Poe-

ma. Ramén Berenguer y sus hombres son estigmati-
zados por el excesivo cuidado que ponen en sus ro-
pas y aparejos aun en el campo de batalla, melindre
. 44 bb .

impensable en los “malcalgados™ hombres de Rodri-
go Diaz, que bien se encarga de sefnalarlo sirviéndose

de otra descripcidn paralelistica:

Ellos vienen cuesta yuso e todos traen calgas,
e las siellas coceras e las cinchas amojadas;
nds cavalgaremos siellas gallegas e huesas sobre calgas.

(vv. 992- 994)
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Se hace notorio que, si bien el aspecto es impor-
tante, deben destacarse las virtudes internas o éticas
por encima de las estéticas, razén que explica el re-
pudio de lo que de exceso de mdscara tiene la actitud
de los nobles mds encumbrados. No es ocioso recor-
dar la acusacién que Pedro Bermidez hace a don
Fernando en las cortes: “e eres fermoso, mas mal va-
rragdn. / ;Lengua sin manos, cuémo osas fablar!”
(vv. 3327-3328). Este desprecio por la atectacion de
ciertos exponentes de la nobleza linajuda, tal vez sea
un recurso que contribuye a la censura sobre ciertas
maneras del vestir y el actuar de los cortesanos que
pueden calificarse de afeminadas, por el desmedido
deseo de agradar que en ellas se lee.

2. OTRAS VIRTUDES: VALENTIA, LEALTAD Y HUMILDAD

Hay, de igual manera, otras virtudes que son con-
templadas por el cddigo de la cortesia y que deben
definir la conducra de todo caballero: valentia, lealtad
y humildad, serfan algunas. Y con éstas sucede exac-
tamente lo mismo que con las virtudes antes citadas:
son poseidas en grado superlativo por Rodrigo y sus
hombres, mientras que el clan de los condes parece
desconocerlas o, al menos, no ponerlas en prictica.

Si bien la lealtad del Cid hacia el caprichoso rey
Altonso contribuye, otra vez por paralelo contra-
puesto, a resaltar la humildad de Rodrigo Dfaz, es
tan incondictonal que a veces resulta enigmdrica.
;Por qué tanta lealtad a un senor que lo rechaza, y
mds cuando en otros héroes épicos hay antecedentes
de rebeldia? Sin duda, porque se trata de una de las
virtudes mds loadas por el cédigo de la cortesia. Pero
hay algo mds llamativo: la capacidad de Rodrigo
para mantenerse leal hasta con los enemigos. Un
caso paradigmdtico es la liberaciéon de Ramén Be-
renguer, no sélo por la actitud del Cid, sino por el
desconcierto que tal actitud despierta en el conde,
quien, naturalmente, siente desconfianza y comienza
a pensar que la buena voluntad es, en verdad, ardid:
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Aguijava el conde ¢ pensava de andar,

tornando va la cabeca e catindos’ atrds

miedo iva aviendo que mio Cid se repintrd,

lo que non ferié el caboso por cuanto en el mundo ha,
una deslealtanga, ca non la fizo alguandre.

(vv. 1077-1081)

Dice el saber popular que “cuando la limosna es
erande, hasta el santo desconfia” ;Qué no don Re-
mont! Pero el juglar, cual narrador omnisciente, se
encarga, en los dos ultimos versos, de traducirnos las
profundas convicciones del “caboso”, las que no se-
ran traicionadas nunca hasta el final del Poema; de
ahi el cardcter atemporal de la sentencia. Y otra vez
los de Carrién como contrapunto vicioso: “mintro-
sos, “bullidores”, “mestureros” y “largos de len-
gua’. A tal punto que Muifio Gustioz se atreve a afir-
mar en las cortes que Asur Gonzdlez es enganoso
ante el mismo Dios: “Non dizes verdad a amigo ni a
sefior, / falso a todos e mds al Criador” (vv. 3386-
3387). Asi queda testimoniada en el Poema la pre-
sencia de los “malos mestureros”, personajes despre-
ciables para la moral cortesana y que, como apunta
Gates, representan en la obra a la otredad causante
de las dos grandes deshonras del Cid: la caida en la
ira regia y la afrenta a sus hijas ("Palabras”, 17).

La humildad también es virtud ampliamente pro-
bada en el Cid, sobre todo en lo que hace a su con-
ducta de vasallo. Dorothy Clarke, por ejemplo, lee
la eleccion de este rasgo de su personalidad como
gesto ideoldgico. Para ella, el perfecto vasallaje acre-
cienta la heroicidad al demostrar los beneticios que
reporté a la nacidn su apego al rol de vasallo. Y llega
a arriesgar la posibilidad de que la obra fuera escrita
con un espiritu patridtico tendiente a inspirar fideli-
dad y obediencia en los nuevos subordinados a la
autoridad real, sin dejar de destacar los rasgos épicos
que posefa el Cid, tanto el histérico como el que ha-
bia disenado la imagineria popular (Clarke, “The
Cid", 18).

Pero la humildad es la postura que también elige
para relacionarse con las mujeres, tal como lo exigia
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el cédigo de la cortesia. Recordemos el pasaje en que
se destaca la actitud humilde y obsequiosa del Cid
hacia su mujer e hijas:

que lo estdn esperando.
tovo la rienda al cavallo:
grant prez vos he ganado;

Recibiénlo las duenas,

Mio Cid fincé ant’ellas,
—~A vés me omillo, duenas,

¢ yo venci el campo.

(vv. 1746-1749)*

vés teniendo Valencia

Resta hablar de la valentia del Campeador y sus
vasallos, asi como de la cobardia de los infantes. La
valentia de los castellanos es una virtud tan hecha

carne que sus ejecuciones estdn, en gran cantidad de
casos, vinculadas a hechos casi privados a los que te-

nemos acceso por la gracia que nos concede el omni-
presente narrador del Poema de Mio Cid que decide
compartir su informacion con nosotros. Una valen-

tia desinteresada, a veces sin busqueda de reconoci-
miento social y recargada de generosidad, como la

que exhibirfa Pedro Bermudez en la laguna que si-
gue al verso 2337, cuando toma el lugar de Fernan-
do en batalla. El infante de Carrién, cegado por la

codicia, habfa “catado la ganancia pero la pérdida
no , y por eso no quiere pelear, lo que pone en esce-
na la avaricia como vicio inherente a su esencia,

* Francisco Lépez Estrada liga estrechamente el trato hacia las
mujeres con el fendmeno de la cortesia. Para €, al igual que la
relacidn senior-vasallo, uno de los temas fundamentales del
Poema es el siguiente: “Y junto con este binomio sefior-vasallo,
el poeta exalta también en su obra otra razén de vida social
propia de la clase noble: la “cortesia’, segin se desprende de los
hechos de la obra, defendida por los que estaban con el Cid; y
la infamia de los Infantes de Carrién resulta asi ejemplarmente
vengada. Muy alto lo proclamaria el Poema para leccién de to-
dos: ;Qui buena duefia escarnege ¢ la dexa despuds / atal le
contesca, o siquier peor! (vv. 3706-7)". Y con esto el Poema es
un exponente de ¢jemplaridad social no sélo en lo referente a
los hombres, sino también en relacién con las mujeres, que asi
aparecen integradas en esta sociedad que, dentro de la obra,
proclama los valores que se desprenden de las relaciones entre
sefior y vasallo, y de lo que representa la cortesia entre los no-

bles” (“Unidad”, 68).
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puesto que desea obtener la mayor cantidad de be-
neficios sin entregar nada a cambio. Y quien toma
su lugar es el silencioso hombre del Cid. Sabemos, el
mismo [Poema lo atestigua, que esta accidon generosa
de Pedro Bermudez existid, pues Fernando se la
agradece en el verso 2338, y serd recordada por el
propio Bermudez en las cortes, quien ha guardado
riguroso silencio hasta ese momento, y si se siente
compelido a “contar” es por el cardcter probatorio
que reviste el hecho en relacién con la acusacién de

menos valer que pesa sobre los infantes.
En ese mismo momento, Pedro Bermuidez tam-
bién trae a colacién el archifamoso episodio del ledn,

convirtiéndose en otro de los personajes que sostie-
nen la diferencia recurriendo a la descripcién parale-

listica y contrapuesta de los dos bandos nobles:

Di, Ferrando,

;non te viene en miente
cuando durmié mio Cid
E td, Ferrando,

Metistet’ tras el escano
metistet’, Ferrando,

Nds cercamos el escafno

otorga esta razén:

en Valencia lo del ledn,

e el ledn se desatd?

;qué fizist con el pavor?

de mio Cid el Campeador,
por o0 menos vales oy.

por curiar nuestro sefor,

fasta do desperté mio Cid, el que Valencia gaiié;
levantés’ del escaiio e fues’ pora’l ledn,
el le6n premié la cabecga, a mio Cid esperd,

a la red le metié.

el buen Campeador,
violos aderredor,
ninguno non fallé.

(vv. 3329-3342)

dexds’le prender al cuello e
Cuando se torné

a sos vassallos

demandé por sus yernos,

Sin embargo, la mayor de las cobardfas es cometi-
da contra las damas: dofia Elvira y dofa Sol.”> La falta

> Varios son los criticos que proponen un evento histérico
como trasfondo de los hechos que en el Poema giran en torno
de las hijas del Cid. Colin Smith estima que el compromiso de
las dos hijas de Alfonso VIII, que no llega a concretarse en bo-
das, durante las cortes celebradas en Carrién en 1188, pudo ha-
ber inspirado a “cualquier abogado™ la doble boda de las hijas
del Cid ("The choice”, 108-109). Y unos anos después, Fran-
cisco Herndndez se encarga de aportar pruebas contundentes
sobre esta vinculacién, preguntdndose si “;no es acaso posible
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de valor les impide ejecutar su venganza, plenamen-
te injustificada, por otra parte, sobre el valerosisimo
y honorable Rodrigo. Es asi que se elige a dos muje-
res como victimas, convirtiéndose esta elecciéon en
una palmaria violacién de la ética cortés. Semejante
acto de cobardfa va mezclado con codicia, con des-
lealtad hacia Rodrigo Diaz, quien para entonces era
su sefior, y con soberbia, desde que toman a sus es-
posas por tan inferiores que las maltratan como a
dos animales.

No obstante, hay algo todavia mds llamativo, y es
que los infantes, estando en Molina, mencionan
conjuntamente la futura afrenta a las damas y el pro-
yecto de asesinar a Abengalvén: “—ya pues que a
dexar avemos fijas del Campeador, / si pudiéssemos
matar el moro Avengalvén, / cuanta riquiza tiene
averla ilemos nés” (vv. 2661-2663); como st en la
mente del juglar estos hechos estuviesen conectados

de algiin modo. Pero el caso de Abengalvén es mate-
ria del préximo apartado.

3. EL RITUAL DE LA HOSPITALIDAD

Son demasiadas las escenas que en el Poema de Mio

Cid reproducen detallada o esquemdticamente, por
observacién o incumplimiento, el ceremonial de
hospitalidad medieval como para considerar que es-

tdn alli por pura casualidad: la llegada del Cid a Bur-

gos, su permanencia en el monasterio de Cardena, el

recibimiento de Alfonso a orillas del Tajo, los hospe-
dajes de Abengalvén, el breve paso de las hijas de

que nos encontremos ante un momento crucial, una hora pun-
ta, si se quiere, del trdfico de ideas, temas y patrones narrativos
que circula entre la historia y la épica?” (“El Cantar”, 458). La
exposicién y el despliegue de documentacién de Herndndez es
harto convincente. Puede que asi sea, que se haya incluido en la
obra la reelaboracién de un material histérico, pero que bien
pudo enriquecerse, ademds, con la adicién de elementos corte-
ses, desde que ningin documento histdrico declara que las hi-
jas de Alfonso VIII hayan sido golpeadas por sus prometidos.
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Rodrigo por casa de Diego Téllez y las bodas en Va-
lencia, inclusive. Para los dos primeros casos, basta
con remitir al minucioso estudio de Conrado Guar-
diola, “La Hospitalitas’, donde explica que el punta-
pié que propina Rodrigo a la puerta de su posada en
Burgos no es una manifestaciéon de desmesura pro-
ducto de su impaciencia, sino un acto pautado por
el ritual, como un modo de anunciarse. Necesita dar
prueba de buena voluntad, y para eso Rodrigo recurre

a la prictica de esa antigua costumbre de “ponere pe-
dem in ostio” o, como dice la versién aragonesa,
“dentro de la puerta meta el piet”. En este sentido, la
“ferida” o golpe que el Cid descarga en la puerta es
menos manifestacién de airado enfado que cumpli-
miento de la antigua costumbre sobre la forma de
anunciarse el visitante; es menos violencia incontro-
lable que proclamacién de buenos propésitos; es tan-
to comprobar si la puerta estd bien cerrada como de-

mostrar que no intenta engafiar (Guardiola, “La
Hospitalitas™, 268).

A pesar de la obligacién de recibir a quien estaba
de paso para que no quedara a la intemperie, nadie
en Burgos se atreve a hacerse cargo de esta responsa-
bilidad por miedo al decreto de Alfonso. Sin embar-
go, Martin Antolinez si privilegia la obligacién de
caridad por sobre la ira regia y “a mio Cid e a los su-
yos abdstales de pan e de vino; / non lo conpra, ca él
se lo avié consigo” (vv. 66-67). Martin Antolinez,
que no es un aristécrata sino un vasallo de soldada,
es lo suficientemente cortés, en la acepcién moral
del término, como para cumplir con su deber cueste
lo que cueste.

En segundo lugar, tenemos la recepcién en el mo-
nasterio de Cardefia, que contrasta con el episodio
de Burgos porque, segiin Guardiola, se hace de
acuerdo a “la norma de San Benito y el comentario
del Abad Smaragdo™ (“La Hospitalitas”, 268), pro-
poniéndose como un modelo de hospitalidad. Asi-
mismo, Guardiola explica que la hospitalidad, que
comenzé por ser una caracteristica de toda la socie-
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dad, terminé vinculada a los monasterios; mientras
que, por su parte, en un estudio sobre el mismo
tema en el roman courtois de los afios 1150 a 1190,
Espésito demostré que, posteriormente, se produce
un movimiento de retorno hacia la sociedad laica,
aunque en el espacio reducido de la corte, es decir,
de la regla de San Benito al cédigo de la cortesia, al
menos el que propone el roman. La compleja estruc-
tura de la ceremonia de hospitalidad en el roman del
siglo X11, serfa, vista desde esta Optica, el resultado
del proceso de desarrollo cortés de un modelo mo-
ndstico (Espdsito, “Les formes”).

El hecho de que las escenas de hospitalidad en el
Poema no estén vinculadas exclusivamente al monas-
terio de Cardefa, podria estar sefialando que el artis-
ta que las incluye estd medianamente al tanto de los
tépicos de la literatura cortés. Si bien puede conjetu-
rarse que simplemente reproduce una prdctica so-
cial, o da cuenta de ella en su obra, son muchos los
episodios de hospedaje y muchos los tépicos que
provienen de aquella literatura como para pensar
que su inclusién es absolutamente inconsciente o in-
volunraria.

De las escenas restantes a las que se puede echar
mano para ilustrar este tema, sélo me voy a detener
someramente en las que se vinculan con el moro
Abengalvén. Francisco Rico reconoce como una di-
ficultad la identificacidn de este personaje literario
con un referente histdrico,® pero no deja de senalar,

e . e = —_—— —_————

® “Estd atestiguado un homénimo que en 1120 luché con los
almordvides en la batalla de Cutanda, en las cercanias del Poyo,
pero no cabe afirmar que fuera alcaide de la villa que se le adju-
dica, ni aun contempordneo de Rodrigo. En cambio, una legua
al norte de Molina (y no lejos de una ‘Cabeza del Cid’), sobre-
vive cierta torre de Miguel Bon, que en el seiscientos lo era ‘de
Migalbén’. Una fortaleza de nuevo estratégicamente situada en
la ruta entre Castilla y Valencia, en la frontera entre moros y
cristianos, ;no era acaso una incitacién a imaginar al Abengal-
vén que le habrfa dado nombre como el "amigo natural’ (v.
1479) que en esa 4rea tanto convenfa a los movimientos de las
gentes del Cid y a un buen equilibrio argumental y politico?”
(Rico, “Un canto”, xxv).
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como patrén de conducta, que siempre recibe cari-
fiosamente a los tamiliares del Cid, al igual que Cirot,
que ya habia manifestado que Abengalvén continua-
mente aparece bajo una representacién simpdtica que
preludia la maurofilia literaria (Cirot, “L’épisode”,
65). Me parece que, ademds, y como en casos ante-
riores, es un personaje de contrapunto, que escenifi-
ca las cualidades corteses que debe poseer un buen
huésped y nos permite advertir, por especulacién in-
vertida, la vileza de los infantes que otra vez se empe-
fan en violar c6digos, puesto que asi como el hués-
ped, los hospedados tenfan deberes y obligaciones.

La funcién de este personaje ya fue advertida por
algunos criticos, entre ellos Lépez Estrada (“Los per-
sonajes’), quien describe a Abengalvén como un
“amigo de paz” del Cid que, si bien no participa a su
lado con las armas, es un tiel huésped al que se alaba
por sus buenas cualidades; ademds de sefalar, recor-
dando a Lacarra, que si tenemos en cuenta que la
mayor cantidad de apariciones del moro ocurren en
el episodio de la afrenta de Corpes, podria pensarse
que su rol es el de “contrafigura de los Infantes, con
los que se enfrenta constantemente” (“Los persona-
jes”, 165).

Abengalvén hospeda a Ximena, a sus hijas y a los
hombres del Cid en su paso por Molina en viaje a
Valencia y los escolta acompafado de doscientos ca-
balleros. Si bien el Cid le habia pedido cien, y como
vasallo estaba obligado a satisfacer tal demanda, esta
exageracion es una muestra mds de su gran generosi-
dad. Y una vez en sus dominios:

bien los sirvié sin falla,
non ovieron falla,
quitdrgelas mandava.
Dios, cdmmo las ondrava!

(vv. 1551-1554)

el moro Avengalvén

de cuanto que quisieron
aun las ferraduras

‘A Minaya e a las duefias,

Abengalvén volverd a confirmar la excelencia de
su condicién de huésped cuando reciba a los recién
casados, ya en el tercer Cantar, con enormes demos-
traciones de alegria y entrega de presentes en la des-
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pedida, como debia hacerlo todo huésped que se
preciara. Pero los condes, dignos de ser condenados
al dltimo de los circulos del Infierno de Dante, pla-
nean asesinarlo para quedarse con sus bienes. Clara-
mente, el estatuto moral de los personajes se muestra
como independiente de su estatus social e, incluso,
étnico. Y si Abengalvén volverd a hospedar a las hi-
jas de su “amigo” cuando regresen del Robledo de
Corpes, es porque ésa es su funcién principal en el
Cantar: constituirse en huésped ejemplar de cara al
receptor (no es por azar que mayormente aparezca
en escenas del mismo tipo), asi como Diego y Fer-
nando se presentan en este caso con la conducta re-
probable a la que nos acostumbraron a lo largo de
todo el Poema.

Y, justamente, era la violacién de los cddigos de
cortesia la que definfa en la literatura de raiz cortesa-
na el pertil del villano, aquél que, ain perteneciendo
a un mismo espacio geogrdfico e institucional, y
compartiendo la misma religidn, era definido en tér-
minos de alienus. Esto explicaria por qué el Poema
de Mio Cid renuncia, en alguna medida, al Otro ex-
terno y se concentra obsesivamente en el enfrenta-
miento con un Otro interno, disfrazando la motiva-
cién politico-clasista de este enfrentamiento con una
motivacién moral que justifica la discordia en el in-
terior de la comunidad. El castigo adecuado para los
infantes es quedar expulsados de la corte, el espacio
del Nosotros, como dos villanos.
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