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tales como: “lo propio” o lo “ajeno” (extrano); “lo
conocido” o “lo no conocide” (el campo); “lo cristia-
no o lo pagano’.

Por dltimo, se menciona en el ensayo “la proxi-
midad del Cantar con dos tipos de poesia popular:
las “glorias” [loas] y las endechas”, a las que estd muy
ligado por su “esencia ideoldgica y por su sistema es-
tilistico, saturado de imdagenes de la poesia popular”
(Partida, 101), sin que olvidemos que el Cantar es
una obra escrita y no oral. En cuanto al género a que
pertenece el Canwar se menciona que para algunos
investigadores este es un poema’, para otros una
novela breve histérica”, ya “una bilina del siglo xur”,
o “una alocucién solemne”, aspecto que también es
analizado en el ensayo, no sélo tomando en cuenta
el propio Cantar, sino éste en el entorno de las par-
ticuliaridades del sistema genérico de la antgua lite-
ratura rusa de los siglos x1-xi.

Son dos las versiones del Canrar que aparecen en
el libro de Armando Partida: una anotada y otra li-
bre. Con ellas completa el autor del estudio nuestra
vision sobre esta importante obra.

El Cantar de las huestes de f:gar es sin duda un mo-
numento de la antigua literatura rusa como se nos
ha venido demostrando en el libro de Armando Par-
tida, lo que explica su popularidad, su permanencia
y su importancia, tanto para los lectores en general
como para los filélogos de todas las épocas y lugares.
Como se seiala en la contraportada del libro "Con
esta edicidn, el lector en espafiol tiene a su alcance
no sélo una de las mas significativas composiciones
épicas, sino un breve y riguroso panorama de la lite-
ratura rusa primigenia’.
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(CABALLEROS ANDANTES: HEROES VENCEDORES
DEL ESPACIO

Si la partida del hogar tamiliar, voluntaria o no, es
uno de los polos con el que el caballero empieza sus
andanzas, el espacio geogréfico en el que se desarro-
llen sus aventuras serd un elemento importante en la
funcién del caballero. El caballero andante, como su
propio calificativo lo indica, es, en palabras de Zum-
thor, el héroe vencedor del espacio. Los escenarios
geograficos preparados para que el caballero pueda
desarrollar sus habilidades parecen despertarse a su
paso para que realice su accidén y se marche gandn-
dole la batalla a esa geografia siempre cambiante, ya
sea atravesando una barrera de agua, fuego o niebla,
adentrdndose en un bosque, salvando una encrucija-
da, cayendo por la boca de una cueva, o surcando
mares en una nao prodigiosa.

Estos temas tan atractivos se recogen en una mo-
nografia que la Universidad de Alicante acaba de
publicarle al profesor Campos Garcia Rojas en la
que se da cuenta de los espacios geogrificos y la in-
fluencia de los acontecimientos que tienen lugar en
los mismos en el desarrollo del héroe y en la realiza-
cidon de su destino heroico. Para su estudio, ademais
de referirse a otros ejemplos de caballeros, toma
como corpus la version del Tristdn de Leonis de 1534
y su continuacidn, 1ristdn el foven.

El ensayo comienza haciendo un estudio histéri-
co y simbdlico de la geografia en la Edad Media,
para lo cual divide los elementos geogrificos en tres
categorias: espacios terrestres, espacios marftimos y
los creados por el hombre; analiza detalladamente
cada uno de ellos, buscindoles una significacién a la
luz del folclor, de la mitologia, de la religion y de
la tradicién literaria.
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Los espacios de tierra incluyen los campos abier-
tos que simbolizan expresidon de libertad tanto como
de vulnerabilidad. Estos campos espaciosos suelen
enmarcar un valle o un bosque, dreas circundadas y
cerradas en las que la aventura se presenta con caric-
ter de sobrenatural o maravilloso. Si el valle es cru-
zado por un rio, puede adquirir caracteristicas de
locus amoenus, de Paraiso, pero también puede ser

lugar de penitencia y soledad. El bosque o la floresta

es el lugar terrestre con significado mds ambivalente.
De acuerdo con los presupuestos de Jacques Le Goff,
Campos Garcia Rojas presenta el bosque como refu-
gio natural y como lugar peligroso. En el refugio de
un bosque rodeado de montafas viven los eremitas,
los hombres salvajes, los magos como Merlin, los
adiilteros como Tristdn e [seo y los caballeros locos
como Yvain, Cardenio y Don Quijote.

Con el mismo simbolismo que el bosque se pre-
senta el mar: lugares propicios para la aventura y la
fama, pero también inseguros, llenos de peligros,
monstruos y elementos desconocidos, ademds de las
desfavorables condiciones climdticas que pueden
arrastrar al héroe a la deriva. Los rios, tan frecuentes
en la literatura de visiones, sobre todo, en un entor-
no infernal, son también barreras o pruebas en las
obras caballerescas, rios que pueden ser o no de agua,
pero también de sierpes, de olores sulfiireos, de afila-
dos cuchillos, de fuego, aunque también tienen un
significado ambivalente y suelen ser paradisiacos y
bafar un locus amoenus. En cualquier caso, el mar y
el rio suponen una barrera que necesita ser atravesa-
da. En cambio, el lago puede agruparse en el orden
de centro y relacionarse con el hortus conclusus, la
isla, el castillo o la ciudad, todos ellos protegidos por
barreras. El lago también contiene la doble ambiva-
lencia de lugar placentero y peligroso por el desco-
nocimiento de su interior y de la profundidad de sus
aguas, al mismo tiempe que puede convertirse en un
oceano y connotar sus mismos peligros meteorolégi-
cos. En la tercera clasificacién, en los lugares creados
por el hombre o centros primordiales a los que se di-

rige el caballero para alcanzar grandes recompensas,
después de haber superado la aventura, se agrupan
islas, castillos, ciudades, jardines, oasis, cuevas, topoi
que afectan significativamente el proceso narrativo,
por cuanto en ellos se llevan a cabo etapas importan-
tes en el desarrollo heroico del caballero, porque su-
ponen un refugio y una proteccién del mundo exte-
rior y, por tanto, el regreso al hogar. Son lugares sa-
erados, pedazos del Jardin del Edén, que se relacio-
nan con la marternidad.

Todos los lugares trabajados por el profesor Cam-
pos encierran la doble ambigiiedad de refugio y peli-
gro, proteccion y prision. Baste un ejemplo, la cueva
se relaciona con experiencias desagradables como la
del descenso a los infiernos, a pesar de ser un refugio
inttimo igualmente. Yo afiadirfa ademds una tercera
funcién, la de puerta de entrada al Otro Mundo, en
cuyo intertor se puede hallar un locus amoenus o un
castillo maravilloso de cristal y piedras preciosas, o
sea, que, en ocastones funciona también como ba-
rrera, como umbral que es preciso atravesar para ha-
llar la aventura o para el reposo del guerrero aten-
dido por doncellas sanadoras. Recordemos a Don
Quijote, al entrar a la cueva de Montesinos, cuando
llega a un lugar apacible frente al cual se erige el cas-
tillo de Montesinos, y a Sancho, quien, al caer a Ia
sima con su rucio, piensa que seguramente esa aven-
tura estaria reservada para su sefior, que, sin duda,
saldria de la oscuridad cavernaria a un florido prado.

La segunda parte de este trabajo contempla el
andlisis de los elementos geogrificos del Tristdn de
Leonis de 1534, atendiendo a sus experiencias desa-
rrolladas en el seno familiar y a las realizadas en el
mundo exterior. La irrupcién de éste en la paz del
reino de Leonis, centro cerrado y protector, hace
que se rompa el equilibrio y el héroe nazca en la flo-
resta, donde su padre estaba prisionero de una don-
cclla y a donde acude su madre en su bisqueda. Este
hecho marcard su destino: Tristdn es un héroe sin
hogar y su refugio es una cueva; en la corte del rey
Feremondo de Gaula aprende y ejercita sus dotes ca-
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ballerescas; en la Insula del Ploto, los amantes T'ris-
tan e Iseo disfrutarin de su paraiso alejados de todo
y alli construirdn su legado. Este centro tiene mati-
ces utdpicos, esta ftortificado, tiene una villa y un
centro religioso, Tristdn gobierna la isla atendiendo
el consejo de los ancianos, por lo tanto, queda forti-
ficada fisica, politica y espiritualmente, ademds de
dejar a sus hijos en un hogar y con un legado.

Para seguir el avance de las aventuras de Tristdn
de Leonis y de Tristdn el Joven, Campos Garcia Ro-

r

jas propone una nueva clasificaciéon del mundo exte-

rior al que se enfrentan ambos en sus respectivas
aventuras: lugares principales, lugares significativos
y lugares nexo, los primeros son ciudades o cortes
prestigiosas, los segundos son los escenarios para las
aventuras durante un viaje y los lugares nexo sirven
de enlace entre dos lugares significativos, tales como
puentes, barreras, rios, murallas de ciudades o viajes
cortos por mar, por ejemplo.

La corte de Gaula es un lugar principal, centro y
refugio para que el héroe mejore las artes de la caba-
llerfa; en la corte del rey Mares, sigue su educacién,
pero debe enfrentar la prueba de vencer a Morlot,
en la Isla Sin Ventura, lugar que coincide con las
descripciones del Alter Orbis. Para llegar a ella ha
atravesado una barrera acudrica y el escenario de la
[sla, lugar significativo, ha afectado su destino, por
cuanto ha superado la prueba y es armado caballero
en la corte del rey Mares, pero ha quedado herido
por una flecha envenenada y debe ir a Irlanda a bus-
car la cura de manos de Iseo. Se enfrenta a una nue-
va barrera, el mar, para llegar a la isla que supone un
refugio y la recuperacién de la salud, ademis de
afectar a su desarrollo amoroso pues conoce a Iseo.
El mar es el escenario amoroso sexual de la pareja,
pero una tormenta los desvia de su ruta hacia la In-
sula del Ploto. Campos Garcia Rojas propone una
doble lectura interesante del mar: la moralizante, en
la que la tormenta se opone al amor addltero de la
pareja y la de la complicidad del mar, porque propi-
cia el retraso de la llegada de los amantes a Cor-
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nualla y, por tanto, el disfrute de su pasién. La
Corte de Cornualla es un ambiente hostil para los
amantes y su solucidn serd la huida y el refugio en el
bosque, donde entran en contacto con la vida salva-
je, por oposicidn al siguiente lugar, la Corte de Ca-
melot, espacio geogrifico urbano creado por el
hombre. Asi se van sucediendo los lugares hasta lle-
gar a la unificacién de Leonis y Cornualla, el nuevo
reino en el que se iniciardn las aventuras amorosas
del heredero y que se narrardn en el segundo libro:
[ristan el Joven, completando asi el desarrollo heroi-
co interrumpido en el primer libro con la muerte de
Tristan e Iseo.

A pesar de ser un estudio geogratico bastante ex-
haustivo, parecen necesarias, entre los elementos geo-
graficos de terra, las menciones de algunos com-
ponentes paisajisticos codificados tanto en obras ca-
ballerescas como en la literatura de visiones: las
encructjadas y caminos que se bifurcan, le Val sans
retour, el valle peligroso y oscuro, y la zerre gaste o
tierra baldia con castillos arruinados en medio de
tierras devastadas, con barreras cenagosas y panta-
nosas o los piramos con barreras de niebla. Asimis-
mo, entre su clasificacién de territorios y reinos, fal-
tarfa contemplar la Corte de Constantinopla, topos
de la literatura caballeresca que equivale al reino an-
helado. Entre los acudticos, el Pais bajo las Olas, de
la literatura céluica, es apenas nombrado en el episo-
dio del lago de £/ Caballero Cifar.

Estos tépicos espaciales no minusvaloran en abso-
luto este espléndido y ameno anilisis con el que el
profesor Campos ha logrado enriquecer los estudios
caballerescos con su excelente aportacién sobre el
binomio caballero-geografia, y la influencia del en-
torno en sus vivencias hasta alcanzar el pleno creci-
miento, sin limitarse a dejarse condicionar por el es-
pacio sino domindndolo, tomando posesién de él y
viviéndolo como un héroe vencedor.
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