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JuaN Ruiz, Libro del buon amore, traduzione di Vincenzo La Gioia, introduzione e note di Giuseppe Di
Stefano, testo spagnolo a fronte, Milano: Rizzoli, 1999.

Persona che lo ascolt e sappia verseggiare,

pud aggiungere, se vuole, oppuro migliorare;
a chi pud interessare,

lo prenda chi sa fare

(1629)

di mano in mano passi

qual palla fra le dame,

Asi suena una de las cuartetas mds conocidas de
nuestro arcipreste (aquella en la que invita a sus lec-
tores a “mas afiadir e emendar, si quisiere”) en la
respetuosa traduccidon de Vincenzo La Gioia para
la coleccién Classici Rizzoli, que al par del curso en
via cuaderna, ha sabido conservar esa alegria festiva
y jovial que sin duda caracteriza a este cldsico. Pero
volveré luego sobre la traduccién, porque para el lec-
tor hispanohablante que se tope en la libreria con
este volumen probablemente lo mas seductor no sea
de por si la edicién bilingiie, sino el crédito del
prologuista y responsable de las notas. Giuseppe Di
Stefano, por muchos afios dedicado a estudiar con
minuctoso amor la transmisién impresa del Roman-
cero y la complicada arquitectura del Quijore, ha ce-
dido en esta ocasién a las dulces tentaciones del
buen amor, prologando, anotando y cuidando el
texto espaiol.

Al frente del libro en su “Introduzione” (7-46),
ofrece Di Stefano las herramientas necesarias para
acercarse por primera vez a una obra que, si bien no
necesita presentaciones, acepta con gusto la presen-
cia de un Virgilio que nos guie por sus piginas.
Como primera estacién en este viaje (7-14), Di
Stefano esboza un panorama que demuestra la uni-
dad del Libro de buen amor, “che appare pit di fatto
che conseguente a un progetto” (7) y que se sostiene
sobre un andamiaje didictico siempre presente.
Aqui, la presentacién de contenidos en apariencia
misceldneos configura poco a poco un orden eviden-
te basado en la funcidén de los distintos segmentos

preparatorios, de modo que la invitacién al buen
amor del prélogo en prosa, donde se insiste en el li-
bre albedrio, se complementa con la disputa entre
griegos y romanos, presentada con una funcién de
aviso general que se extiende a todo el Lba: seleccio-
nar, entre la mala yerba metaférica, la buena semilla
doctrinal. A partir de la estrofa 71, el hilo narrativo
se tejerd por las desventuras amorosas del protago-
nista, sujeto al impulso biolégico y la influencia as-
tral, en un nicleo narrativo que va hasta la copla
1625. El libro cierra, de modo paralelo a su apertu-
ra, con un epilogo que recuerda la correcta interpre-
tacién del itinerario erético y la devocién del autor a
la virgen.

Esta riqueza temdtica, por supuesto, se comple-
menta con un copioso muestrario de géneros distin-
tos. Ante tal escaparate de formas y modelos, Di
Stefano ofrece a su lector una perspectiva de la for-
ma en que cobran unidad estas piezas, nacidas de
modo independiente y como respuesta textual a ne-
cestdades comunicativas muy diversas, cuando todos
estos materiales se engarzan dentro de una misma
obra titulada Libro de buen amor, un proyecto
unificante cuyo centro es la autobiografia como una
suerte de “curriculum di nequizie erotiche non tutte
di fantasia” (16). La confluencia de estos distintos
modelos, presentados con detalle en la siguiente sec-
cién de la introduccién (18-28), explica la versatili-
dad de un personaje arcipreste que redne, en una
misma funcién narrativa, el poder de hablar sobre el
amor, el poder de disertar sobre él y el poder de po-
ner en practica los precepros. Bajo un telén de fon-
do peculiar, la imagen licenciosa del arcipreste den-
tro del folclor y la visién que para el x1v se tiene del
concubinato eclesidstico, Di Stefano presenta un ba-
lance critico que va de los modelos drabes posibles
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—asumiendo mas préximidad con el Collar de la pa-
loma que con las magamat— hasta los modelos con-
sagrados en los trabajos de Lecoy y Gibbon-
Monypenny dentro del género de la autobiogratia
erbtica ficticia. Esto, que podria terminar en una lista
de distintas influencias, como a menudo sucede, se
transforma en una aleccionadora exposicién que, al
considerar la existencia de un receptor medieval fami-
liarizado con la diversidad, enriquece nuestra perspec-
tiva de lo que fue la variatio para la recepcién del xiv.
La variedad, que tanto desconcierta al lector actual,
cobra sentido cuando Di Stefano nos recuerda que
dichos modelos discursivos diversos “non furono tali
per 1l destinatario medievale e ancor meno per quello
ispanico pluridimensionale™ (28); un lector hispanico
pluridimensional en el que convergen tres vivencias
religiosas y culturales enfrentadas a la distancia, pero
en perfecta armonia en distintos momentos de la his-
toria de la Peninsula.

Esta reflexién sostiene, en las pdginas siguientes,
una intensa discusién sobre los receptores del Lba
como clave de interpretacién. Partiendo del principio
de que Juan Ruiz “sapeva dei dislivelli e delle diver-
genze di cultura, intelligenza, inclinazioni nel suo
pubblico effettivo” y aceptaba, en consonancia, “il
rischio —e magari con esso giocando— di essere
compreso parzialmente o addirictura di essere frain-
teso” (28), Di Stefano configura los destinatarios
ideales en torno al texto. Las damas, mds sensibles al
discurso amoroso en la literatura del xiv (no olvidan-
do que era “consuetudine che alla lettura o all’ascolto
s1 dedicasse piu la donna che il maschio”, 29); el pu-
blico clerical, mis obvio siempre que muchas de las
parodias dependian para su interpretacién del conoci-
miento de discursos tipicamente eclesidsticos. Esto,
sin olvidar que “nel Lba c’¢ poco di realmente incom-
prensibile a qualunque destinatario coevo” (31) y
que, muchos de los recursos parédicos o irénicos po-
drian acentuarse o atenuarse gracias al transmisor fi-
nal que “certamente prestd voce e gesti a molti di
quei versi, anche nelle piazze e nelle fiere” (31).

Di Stefano dedica las dltimas piginas de esta
“Introduzione” (35-44) a los mecanismos de la obra
que incorpora Juan Ruiz con un propésito didictico.
Desde el fundamento del propio método, orientar al
bien describiendo el mal, Di Stefano alumbra distin-
tas estrategias cormpositivas para mostrarnos su fun-
ci6n en el contexto de una comunicacidén efectiva.
Desde la ambigiiedad hasta las advertencias internas
que indican cdmo debe interpretarse la obra, del hu-

mor del moralista medieval que sélo busca allanar el
camino hacia el meollo doctrinal, humor a2 menudo
incomprendido por el lector moderno, hasta el hu-
mor parédico que menudea en las comunidades
religiosas y que explica mucho de lo que ahora nos
parecen bromas irreverentes, se trata siempre de estra-
tegias constructivas orientadas a reforzar un mensaje
ético.

Esta introduccién se complementa con una nota-
compendio donde se describen los testimonios que
han transmitido la obra (51-54), las relaciones entre
éstos segun las dltimas hipétesis (54-57) y las formas
métricas (57-60), mis una extensa bibliografia que
pone al dia los repertorios bibliogrificos de Gybbaon-
Monypenny y Alberto Blecua.

El texto castellano que acompafia la traduccidn
procede de la edicién critica de Alberto Blecua, si
bien se han tomado algunas decisiones editoriales que
modifican su aspecto exterior. Entre los cambios mis
obvios, se suprime el aparato critico (aunque las en-
miendas mds importantes del texto critico a la tradi-
cién manuscrita se recogen puntualmente en las notas
de D1 Stefano), se dividen los versos en hemistiquios
y los epigrafes del ms. S se presentan en tipografia
normal (contra Blecua, que disminuye el tipo para re-
cordar que no son epigrafes de autor). Otros cambios
menos abultados, pero igualmente importantes para
el texto castellano, son pequefias modificaciones a la
puntuacién (51d, 55¢-56a, 58cd, 62b, 62d, 66¢, etc.),
la omisién de algunos signos ecdéticos como el pa-
réntesis cuadrado en el caso de inclusién de letras

o partes de palabras (1b, 3d, 4d, 5b, 73a, 298d, etc.)
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y cruces desperationis en todos los casos (89a, 187d,
290d, 1019a, 1325d, etc.). Los paréntesis cuadrados
se mantienen, sin embargo, siempre que se trata de
la inclusién de palabras completas (6b, 103d, 110c,
140d, 228d, 276¢c, 302a, etc.; los casos advertidos
de 270c, 299b y 317b son claramente excepciones).
En el caso de lecciones corruptas en las que coinci-
den todos los testimonios, Di Stefano ha incorpora-
do la que parece mds correcta, siempre teniendo en
cuenta las emendationes ope ingenii u ope codicum de
Alberto Blecua (por ejemplo, 89a, 94a, 112¢, 276c,
etc. ).

La traduccién en via cuaderna de Vincenzo La
Gioila, primera con esta forma al italiano, conserva
las peculiaridades prosédicas que caracterizaron los
extensos poemas narrativos de la clerecia castellana;
respetuosa del ritmo declarativo de cada parte, suele
reproducir también las mismas complejas asociacio-
nes de sentido, reiteraciones y variaciones que moti-
va una estructura de cuatro versos, cada uno de ellos
divididos en hemistiquios. Esto, por supuesto, de
poco valdria si no se transmitiera también el humor
de la composicidn y su espiritu jocoso, como efecti-
vamente sucede. Familiarizado La Gioia con otras
obras medievales y humanistas cuyo niicleo es justa-
mente el humor —ha traducido también el Quijore
(1997) y su traduccién de los Canterbury Tales de
Chaucer recibié el Premio Biella de 1996—, no ha
sido problema para él verter al italiano en este Libro
del buon amore los chistes, las parodias, las caricatu-
ras y otras estrategias humoristicas (y en muchos ca-
sos, al mismo tiempo estéticas) que son, sin duda,
las secciones mds atractivas de la obra. Sin ser una
traduccién literal, La Giogia ha logrado un equili-
brio dptimo entre el respeto a la peculiar versifica-
cién, la alegria del poema y la fidelidad filolégica;
respecto a esto ultimo, requisito importante siempre
que se trata de un texto antiguo, el lector podrd
comprobar una muy alta fidelidad no sélo a los tér-
minos, sino también a los conceptos; pese al rigor de
la métrica, verdaderamente pueden considerarse ex-
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cepctones los casos en que la traduccién aumenta al-
gunas palabra para respetar la métrica (2¢, 116d, se-
halada siempre con paréntesis cuadrados) o se deja
alguna leccién desconocida sin traducir (“4lcanse los
haduros”, 618c).

El dltimo centenar de pdginas (635-732), dltimo
por su posicién pero no por su interés, alberga en ti-
pografia mds pequefia el extenso y nutrido aparato
de notas al texto castellano. Aqui, el lector encontra-
rd un exhaustivo trabajo de anotacién que va de las
notas insoslayables sobre fuentes y léxico, hasta un
amplio sistema de notas hermenéuticas donde en-
tran en didlogo los locii critici del Lba con el vasto
panorama critico tejido en torno a ellos. Como
apunta el propio Di Stefano, el propésito en este
apartado ha sido “di offrire, e qua e 1A integrare, i
risultati meglio fondati della fittissima esegesi sul
Lba” (57). De este modo, las notas crean una red su-
til de sentido que supera por su vocacién abarcadora
la anotacién altamente especializada de Blecua (inte-
resado, en las notas a pie, en aclarar el sentido literal
del texto para un estudiante de bachillerato y, en las
notas suplementarias, en dar cuenta exclusivamente
de los problemas ecdéticos del texto critico) y actua-
liza, por razones cronolégicas, la anotacién de Gyb-
bon-Monypenny (con la que Di Stefano parece sim-
patizar mds en su propésito de alumbrar los sentidos
menos obvios del texto a partir de una lectura y se-
leccién cuidadosa del anchuroso universo de la criti-
ca ruiciana). Mds que hacia el lector italiano (que
cuenta con la traduccién de La Gioia en pdgina
opuesta), las notas se dirigen hacia el estudioso de la
obra y aprovechardn, en mi opinidn, no poco a la dis-
cusién académica en un dmbito internacional, lo
cual es de agradecer.

Aquel “faré / punto a mi librete, mas non lo
erraré” (1626c¢d) de nuestro arcipreste se cumple de
nuevo con este excelente trabajo de Giuseppe Di
Stefano y Vincenzo La Gioia. Ambos han aceptado
un reto y lo han cumplido al revelar siempre un
poco mds de las “razones encubiertas” “del buen
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amor” (68a); uno, sirviendo de gufa por el intrinca-
do mundo de referencias culturales, dobles sentidos,
estrategias constructivas, juegos, bibliografia critica
escrita a propdsito, etc.; otro, haciendo también de
cicerone al ofrecer una versién ajustada a la prosodia
medieval de la via cuaderna y, al mismo tiempo, re-
cuperando para el lector actual italohablante la ale-
gria y el placer de una obra que no estaba refiida con
el entretenimiento. Pese a que el piblico de este Li-
bro del buon amore parece en principio muy especifi-
co, esta nueva edicién debe considerarse una impor-
tante contribucién a los estudios ruicianos y a la
discusién sobre temas ya mds abultados, como el de
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la estructura y articulacién de los episodios del libro,
ya mds sutiles, como muchos de los detalles herme-
néuticos tratados en las notas. Los notables méritos
del capitdn de esta nave, Di Stefano, y los de su me-
jor almirante, La Giogia, son garantia suficiente
para un viaje cémodo, seguro y fructifero por las pi-
ginas procelosas de un buen amor que ofrece, pese a
los siglos transcurridos, mds y mds temas de discu-
sién para los académicos y mds y mds temas de de-
leite para los menos preocupados por el comentario
erudito, necesario y oportuno.

ALEJANDRO HIGASHI
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