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RECREACION DE UNA FUENTE: GRISELY
MIRABELLAEN LA LEY EJECUTADA

La ley ejecutada se publica por vez primera en 1632,
en la Parte veynte y quatro de las Comedias de Lope
de Vega, volumen que es reimpreso al afio siguiente.
La atribucidn es, para Hartzenbusch, dudosa: piensa
en una composicidn colectiva en la que intervienen
manos de desigual calidad (Lope de Vega, La ley eje-
cutada, 198 n. 1). Morley y Bruerton, por el contra-
rio, argumentan en favor de la autorfa de Lope (493);
no obstante, es posible que la obra quizd se halle co-
rrompida en el texto en que se preserva. Las prime-
ras dos jornadas retoman, bajo una singular éptica,
algunos elementos del argumento de La historia de
Grisel y Mirabella, ficcién sentimental escrita por
Juan de Flores alrededor de 1474-1475 (segiin infie-
ro de investigaciones relativamente recientes; “Juan
de Flores”) y publicada veinte afios después (Hae-
bler, 124). La tercera jornada se basa en lo expuesto
en las que le anteceden, pero el desarrollo ya nada
debe a Flores: se trata de un enredo que finalmente
se soluciona favorablemente para todos los implica-
dos, en el cual se explotan tépicos del teatro dureo
—como lo son, para citar sélo algunos, el travestis-
mo femenino, o el ocultamiento y el posterior des-
cubrimiento de la verdadera identidad.

En lo que se refiere a la relacién intertextual es
significativo, en cuanto a visién del mundo, aquello
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que en La ley ejecutada se reelabora o se silencia de
Grisel y Mirabella. En términos generales puedo de-
cir que la comedia condesciende con los valores ofi-
ciales, por lo que no es posible encontrar toda la
carga inquletante que existe en su precedente, no
obstante el empleo de parte de la linea argumental y
de algunos de los motivos. Por ejemplo, en el texto
dramdtico se mantiene la idea de que son muchos
los caballeros que pretenden a Lisarda —princesa,
igual que la Mirabella de Flores. Pero mientras que
en la ficciéon sentimental ello conlleva una trigica
violencia que provoca un estado caético en el reino
de Escocia, en La ley efecutada el reino de Hungria
permanece en relativa calma, sélo un tanto destruida
por la venganza individual debida a la aplicacién de
la funesta ley (similar a la de “Scocia”). De hecho,
en la obra medieval lo que se ve son los efectos nega-
tivos de la pasién, que pasa sobre cualquier cosa;
pero la pasién se presenta como ley natural e inevi-
table: nada puede hacer la razén. Y esto, a mi juicio,
da por resultado una visién ontolégicamente pesi-
mista (Walde, Amor e ilegalidad). Tal perspectiva de
los seres humanos ya no se halla en la comedia; mas
que por la pasién, los individuos se rigen por el
amor; uno, que ya poco tiene que ver con el cortés,
pues es bastante veleta o falto de intensidad —a ex-
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cepcidn, especificamente, de la protagonista. Este
amor, por otra parte, se caracteriza por los celos (t6-
pico del teatro dureo, que es motivo eje en la obra),
que son los que van a provocar el descubrimiento de
os amores clandestinos y los sucesos de la tercera
jornada. Los mejores versos de la comedia desarro-

lan dicho tépico:

Todo es esperanza vana,

Todo mayores desvelos,

Todo mis pena y cuidado,

Porque no hay mis triste estado

Que el de amar y tener celos.

Es celos una pasién

Que al mds cuerdo desarina,

Y de amor, deidad divina,

Adiiltera sucesion.

Son celos unas escuchas

Y solicitudes locas,

Que para verdades pocas

Hacen diligencias muchas.

Son celos haber creido

Una sombra e tlusién,

Que del sol de la razén

Forma el interior sentdo.

Son celos cierto temor,

Tan delgado y tan sutil,

Que, si no fuera tan vil,

Pudiera llamarse amor.

Son celos cierta violencia

Que hace el crédito a la fama,

Fuego que esconde la llama

Con humo de la paciencia.
o)

Son ajena estimacién

Y propia desconfianza.

Son, finalmente, un rigor,

Que, amando, obliga a tenellos;

PPues ni amor est4 sin ellos,

N1 ellos estdn sin amor.

(181)

Con base en el motivo de los celos se desarrolla
una disputa entre dos de los pretendientes de la
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princesa: Otavio y Lucindo. Esta recuerda el debate
entre Grisel y el Otro Cavallero de la ficcién medie-
val, el cual tiene como principal objeto diferenciar el
solo y hasta desvergonzado deseo, del verdadero
amor, en una inversiéon parddica del combat de
générosité (Grieve, 58; Walde, Amor e ilegalidad, 70-
72); ademds, da tratamiento a un elemento presente
siempre en el texto de Flores: la invalidez del lengua-
je, v sus nulos resultados para la resolucién de los
conflictos. El debate concluye en tragedia, pero, iré-
nicamente, Grisel queda como leal amador. En La
ley ejecutada se desplaza al protagonista, del cual no
sabemos su calidad de amante hasta la jornada se-
gunda y en virtud de una situacién extrema; en la
tercera, y no obstante su afdn de venganza, esta cali-
dad se ve seriamente mermada: pretende casarse con
la reina de Polonia, hecho inconcebible para un
amador de tipo cortés. Qué lejos se encuentra aqui
la comedia delespiritu de Grisel y Mirabella, donde
el amante da su vida por salvar la de su amada. La
funcién de la disputa entre Otavio y Lucindo es de-
mostrar los mutuos celos, lo que da congruencia a la
futura —y quizd poco digna— delacién de Otavio.
Asi, pues, con esto se logra dar sostén a la trama
(fragil, en otras ocasiones); pero nada hay de los pro-
positos de Flores. Estos enamorados no se enfrentan
por el amor de la princesa; racionalmente, dejan que
ella decida con quién desea conversar:

Y a quien le diere licencia,
Que goce su buena suerte

(182)

Sin embargo, posteriormente se va a emplear el
ignominioso recurso de la denuncia para ganar en
los amores; conducta antirracional ésta motivada
por los celos, y en absoluto caballeresca. Se incorpo-
ra, pues, un tratamiento diferente al de Grisel y Mi-
rabella y ciertamente irénico: Lisarda no ama a nin-
guno de los dos pretendientes implicados, sino a un
tercero (Federico, el protagonista), y la denuncia no
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sélo no logra los objetivos buscados, sino que preci-
samente perjudicard —y muy gravemente— a la
mujer amada (a quien luego olvidan con facilidad),
asi como aquel que ni siquiera habia sido considera-
do. Los celos, que estdn en la base de tan deslucido
amor, conducen a la aparente tragedia; pareceria,
pues, que poseen una connotacién negativa. Pero la
tercera jornada invierte el asunto: también gira alre-
dedor de los celos, pero éstos provocan una accién
que resulta favorable para todos.

En la obra de Flores el tema de los celos se halla
sutilmente tratado. Estan presentes en el enfrenta-
miento entre Grisel y el Otro Cavallero, son causa
de la consciente delacién (sin equivocacién alguna)
del maestresala, e implicitamente actdan en el pro-
pto Rey y padre. Y aqui estamos ante un espinoso
contenido que la comedia ignora. En efecto, en la
apertura narrativa de la ficcidn sentimental, median-
te una serie de datos que producen asociaciones ne-
gativas, se descubre cierto insano interés del monar-
ca hacia su hija. El tema no es extrafio a la literatura
medieval, pero para el siglo xvir las cosas han cam-
biado: hay que eludir, parece querernos decir la co-

media a través de su silencio, actitudes de tal suerte
pecaminosas. Y en esta sujecién a la moralidad orto-
doxa, conviene sefialar dos aspectos que asimismo se
dejan de lado: las relaciones sexuales y los suicidios.
En Grisel y Mirabella los amantes realizan el acto
carnal; incluso, el protagonista es prendido estando
en la cama con Mirabella. En lo que toca a los suici-
dios, Grisel se arroja a las flamas destinadas a la
princesa para —como he dicho— salvarla de la
muerte; ella, que no puede vivir sin su amado, se
lanza a ser devorada por leones del Rey.! Quede
apuntado el valor simbélico de las flamas, que remi-
ten al fuego de amor, y el de los leones, que para al-
gulen quiza impliquen lo hecho por el mismo padre.

' Resta decir que se estd ante un claro precedente de la
conducta de Melibea (Rojas, Comedia o tragicomedia, auto
XX), también por el monélogo previo de la princesa.

Prescindir de los aspectos anteriores obliga a Lo-
pe a hacer modificaciones, no del todo logradas. Asi,
el hecho de que Lisarda no contraiga matrimonio no
se debe a oposicién alguna de su padre, quien ya le
ha elegido un prometido, sino a que ésta se halla
enamorada de Federico —de desconocido y oscuro
linaje, lo que se sobrentiende lo imposibilita a ser un
esposo apropiado para una princesa. La caracteriza-
cién subliminalmente negativa del Rey de Grisel y
Mirabella (que en parte se basa, segtin mencioné, en
pasiones improplas), en La ley ejecutada se deposita
en aspectos tales como el encarcelamiento del her-
mano por temor a perder el trono (idea original de
la comedia), y la aplicacién de la legalidad; pero, so-
bre todo, se abunda en algo que no existe en la fuen-
te empleada: la especificacién de la crueldad del mo-
narca mediante las voces de varios de los personajes.
El elemento que principalmente fundamenta dicha
“crueza” es la ejecucidn de la ley, y ésta

Manda que si algtin delito
Entre dos se prueba y sabe,
Siendo de materia grave,

Y que conste por lo escrito
Que el uno y otro es culpado,
Muera el que la causa dio,

Y después quien le ayudé
Sélo salga desterrado

(181)

No hay lugar a dudas, segiin son los términos de
la comedia, de que el Rey es cruel al mandar matar a
su hija por una normatividad aberrante, segin ex-
presamente se la considera en la obra (la princesa re-
sulté “mas culpable”, porque citd al galdn). Sin em-
bargo, el receptor queda sorprendido, pues parece
haber una falta de congruencia. Y es que ;qué delito
grave se comete por conversar inocentemente en el
jardin del palacio? He aqui, pues, una de las razones
por las que dije que las transformaciones del Grisel,
hechas con el propésito de eludir aquello que suena
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muy pecaminoso, no siempre son satisfactorias.? En
la ficcién medieval si se comete un acto ilicito segin
son los términos de la ley, la cual hace referencia a
las relaciones carnales: “qual quiere que en tal yerro
cayesee, el que mds causa fuesse al otro de haver
amado que padeciesse muerte, y el otro destyerro
para toda su vida” (337-338). Y la cuestién sobre la
crueldad del Rey, es un punto que la critica ain de-
bate. Sucede que Flores es maestro en crear una
perspectiva desconcertante, y esto constituye una de
fas caracteristicas mds atrayentes de su obra. A mi
juiclo, efectivamente el personaje es cruel, tal como
manifiestamente se entiende en el texto dramitico.
Pero tal consideracidn, en la novela, no es tan ficil
de discernir; después de todo, la ejecucién de la ley
se basa en un proceso judicial en el que no intervie-
ne directamente el monarca, cuya sentencia resulta
nefasta para la hija. ;Cémo quedaria ante sus sibdi-
tos- un soberano que hiciera excepciones cuando
algo lo afecta? ;Debiera hacer uso de la piedad en un
caso ptiblico que también pertenece a la esfera priva-
da? Estos son algunos de los problemas que pone a
discusién el autor del Medioevo. Mi interpretacién
tiene que ver /) con la arbitrariedad de los términos
de la ley (el verdadero amor no estd sujeto a grados:

* Quizd la autoria se de cuenta de que no se ajusta bien el
castigo con la falta, y busque sugerir —poco convincente-
. mente— que hubo algo mis, o que se pretendia algo mds, me-
‘digate el manejo de la idea de un posible matrimonio secreto
(Bastante menos inmoral que las relaciones extramaritales). La
idea .del matrimonio secreto aparece en la carta que Lisarda
eénvia a su amado: “Federico, mi sefior y mi esposo, las ansias
de acercarme a tus brazos han llegado a extremo tan imposible,
que qfiiero esta noche verte y hablarte en el jardin [...]. No te
acobarde el temor de mi padre ni el pensar que eres desleal,
+pu¢3ﬁ'y{) soy tu mujer, y lo he de ser, aunque le pese” (191).
Astmismo, en la dloima escena de la obra hallamos el punto.
Di¢e ¢l Rey: “;Ay tristes memorias! / Que si ella [Lisarda] esta-
. -ba'tasada...”. Y responde Eduardo, el hermano del monarca:

S+Cén'mi hijo de secreto” (198). Pero, reitero, lo Gnico que hay
en. la obra es una charla entre los enamorados, y con testigos
—si bien a una hora inconveniente.

los amantes cumplen lo que quieren por igual), 2)
con el inapropiado juicio (se desplaza el asunto par-
ticular a una cuestién universal entre hombres y
mujeres, con abogados en todo sentido opuestos a
quienes defienden) y, 3) con una caracterizacién del
monarca que descubro subliminalmente negativa
(su deseo incestuoso, su afdn por la fama y cierra
preferencia por el triunfo del sexo masculino). Pero
hay que aclarar que no son pocos los criticos que lo
han visto como un rey justo. En La ley e¢jecutada no
hay mayor dificultad interpretativa, y es que no hay
ambigiiedad alguna. Lo que si se presenta es un
cambio en la conducta del rey que permite un final
feliz. La crueldad del soberano concluye cuando se
ve vencido por la reina de Polonia, y descubre la ver-
dadera identidad del amado de su hija (es su sobri-
no. Federico, quien nada sabia de su ascendencia, ni
se sorprende; es mds, ni siquiera habla en esta tiltima
—vy muy fallida— escena de la obra).

La dristica desviacidn que, con respecto a Grisel ¥
Mirabella, se observa en la tercera jornada de la co-
media, en cierta medida tiene que ver con que no se
quiso incorporar el asunto de los suicidios. No sé si
esto Indirectamente seiiale el poder que, para el xvii,
adquiere la ideologia religiosa (mayor, ciertamente,
que en el otofio de la Edad Media); pero el hecho es
que no se quiso tratar lo que se consideraba un peca-
do mortal, y que por fuerza tendria que aparecer con
VisOos positivos: como una manifestacién de amor.
Ahora bien, eludir el primer suicidio, el masculino,
merma la calidad del amor del protagonista, y mis
porque en la comedia se incorporé el combatr de
générosité entre los amantes de Grisel y Mirabella, en
el cual es tal el amor, que sin importar honra ni
otros valores sociales, sendos enamorados se auto-
culpan del “delito” para evitar la muerte del otro.
Hay, pues, una falla, que va a continuar con la terce-
ra jornada, ya que en ésta Federico no muestra ser el
enamoradisimo caballero del combate de generosi-
dad: nada hace por salvar a su amada de la trgica
condena; y, cuando la cree muerta, ni pretende qui-
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tarse la vida —aunque lo diga— ni siente una terrt-
ble desesperacién —aunque lo afirme— (coquetea
con la reina polaca y, como indiqué, piensa casarse
con ella). Segiin se observa, en La ley ejecutada sim-
plemente no se armonizé la propia continuacién
con aquello que se habia tomado de la fuente. De
hecho, se ignor6é la propuesta bisica de Grisel y
Mirabella: no hay diferencia en el amor de los
amantes. Y con esto, se perdié la increfble tensién
que origina la ficcién sentimental, donde —con tal
carga de igualdad— resulta aberrante e injusto todo:
la ley, el juicio, la sentencia, la posicién del Rey, la
venganza de las damas, etcétera.

El tema de la oposicién entre los sexos, tan im-
portante en la obra de Flores, es inexistente en la co-
media. A partir de éste el escritor medieval desarro-
lla su visién de la generalidad de los seres humanos
—desencantada o pesimista, segin dije. El tema,
que es uno de los ejes de la novela y que explica mu-
chos de los sucesos, se explota en el largo debate en-
tre Torrellas y Bracayda. El miségino poeta cataldn
defiende la posicién masculina, mientras que el in-
constante personaje de la historia troyana lo hace
con la femenina, presentdndose, asi, un irénico quias-
mo del combar de générosité. Flores va mas alla de las
comunes disputas sobre la bondad o maldad de las
mujeres; para él, ambos géneros sexuales, cuando in-
tentan interrelacionarse, lo hacen de una forma
alienada: son egoistas, hip6critas, tramposos, y abso-
lutamente pasionales —pues su propésito es dar
cumplimiento al deseo carnal. La excepcién la cons-
tituyen, precisamente, los amantes —lo que no les
quita ser, asimismo, pasionales. En Lz ley ejecutada,
por el contrario, la tendencia hacia el otro sexo tiene
una justificacién amorosa; entre hombres y mujeres
no hay odio alguno, no se da la pretensién de obrte-
ner una satisfaccién insana ni tampoco se busca pro-
vocar un mal al otro u otra. Es mis, el estableci-
miento de parejas, en saludable matrimonio, implica
la consecucién de la felicidad —segiin concluye el
texto dramdtico. La visién de Flores, pienso, es una

manifestacién de la crisis —en todo sentido— que
se verificé en el siglo xv. En el xvil, hay ciertas “ver-
dades” claras, aunque quizd varios no las acepten;
pero ah{ estdn, diciendo cudl es el camino a seguir,
o ejerciendo su poder —como lo hacen en la co-
media.

En Grisel y Mirabella el intento de aplicacién de
la Ley de Escocia desencadena una sucesién de rup-
turas, violencia, muerte y destruccidén que concluye
en un inquietante asesinato ritual en el que las da-
mas de la corte, pasando sobre toda normatvidad
legal o social, torturan, matan y devoran (hay una
implicita antropofagia) al miségino poeta que las ha
denostado. Las relaciones familiares y, mds amplia-
mente, las relaciones sociales, se desmoronan ante
nuestros 0jos. En La ley ejecutada nada de esto suce-
de. Es cierto que el rey estd a punto de perder su tro-
no y territorios, pero ello no aparece en virtud de
una descomposicién social; mds bien, se presenta
como el castigo por la incorrecta actuacién que, a
nivel individual, el soberano recibe. Como se obser-
va, en la comedia el —ligero— malestar tiene un res-
ponsable, y todo se puede solucionar si éste modifi-
ca su conducta. No hay, asi, conciencia de desastre,
lo que tal vez indique —si se permite hacer alguna
extrapolacién extratextual— que en este primer
cuarto del siglo XviI funcionan ciertos mecanismos
para explicar e intentar resolver los problemas (de-
positados, segiin hemos visto, en la figura del go-
bierno). En la ficcién de Juan de Flores no hay posi-
bilidad de solucién alguna, pues es el ser humano
quien estd mal. Quiz4 sea la increible historia socio-
politica del siglo xv (que implica un resquebraja-
miento ético en todos los 4mbitos) la impronta pro-
funda e inconsciente que acttia en la creacién de tan
desbarajustado mundo, la causa de la suerte de nihi-
lismo del autor. Pero la crisis expuesta es, precisa-
mente, la que hace de Grisel y Mirabella un obra de
tanto interés para los especialistas —no asi para el
lector comin, pues probablemente le resulte extrana
y pesada la construccién retérica. La condescenden-
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cia al sistema de valores, la poca novedad en el trata-
mtento de los sucesos (pues se abusa de los lugares
comunes), y los errores de estructuracién, quizd ex-
plican el porqué la Ley ejecutada ha permanecido en
el olvido (sin leerse, representarse ni estudiarse —a
no ser por un articulo de Carmen Herndndez Val-
carcel y este breve trabajo).
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