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LA DUENA TRAIDORA: VENGANZAS Y SECUESTROS EN
LAS CONTINUACIONES DEL AMADIS DE GAULA

Cuenta el capitulo CXXXIII del Amadis de Gaula

que el rey Lisuarte, a su regreso de la fnsula Firme,
tenia por costumbre cada mafiana cabalgar en su ca-
ballo e irse por una floresta “a las vezes tirando con
la ballesta”. Un dia de tantos, el viejo monarca se
encuentra con una doncella cuitada que sobre su pa-
lafrén reclama su auxilio: “—jAy, sefior —dixo
ella— por Dios y por merced acorred a una mi her-
mana, que acd dexo con un mal hombre que la
forgar quiere!” (1741). Como no podia ser de otro
modo, Lisuarte, un rey ejemplar dispuesto a mante-
ner la justicia, acompafia a la doncella hasta dar en-
tre unas espesas matas con un hombre desarmado
[que] tenia la donzella por los cabellos y tirdvala re-
ziamente por la derribar, y la donzella dava grandes

gritos . Al advertir la presencia de los recién llega-
dos, el infractor huye y Lisuarte lo persigue llegando
a un prado, “en el cual vio armado un tendején
donde el hombre tras que él iva a gran priessa fue
metido. El Rey llegé a la puerta del tendején, y vio
una duena, y el hombre que fuia tras ella como que
alli pensava guarescer”. Advierte Lisuarte a la desco-
nocida dueiia de las razones de su persecucidn, y ella
lo invita a pasar dentro de la tienda. En ese instante,
cuando el rey da el primer paso, un encantamiento
lo toma por sorpresa, cayendo “en el suelo tan fuera
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de sentido como si muerto fuesse” (1742). Ripida-
mente, aparecen en escena las dos doncellas supues-
tamente agraviadas y dos hombres que desmontan el
tendején, recogen al monarca y lo introducen en un
navio que estaba oculto. Mientras los secuestradores
Inician su viaje, el lector, como luego harin los pro-
plos personajes, lamenta la pérdida del rey, mds ain
considerando que la crénica del Amadis estd a punto
de acabar y el autor les ha creado grandes dudas so-
bre el destino final de Lisuarte.

Garci Rodriguez de Montalvo piensa de forma
diferente a sus lectores. Después de refundir la ver-
sion o versiones medievales del Amadis, deja sin re-
solver este episodio como una estrategia que le per-
mitird continuar la historia ficticia en una nueva
continuacién, las Sergas de Esplandidn, al tiempo
que anima implicitamente a los lectores a apropiarse
de este nuevo texto si quieren confirmar las expecta-
tivas que les ha creado. Desde el punto de vista ac-
tancial, la aventura narrada se constituye simple-
mente en un episodio transicional: se ha cometido
una infraccién y nadie sabe quién ni cdmo se encar-
gard de reestablecer el orden alterado. De momento
sélo podemos definir la presencia de unas doncellas
menesterosas, de un fingido traidor y una duefia
anénima. Sélo sabemos que se ha perpetrado un se-
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cuestro, pero carecemos de los datos suficientes para
explicar los motivos y las razones que han determi-
nado la actuacién de los infractores. Sin embargo,
tampoco tendremos que esperar demasiado para
desvelar estas incégnitas, puesto que con el quinto
libro de la saga entre las manos pronto se van a acla-
rar las cosas.

Nada mds empezar las Sergas acompafiamos al
nuevo protagonista, Esplandidn, en su ascenso a la
Pefia de la Doncella Encantadora donde consigue
apropilarse de una espada y una vaina con unos po-
deres que inmediatamente contrastaremos, A conti-
nuacién, un marinero mudo, sibdito de la maga
Urganda, separa al caballero de su escudero Sargil y
lo conduce en una barca hasta la Montafia Defendi-
da. Alli se encuentra con un ermitafio que actia
como informante y cuya peripecia biogrifica aporta
una serie de datos que coinciden con el tema central
de la obra. Este viejo eremita fue antaiio un caballe-
ro que siguiendo a su sefiora, a la postre casada con
el jaydn Cartadaque, vino a estas tierras. Después de
que Arcabona “fue buelta a la [ley] de los paganos”
(cap.V, £.57, ed. de 1521), él decidié adentrarse en la
floresta “donde he passado asaz peligros de mi vida
con esta mala gente”. Las palabras del ermitafio nos
situan en un territorio hostil, habitado por paganos
cuya conducta justificard sobradamente el empeiio
de Esplandidn de destruir al infiel. A través del mis-
mo personaje sabemos, ademds, que su antigua se-
nora, conocedora de “muchas artes mdgicas y de
encantamentos con que gran mal puede hazer”
(£.6%), ha regresado hace poco de la Gran Bretaia
con un prisionero de gran valor. Esplandidn, sin
atender a los consejos disuasorios del viejo, inicia su
ascenso a la Montaha Defendida porque teme que
este caballero preso sea su propio abuelo. Entra al
castillo después de vencer a Arcaldus sin reconocerlo
y tras derrotar posteriormente a Furién, uno de los
hijos de Arcabona. Acto seguido, ya dentro del alcé-
zar, Esplandidn se encara con la duefia Arcabona,
cuyos conoctmientos esotéricos no logran hacer me-

lla en él, y es conducido hasta los oscuros subterri-
neos de la fortaleza, iluminado por la potente luz
que emana de la vaina de su espada. Finalmente, el
héroe rescata de sus prisiones a su abuelo en una
aventura que se relata como el tipico descenso a los
infiernos. La duena asi lo reconoce cuando, habien-
do meditado sobre el fracaso de sus poderes, le dice
a Esplandidn:

no s¢ quién td eres ni quién te guia, que assi sin peli-
gro has passado tan grande afrenta de armas, [...] e
con esto has destruido aquel mi gran saber en que
tanto trabajo por lo aprender puse; pero bien creo
que tu poder ni esfuergo no lo faze mas [que] aquél
en quien yo primero crefa que como a bueno lo dexé
por me tornar al enemigo malo, que me ha dado la
pena que a los que le siguen acostumbra dar (cap. V],

£.9Y).

Desde la 6ptica del rival, Esplandidn se describe
como un individuo que no sélo estd protegido por
su espada, sino que, sobre todo, cuenta con el favor
de Dios, un ser supremo que, como reconoce la pro-
pia Arcabona, no tiene parangdn con el “enemigo
malo”. Poco a poco, la aventura va planteando as-
pectos temdticos que sustentardn la ideologia de la
trama posterior, en este caso la oposicidn religiosa
entre el cristianismo y el paganismo (recordemos
que Esplandidn ha subido a la Montafa con el obje-
tivo de castigar “esta mala gente, ministros y miem-
bros del diablo” (£.6"); pero, a su vez, también van
resolviéndose incégnitas que quedaron abiertas en el
libro IV del Amadis. Lisuarte fue secuestrado por
Arcabona, y la causa que indujo a la duefia a proce-
der de este modo fue la venganza. Segun le confia al
monarca:

he yo por tu causa sostenido tan triste e tan amarga
[prisién] que si el coragén me sacasen lo verian tor-
nado de carvén, e cuando pensé la mi angustia aver
fin, aquella contraria fortuna que siempre me fue ad-
versa, no se mudando de cémo solia, [...] la salida
de mi esperanga ha sido mucho mds amarga y cruel
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que lo passado [...]. Que como la grande ira de la
muger no tenga freno ni remedio alguno hasta tanto
que la venganga que dessea cumpla, si esta tan gran
fuerga no, otra cosa ninguna pudiera hazer que mi
propésito mudado fuesse” (£.99).

Mientras las quejas de la duefia traslucen una
cierta misoginia por parte del autor,' la fortuna se
muestra como juez implacable que castiga a quienes
no se conforman con su situacién. Arcabona ha per-
dido a su hijo Furién y a su hermano Arcaldus. Si
ahora su dolor es inmenso, la pena de la mujer va a
alcanzar limites insospechados con la llegada de su
otro hijo Matroco a la Montafa Defendida. La pri-
mera aparicién de este jaydn no deja lugar a dudas
sobre el talante negativo de su linaje. En su fusta
trae prisioneros al maestro Helisabad, a su sobrino
Libeo y a varios caballeros mds. Al enterarse del tri-
gico final de su tio y su hermano clama venganza,
con lo que el héroe tiene que volver a mostrar sus
dotes caballerescas para derrotarlo. Matroco queda
malherido de la pelea y consigue salvar la vida gra-
cias a que se convierte a la fuerza al cristianismo. No
obstante, este gesto que puede ayudarle a conseguir
el perdén eterno, no le ayuda a recuperarse de sus

! Esta actitud ya aparece en los cuatro libros del Amadis. Para
E. R. Gonzilez, “existe en la novela una buena dosis del tipico
misoginismo medieval. Esto se hace aparente no sélo en al-
gunos comentarios del refundidor, sino también por boca de
personajes dotados de sabiduria” (“Tipologfa literaria”, 853).
Podemos leer comentarios miséginos, por ejemplo, cuando el
ermitafio Andalod intenta animar a Beltenebros durante su
postracién amorosa en la Pefia Pobre: “no conviene a tal ca-
vallero como vos sois que assi se desampare, como si todo el
mundo le falleciesse, y muy menos por razén de muger, que su
amor no es mas de cuanto sus ojos lo veen y cuando oyen algu-
nas palabras que les dizen, y passado aquello, luego olvidan, es-
pecialmente en aquellos falsos amores que contra el servicio del
alto Sefor se toman” (LII, cap. XLVIII, 706). También en las
Sergas se condenari la inconstancia del género femenino, como
ocurre en el capitulo LXXXVII donde el rey Garinto recoge
ejemplos de mujeres de la Antigiiedad cldsica que tardaron
muy poco en quebrantar la obligada lealtad a sus amados.
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heridas. Con su muerte Arcabona pierde a todos sus
seres mds queridos. Ofuscada por la ira y la desespe-
racidn, intenta matar al rey Lisuarte con su propia
espada.’? Como falla en su intento, sin posibilidad
de consuelo alguno acaba suiciddndose al lanzarse al
mar desde lo alto de una ventana (cap. X). El hilo
argumental planteado en el libro anterior se cierra
definitivamente. E] desarrollo de los hechos invita a
Lisuarte a reflexionar sobre las caidas humanas, las
cuales dependen tnicamente de la voluntad divina.

La aventura termina con una leccién moral de la
que debe aprender el lector. Por otra parte, el disefio
estructural del episodio revela la presencia de varios
elementos que en otras obras caballerescas van a re-
petirse con ligeras variantes. De forma paralela a las
aventuras que propicia la mala costumbre de algiin
jayan o caballero soberbio, en este lance el adversa-
rio es una mujer que, como no puede combatir en
igualdad de condiciones con el varén, tendrd que
utilizar el engafio o la magia en lugar de las armas,
recurrird a la colaboracién de unos aliados podero-
sos y residird en lugares dificilmente accesibles®.
Arcabona, figura femenina que durante su infancia
estudié las artes de encantamientos con su hermano
Arcaldus,® se describe, a la vez, con los rasgos de la

* Segiin explica A. Campos Garcfa Rojas, “es normal que los
personajes suictdas, en especial los femeninos, sufran arrebartos
de locura que preceden a su muerte violenta, sin que nadie
pueda evitar el funesto final” (“El suicidio”). Sobre el mismo
tema el autor tiene otro interesante trabajo también en prensa
(“Formas y estrategias”). Le agradezco que me haya facilitado la
consulta de sus articulos antes de su publicacién.

> Tal y como se verd en ejemplos posteriores estas mujeres ha-
bitan en castillos cuyo acceso es muy dificil a causa de las carac-
teristicas orogrificas o en edificios protegidos por encanta-
mientos o terribles guardianes. La Montafia Defendida es un
territorio limitrofe entre los sefiorios de Persia y de Constan-
tinopla. Aunque en repetidas ocasiones el rey persa y el empe-
rador griego han intentado su conquista, nunca lo han conse-
guido, “tanta es su aspereza” (cap. V, f. Gv).

* En opinién de R. Mérida, Rodriguez de Montalvo era un
buen genealogista. Para é|l “la fuerza de la sangre transmite
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duefia traidora y la duefia brava.’ Como traidora
conduce a Lisuarte a una emboscada. Para ello nece-
sita de la colaboracién de unas doncellas y unos
hombres que fingen y representan una agresién ante
la cual el monarca se decide a intervenir. Al caer en
la trampa y asumir la realidad de la farsa Lisuarte
juega con una clara desventaja y los encantamientos
de Arcabona pronto lo toman por sorpresa. Como
duena cruel las acciones de la agresora surgen de un
fuerte deseo de venganza. No obstante, en tanto que
la empresa acometida se sitda al margen de la ley,
siempre habrd un caballero que defender4 el orden y
se encargard de castigar la infraccién o como en este
caso serd la propia mujer la que totalmente indefen-
sa y desposeida de cualquier arraigo terrenal termine
con su vida.®

Las pautas que acabamos de referir y que en este
caso sirven para articular la transicién argumental y
temdtica del Amadis a las Sergas se constituyen en un
esquema tipo al que se remitirdn diferentes autores a
la hora de idear nuevas aventuras. El especial trata-
miento que se dé a cada uno de sus elementos confi-
guradores reflejard en cada ocasién la linea ideolégi-
ca y la singular propuesta literaria de los respectivos
escritores. El libro de caballerfas es un género que

unos cédigos genéticos que pueden asomar [...] tanto en la de-
finicién de unos extraordinarios atributos fisicos como la des-
mesura en la actitud y el comportamiento, que se exterioriza
stempre que la trama lo exige para renovar la imagen del ene-
migo” (" Tres gigantas sin piedad”, 223). Esta afirmacién, que
puede ser vilida para las distintas familias de gigantes que pue-
blan el género caballeresco, es asimismo aplicable al cardcter de
Arcabona. Su maldad no se explicaria por una herencia san-
guinea, sino por el contagio con personajes tremendamente ne-
gativos como su hermano Arcaldus, principal adversario de
Amadis durante los cuatro primeros libros de la saga, y su es-
poso Cartadaque, responsable de grandes atrocidades como ha
dicho el ermitafio con quien se topa Esplandi4n.

> Me baso en la minuciosa tipologia femenina elaborada por
Marta Haro Cortés (“La mujer”, 187-190).

* A. Campos Garcia Rojas considera el suicidio de Arcabona
como el resultado de un rechazo de la conversién al cristianis-
mo ("El suicidio™).
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fluctida entre dos tendencias que lejos de ser antagé-
nicas se complementan. La repeticién de unas es-
tructuras alude al mantenimiento de unos motivos
que se aprovechan constantemente porque los auto-
res se complacen en reeditar unos modelos que ga-
rantizan su aceptacién por parte de los lectores; al
mismo tiempo, la variacién de los patrones narra-
tivos se revela también necesaria, porque, del mismo
modo que cada autor intenta sobrepujar a su ca-
ballero sobre los héroes precedentes, también sus
discursos deben buscar este grado de diferencia,
aunque muchas veces sea por el camino de la exage-
racion y la biasqueda de los elementos mds insélitos.

Pero veamos cémo este niicleo argumental se re-
pite en otros libros de la serie amadisiana. El L:-
suarte de Grecia es una obra escrita por el bachiller
Juan Diaz en cdnones. La formacién religiosa del
autor influird en el tratamiento de algunos temas
como el de la magia.” La prueba mds evidente es el
eptsodio de la Sabia Doncella. Lisuarte cabalga con
su escudero y con sus doncellas cuando lo encuentra
una sibdita de Urganda para entregarle una vaina
que le protegerd de cualquier encantamiento. Y asi
sucede a continuacién cuando el caballero llega ante
la Torre Encantada. La naturaleza mégica del recin-
to queda patente desde su misma denominacién,
pero, al igual que en las Sergas, antes de entrar en él
el héroe deberd combatirse con varios enemigos, tal
y como lo anuncian las letras que figuran en el pe-
cho de una estatua de mérmol que preside una fuen-
te anexa. Después de matar a tres adversarios y per-
seguir a otros dos, el protagonista se presenta ante la
Sabia Doncella y, aunque su escudero y sus donce-
llas son victimas de los hechizos obrados por la maga

” La magia y lo maravilloso ocupan en este libro un lugar se-
cundario. El autor utiliza a personajes como Urganda la Desco-
nocida o los hijos de Arcalius el Encantador para demostrar
mediante su trayectoria su propia orientacién ideolégica. Las
invenciones de estos magos no llegan a construir una am-
bientacién fantdstica convincente. A este aspecto me refiero en
mi articulo “Las continuaciones heterodoxas”.
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en el edificio, a él no le ocurre nada porque va prote-
gido por una vaina de extraordinarios poderes. Ha-
biendo capturado a su adversaria, iniciamos un reco-
rrido curioso pero nada gratuito. La Sabia Doncella
conduce al caballero por su biblioteca donde, ademis
de libros, pueden contemplarse un cielo artificial en el
que se representan los signos y planetas, y dos estatuas
de metal que rescatan la imagen de Urganda y Melia.
La sabia, que quiere emular con sus encantamientos a
estas famosas magas, lleva a Lisuarte a una cdmara
donde tiene un idolo del que emana cast todo su po-
der. Tampoco ahora cae el héroe en la trampa y, ha-
biéndose santiguado, parecen desaparecen todos los
sortilegios. De manera similar a Arcabona, la sabia se
va quedando sin recursos para derrotar a su rival,
el cual sigue el ejemplo de Esplandian y la invita a
convertirse al crisnanismo. Mientras ella se resiste a
aceptar sus ofertas, Lisuarte sospecha que en el castillo
habra caballeros prisioneros. Y exactamente, su intui-
cion no le falla. En una sala, custodiada por dos dra-
gones, varios caballeros deambulan absortos al haber
perdido el sentido de la realidad mds inmediata. Libe-
rados los presos, la desesperacién de la doncella se

convierte en locura, de modo que ella intenta hacer
subir al héroe a lo alto de la rorre para despenarlo des-
de alli. Como sus esperanzas se han visto de nuevo
frustradas, la misma sabia se lanza al vacio y el narra-
dor subraya entonces el caricter diabdlico de esta mu-
jer diciendo que, a su muerte, “una legién de diablos
llevavan su alma por los aires™ (cap. LXI, f. 767).
Hasta este instante la familiaridad de la secuencia-
tura con el esquema tipo enunciado es notable.
Lisuarte derrota a los guardianes del lugar; va protegi-
do por una vaina mdgica, regalo de Urganda; se en-
frenta a una mujer pagana y aliada del diablo, y libera
a unos prisioneros. Sin embargo, todavia desconoce-
mos por qué la Sabia Doncella, que al final ha optado
como Arcabona por el suicidio al verse derrotada, te-
nia encantado su castillo y hechizados a sus prisione-
ros. Son las doncellas de la maga las que refieren las
causas del comportamiento de su sefiora. Segtin ellas,

e )

se trata de la hija del Duque de Tebas. Vivié en Egip-
to aprendiendo la magia desde su infancia y se trasla-
dé6 a la Gran Bretana porque un idolo le aseguré que
su poder serfa Inmenso s1 conseguia tener un hijo con
algtin rey o principe cristiano. Esta es la razén por la
que capturaba a los caballeros y servia a sus dioses. Asi
las cosas, el objetivo que perseguia la Sabia Doncella
no era tanto la venganza, como la busqueda de un
poder que le permitiese un mayor dominio de la reali-
dad. Esta mujer se amolda también al tipo de la don-
cella traidora. Ademads, en tanto que aliada del paga-
nismo y elemento socialmente hostil y subversivo, su
eliminacion se considera necesaria. No sorprende en-
tonces que los caballeros cristianos quieran hacer des-
aparecer todo aquello relacionado con la maga. Por
eso, los libros de su biblioteca son lanzados a una ho-
guera fuera de la torre sin previo escrutinio. Mientras
arde el papel, ain hay tiempo para nuevas sorpresas:
uno de los volimenes se levanta en el aire y una voz
misteriosa anuncia la desaparicién de las magas en-
cantadoras y la préxima muerte de Urganda.

Si la aventura de las Sergas tenia un valor ideoldgi-
co porque preludiaba la problemadtica central de la
historia, el episodio del Lisuarte de Diaz tiene una im-
portancia episédica, un valor profético al final y, a
efectos temdticos, supone un nuevo enfoque del mo-
tivo maravilloso tras el anuncio de la desaparicién de
las magas. La trascendencia narrativa de la secuencia-
tura no es desdefiable, sin embargo, la reiteracién del
esquema derivard paulatinamente en el planteamiento
de lances sin repercusién posterior en el relato, con-
vertidos en pequefios dtomos narrativos. Hasta que
este proceso se ratifique deberemos volver la vista
unos afios atrds para reencontrarnos con las obras de
Feliciano de Silva.

Su Lisuarte de Grecia es un relato elaborado argu-
mentalmente a partir de los cinco primeros libros de
la saga.® Dicha impronta se adivina con facilidad en

" Me ocupo de estos influjos literarios en mi trabajo
P J l

“Feliciano de Silva™.
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dos episodios concretos. En el primero de ellos el ca-
ballero Lisuarte, después de llegar via maritima a la
[nsula de las Sierpes, es victima de la farsa de una
doncella. Esta finge haber sido agraviada por un ca-
ballero que se encuentra en un castillo préximo.
Como una de las obligaciones que defiende el cédi-
go ético del protagonista es la defensa de las mujeres
injustamente atacadas, Lisuarte se adentra en la for-
taleza y, a pesar de que la sefiora del castillo le garan-
tiza que puede estar tranquilo, pronto cae en un s6-
tano. La experiencia asume el caricter de un nuevo
descenso a los infiernos, una prueba realmente peli-
grosa que el caballero tendrd que sufrir si no atiende
a los requerimientos de la duefa que le invita a en-
tregarse como su prisionero. Rechazada esta posibili-
dad, el caballero presume ciertos peligros, pero nun-
ca habria imaginado que seria el adversario de una
enorme serplente, de cuarenta pies de longitud,
todo su cuerpo recubierto de conchas, “la mis gran-
de y espantable que nunca oyé dezir” (cap. LIV, .
60, ed. de 1525). En situaciones de este tipo es
donde Lisuarte pondrd a prueba su arrojo. Aunque
la dificultad es médxima, él no se amilana y finalmen-
te consigue matar a la bestia gracias a las inauditas
propiedades de su espada, “que ninguna cosa que
fuesse serpiente ni otra alimafa no podia matar
aquel que consigo la truxesse, que esta era una de las
mayores excelencias que tenfa” (f. 607). La proeza de
Lisuarte es digna de elogio porque antes que él otros
caballeros han tenido mucha peor suerte, en el sub-
terrraneo estavan muchas armas e muchos huessos
y calavernas de hombres”. Adn asi, el héroe no se
detiene. Después de acceder al patio del alcizar a
través de una escalera, mata varios caballeros y den-
tro del castillo hace lo mismo con el hijo de la mal-
vada duefia. Mientras ésta repite los gestos de dolor
de Arcabona, Lisuarte ordena liberar a sus prisione-
ros, algunos de los cuales llevan alli encerrados entre
dieciocho y veinte anos. Luego, como ya es habitual,
sabemos que la sefiora del lugar resulta ser sobrina
del rey Armato, jerarca pagano que en dos ocasiones

ha intentado conquistar sin éxito Constantinopla, y
que ella sostenia la pérfida costumbre de atraer los
caballeros a su fortaleza para encarcelarlos o ser de-
vorados por la gran serpiente con la intencién de

ofender y vengarse del emperador griego. Las razo-
nes que determinan la actuacién de esta mujer paga-
na la catalogan otra vez como duefia brava y traido-
ra, que si bien no practica la magia, a diferencia de
los episodios precedentes, sf que contd con una gran
sabedora para conseguir encerrar en los subterrdneos
de su castillo al descomunal ofidio: “Esta dueiia [...]
tuvo manera con una su tia muy gran sabidora en
las artes mdgicas, que ha nombre Melia, que se la
encerrasse en aquella béveda donde estava. Ella lo
hizo con su gran saber” (f. 62, ed. de 1525).

Uno a uno se confirman los elementos bdsicos de
la aventura tipo. Para que las coincidencias sean to-
tales, la duefia traidora, viéndose derrotada, viendo
muerto a su hijo y tras saber de la muerte de su tio
Armato en la batalla entre cristianos y paganos en
Constantinopla, llega con estas desventuras al colmo
de la desesperacién. No encuentra otra salida para
su dolor, por lo que toma la espada de su hijo y se
suicida. Esta decisidn irracional’ y trgica pone fin a
un episodio que repite esquemas previos, pero que
narrativamente no tiene mds implicaciones ulterio-
res. No hay leccién moral ni nada parecido. La
aventura solamente ha servido para destacar la capa-
cidad del héroe para afrontar las situaciones mis di-

? Seglin vamos viendo, en los ejemplos citados la conducta
negativa de estas mujeres pone de relieve por oposicién las vir-
tudes del héroe. Pero, ademds, aunque los distintos narradores
nunca se refieren a su edad, podemos suponer por las pistas que
se nos dan que se trata de sefioras maduras. Aceptando la vali-
dez de esta hipétesis, dichas mujeres deberfan aprovechar su ex-
periencta para mostrar una cierta cordura. Sin Embargﬂ, los es-
critores no les atribuyen este rasgo, de forma que podriamos
contrastar también la actitud de estas agresoras con la sensatez
mostrada por aquellos caballeros ancianos que actian en los li-
bros de caballerias como embajadores, consejeros o se ocupan
algunas veces del regimiento de los reinos en ausencia de los
MONAarcas.
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ficiles, razén por la cual, aparte de los adversarios
humanos, Silva haya buscado un excepcional enemi-
go para el Caballero Solitario. Como deciamos pdgi-
nas atrds estas aventuras se convierten en pruebas
autosuficientes cuya trabazén con el resto del relato
es cada vez menor a no ser que pensemos en la pre-
sencia del mismo protagonista. No obstante esta afir-
macién, el autor reincide en una nueva ocasién en la
misma secuencia actancial para seguir el ejemplo de
Rodriguez de Montalvo.

Capftulos finales del Lisuarte. La historia podria
concluir con un desenlace feliz. Sin embargo, como
es pauta habitual en el género, “when a happy re-
solution seems at hand, something occurs to pre-
vent the «story» from ending. Characteristically, a
new element, problem or character is introduced,
creating not only the possibility but the necessity of
a sequel to the romance” (Eisenberg, “The Pseudo-
Historiaity”, 127). El Emperador de Trapisonda or-
ganiza una caceria en la que participan los principa-
les caballeros. El emperador y Perién se separan de
sus compafieros persiguiendo a un oso hasta la costa.
Satisfechos por haber cazado a su presa, escuchan las
quejas de una doncella que amargamente se tira de
los cabellos junto al caddver de un caballero que teé-
ricamente, seglin ella lo proclama, es su padre. La
curiosidad de Peri6én le invita a preguntar por lo
ocurrido. La doncella se lo relatar4 a cambio de que
los protagonistas le prometan un don. Cuando ellos
se lo conceden, sabemos que el difunto ha sido victi-
ma de un caballero que ha partido hacia una insola
préxima a la espera de que alguien se atreva a bus-
carlo. Perién y el emperador toman a su cargo la em-
presa y se embarcan con la doncella. Las huellas de
la desaparicién del rey Lisuarte en el Amadis son cla-
ramente perceptibles: una hipotética traicién, una
joven que pide ayuda y unos caballeros dispuestos a
auxiliarla. Pero conforme avanza la narracién los pa-
ralelismos se estrechan adn mds. Cuando los viajeros
llegan a la isla y desembarcan, pronto se encuentran
ante dos tiendas y delante de una de ellas ven al ca-

ballero que la muchacha identifica como el asesino
de su padre. Dispuesto a cumplir su promesa, Pe-
rién pelea con su desconocido adversario hasta que
se rompe su espada. Entonces salen de la tienda va-
rios individuos que lo capturan a él y al viejo empe-
rador, mientras una enigmadtica duefia contempla la
escena. La traicién se ha consumado, sin que el lec-
tor pueda imaginar las razones que han originado el
suceso. Sin embargo, el autor no se conforma con
estos secuestros y plantea una aventura paralela. En
los bosques de Trapisonda, los caballeros que andan
de cazan buscan infructuosamente al emperador y a
Perién. Al llegar a la costa se topan con otras dos
doncellas que dicen conocer su paradero. Lisuarte y
Olorius no dudan en subir en su barca y son condu-
cidos a la misma insula. Tras poner pie a tierra una
de las doncellas se aparta con Lisuarte y, viéndolo
desprevenido, le roba su espada, ocasién que aprove-
chan siete hombres armados para capturarlo y enca-
denarlo en una de las tiendas citadas. Los gritos de la
pelea hacen que Olorius se acerque a las tiendas vy,
aunque quiere castigar a los traidores, no puede evi-
tar que lo tomen también a él como su prisionero.
Consumada la fechoria, los secuestrados son lleva-
dos a una nao que abandona la isla con rumbo des-
conocido. De nuevo, se nos han creado unas expec-
tativas que no se resolverin en esta historia. El
narrador simplemente sugiere que el episodio ha
sido una venganza: “Yo haré, emperador, que vues-
tro castigo sea escarmiento, porque sepan c6mo se
vengan las muertes de los reyes e grandes sefiores”
(cap. XCVIII, f. 111Y), le ha dicho la duefia al Em-
perador de Trapisonda, pero todavia quedan en aire
mds misterios que tardardn en esclarecerse unos die-
ciséis afos hasta la publicacién de la siguiente conti-
nuacién: el Amadis de Grecia.

Montalvo inauguré la tradicién que a la postre
terminard convirtiéndose en tépico de dejar incon-
clusa su historia. Silva, como buen discipulo, capté
inmediatamente las posibilidades que le brindaba
esta férmula. Por un lado, de acuerdo con el preten-
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dido cardcter histdrico de estas ficciones, el hecho de
que la historia se prolongue mds alld de la materiali-
dad del texto le confiere a aquélla un grado de exis-
tencia real. Por otra parte, el final abierto es también
un reflejo de la actitud idealista que alienta en los li-
bros de caballerfas, obras en las que por mucho que
pase el tiempo, aunque los héroes puedan envejecer,
cosa que dificilmente ocurre, siempre habrd nuevos
miembros que recogerdn el testigo para llevar a cabo
nuevas hazafias y permitir con ello la supervivencia
del estamento caballeresco. Si al final del Amadis de
Gaula Esplandidn era investido caballero después de
la desaparicién de su abuelo y el autor lo presentaba
como el nuevo adalid de la caballeria, en el dltimo ca-
pitulo del Lisuarte las princesas Onoloria y Gricileria
dan a Juz a dos hermosos vistagos. Como los protago-
nistas de la crénica han quedado fuera de circulacién,
a ellos y especialmente a Amadis de Grecia le cabrd el
honor de suplir su ausencia, “seglin que en la grande
historia de Amadis de Grecia complidamente pa-
rescerd” (cap. C, f. 112"). La secuencia analizada se
transforma en dltimo término en un ardid publicita-
rio, y de forma similar a lo dicho del secuestro del rey
Lisuarte se convierte en el prélogo de una crénica
posterlor.

Pero si Silva es un buen alumno de Montalvo,
ciertos matices de su aventura ya introducen un rasgo
diferencial con respecto a la fuente utilizada. Donde
en el Amadis de Gaula es secuestrado un personaje, en
el Lisuarte son cuatro. La importancia del dato no es
meramente numérica, sino que responde a la tenden-
cia del escritor de Ciudad Rodrigo en futuras obras a
complicar sus argumentos con todos los medios a su
alcance. Como veremos a continuacién, en la labor
de rescate de los caballeros y del emperador no inter-
vendri s6lo una persona, sino como minimo tres. Eso
sf, hasta que tal situacién se plantee tendrin que pasar
varios capitulos, porque el narrador tiene que referir
antes los hechos mais significativos de la infancia y
educacién de Amadis de Grecia. Solucionada esta
contingencia, llegamos al capitulo XXVII de la pri-
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mera parte del libro noveno de la saga. Alli se nos dice
que una tormenta en alta mar, que luego sabremos
que la provocan los magos Alquife y Urganda, arras-
tra a Amadis, a su amada Luscela y a los reyes de
Sicilia hasta las costas de la Isla de Argenes. A través
de unos informantes el caballero se entera de la exis-
tencia del Castillo de las Siete Torres, lugar donde la
sabia Zirfea tiene a su hija Axiana custodiada por siete
caballeros. Puesto que la infanta no se halla en ese
momento en el alcizar, Amadis intenta acceder al
mismo intentando exhibirse ante su dama. Tendr4
que combatirse con los guardianes de las siete torres,
entre ellos un cinéfalo, hasta consumar definitiva-
mente su victoria. Con sus compaiieros de viaje el
protagonista se hospeda en el castillo, hasta que du-
rante la noche un misterioso resplandor lo guia a una
sala donde descubre las estatuas de los principales en-
cantadores que han intervenido en la saga. Més ade-
lante, el caballero se sorprende ante la presencia de
una hermosa doncella llorando delante de una puerta
de fuego. Cuando Amadis se interesa por su pena, ella
le hiere con una espada y cree haberlo muerto. El do-
lor de la doncella se incrementa después de confundir
al caballero con su amado Lisuarte. Luscela, alertada
por los gritos de la que luego reconocemos como Gra-
dafilea, se acerca al lugar, viéndose en un grave aprie-
to cuando un leén la ataca. Sin pensarlo dos veces, ex-
trae la espada que ha herido mortalmente 2 Amadis,
accién que desencadena una serie de prodigios: el ca-
ballero despierta, la puerta de fuego se abre y Luscela
es coronada por dos manos que vuelan hasta ella.
Frente a ellos una maravillosa Sala del Tesoro en la
que una estatua sostiene una llave que, segiin rezan las
letras de un cartel, sélo conseguird la doncella mis
hermosa. Aunque Gradafilea intenta la prueba, ésta
parece destinada a Luscela; de modo que cuando la
estatua le da la llave y ella abre un candado se abre la
tapa de un monumento del que salen de su hechizo el
Emperador de Trapisonda, Lisuarte, Perién de Gaula
y Olorius, mientras unas estatuas de alabastro tocan
sus trompas y sus arpas.
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Lo que en anteriores episodios se narraba como un
acto heroico del protagonista, ahora deviene una
ordalfa mdgica. Siendo idénticas las pautas actanciales
de la secuencia, varios elementos han cambiado por la
distinta perspectiva literaria de Feliciano de Silva, el
mismo que convertido en narrador nos explica las
causas del secuestro y la identidad de la misteriosa
doncella en el capitulo XXX. La digresién nos presen-
ta a la maga Zirtea aprendiendo en su juventud las ar-
tes de encantamientos de mano de Melia; nos recuer-
da cémo esta sabia perdié a su hermano, el Soldidn de
Babilonia Zarzafiel, en la gran batalla de Constanti-
nopla narrada en el Lisuarte de Grecia, y cémo Zim-
brel se habia alzado con el trono de Babilonia que por
herencia le pertenecia a ella. Quejosa de su fortuna,
Zirfea intenté vengar todos sus males responsabili-
zando a Amadis de Gaula y secuestrando a miembros
de su linaje. Tras cumplir su felonia y hechizar a sus
victimas, “no los maté porque alcangé por sus artes a
saber que por ella avia de ser su linaje puesto en gran
honra, mas no sabia ella cémo” (ff. 36r-37%, ed. de
1549). A diferencia de mujeres precedentes, la espe-
ranza de Zirfea en honras fururas evita que se trans-
forme en una dama cruel. Su descripcién responde
entonces al tipo de la dama traidora, maga e infiel,
cuya existencia no termina de inmediato con el suici-
dio, sino que, por el contrario, desde su primera apa-
ricién en el relato, adquiere un papel actancial mds
destacado que Arcabona o la Sabia Doncella.

Las rransformaciones que se han operado en el es-
quema son perceptibles en cuanto a la entidad de la
agresora, pero también en la figura del libertador.
Cuatro personajes secuestrados y tres personas que in-
tentan su rescate: primero Gradafilea, impulsada por
el amor que siente hacia Lisuarte y que termina sien-
do encantada por la maga;'" Amadis de Grecia se ha

'"" Acabada la avenrura, nos dird el narrador que de las prisio-
nes del Castillo de las Siete Torres fueron liberados “mds de

cincuenta cavalleros™ (cap. XXXI, f. 40v, ed. de 1549), entre

los cuales destacan Suicio, Aviés de Irlanda, el principe Adariel,

encargado de facilitar con sus dotes caballerescas la
entrada al recinto fadado; y finalmente, como com-
plemento de la accién anterior, Luscela ha sido la ele-
gida para resolver ese encantamiento “que no [podré]
ser desfecho hasta que la espada que la infanta tenia
fuesse metida por el pecho del mejor cavallero del
mundo y que mds amasse, siendo sacada por la mds
hermosa donzella del mundo y que assi mismo mds
amasse” (cap. XXX, f. 37", ed. de 1549). La tarea de
reestablecer el orden alterado deja de ser una misién
en la que el caballero actda protegido por la divinidad
y ayudado por objetos mdgicos, para evolucionar a
una ordalia en que se sobrepujan los valores mds coti-
zados en el varén y la dama: la destreza de aquél
como caballero y la hermosura de ella, asi como la va-
loracién superlativa de la pasién que ambos sienten.

El disefio global de la aventura es ilustrativo de
cémo evoluciona el género narrativo, al menos dentro
de la tamilia del Amadis de Gaula. Feliciano de Silva
se inicla tras los pasos de Montalvo y a partir de él ela-
bora su propio proyecto literario. Decia Eisenberg,
comentando los aspectos mds caracteristicos del Ama-
dis de Grecia, que el regidor mirobrigense era un in-
novador (" Amadis de Gaula and Amadis de Grecid’,
80). Y efectivamente lo es. Sin embargo, esta bisque-
da de la novedad se realiza a partir de unas fuentes
previas y mediante la intensificacién y exageracién de
unos motivos temarticos. En el Amadis de Gaula ya es
notable la convivencia de los tres temas que aqui se
revelan dominantes: la caballeria, el amor y lo maravi-
lloso. Ahora ademas Silva pretende describirlos por el
camino de la hipérbole. La isla de Zirfea no es un pa-
raje normal: “en ella se trae mucho oro y piedras pre-

ciosas” (£.36%, ed. de 1549); la maga no construye un
castillo como los demas: “alli fizo los stete castillos
qu’el castillo del tesoro tenia obrado”. Las dimensio-
nes de la realidad se agrandan a cada paso, ya que se

Vallados, el Conde de Alastro y Alarin, los cuales habian sido
capturados cuando iban también en busca de los personajes se-
cuestrados.
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busca el efectismo. Aparte de estos atributos, la fic-
cién cobra un espfritu festivo: no hay que convencer a
nadie para que se convierta al cristianismo, las magas
no desaparecen nt los libros se queman como un cas-
tigo. La atmésfera que respiran los personajes de Silva
es mds benevolente. Existen los caballeros, los amores
y fantdsticos prodigios que hay que asumir y celebrar
de forma similar a como lo hacen esos autématas que
en la Sala del Tesoro se convierten en musicos felici-
tindose por el desencantamiento de los caballeros.

La solucién positiva del episodio del libro noveno
y los cambios que ha experimentado la secuencia tipo
primitiva no implican obligatoriamente que el esque-
ma tenga que desaparecer. Asi lo volvemos a encon-
trar en la Tercera Parte del Floriquel de Niguea del
mismo Feliciano. En esta ocasién la jayana Gregasta
emplea sus malas artes para hehizar a la pareja de ena-
morados Artifira y Rosafar. ;El motivo?, que la reina
de Tesalia se ha negado a contraer matrimonio con
Gadalén, hijo de la jayana, prefiriendo como esposo a
Rosafar. Por enésima vez se plantea una venganza, un
castigo por despecho que a la fin y a la postre serd otra
ordalfa, ya que sélo romperai el hechizo aquél que su-
fra mds por amor que los encantados. Galtazira, don-
cella de la reina, recurre a Daraida, disfraz bajo el que
se esconde el personaje de Agesilao. Si antes el miste-
rio se centraba en la identidad del agresor, ahora Silva
engafa a sus personajes a través de este caballero tem-
poralmente travestido de mujer, un individuo que ha
tomado esta apariencia por su encendido amor hacia
la princesa Diana, pero que conserva intactos su
ardimento y su destreza en el uso de las armas. De
acuerdo con el relato de la doncella, las dificultades de
la empresa serdin maximas. Gregasta cometid incesto
con su hijo y como resultado de ello nos encontramos
con Cavalién, un ser hibrido tan temible como lo fue
el Endriago amadisiano:"!

'' "Por lo general este tipo de portentos nacen ya de seres
monstruosos y de uniones contranatura’ (Marin Pina, “Los
monstruos , 28).

Tiene grandeza muy grande, él es todo lo mis de
faicion de hombre, porque el cuerpo, bragos y pier-
nas tiene de hombre, y la cabeca de cavallo [...].
Tiene las orejas de talle de zebra y, juntamente con
los bragos que de hombre tiene, tiene otros a manera
de le6n con tan grandes y fuertes ufias que no ay
cosa que se le ampare; y cuando corre, corre con to-
dos seis pies y manos a manera de bestia con tanta li-
gereza que no ay animal que se le vaya (cap. LXIX,

212).

Continta afadiendo la doncella mds aditamentos
a este monstruo de la naturaleza, pero Agesilao-Da-
raida no se amilana. Unos capitulos después (LXXI)

llega al Castillo del Roquedo donde tienen su morada
la jayana y sus hijos. Encomendindose a su amada
Diana, en clara imitacién de los gestos de Amadis de
Gaula ante el Endriago, el héroe mata sucesivamente
a Gadalén y Cavalion. La reaccién de Gregasta ya nos
es familiar. Se queja de su desgracia a la Fortuna vy, al
igual que Arcabona, maldice a sus dioses: “;Mal aydis
vosotros, 6 immortales dioses, que tal sinrazén me
hazéis ver!” (221). A pesar de su dolor, a la giganta to-
davia le queda un resquicio de esperanza, cree que sus
poderes mdgicos la protegen y huye dentro de su cue-
va. Daraida la persigue por un corredor oscuro, en
medio de un atronador ruido como que “gruessos ti-
ros de artilleria parecian disparar junto con tan temo-
rosos aullidos” (222). Finalmente llega a una sala
donde dos estatuas en representacién del matrimonio
Artifira-Rosafar estdn unidas por una espada, y otra
estatua a imagen de la propia jayana que sostiene una
rica vaina. Mientras Daraida contempla las esculturas,
Gregasta la tomard por sorpresa empefiada en arrojar-
la desde una ventana. Como sus fuerzas no le permi-
ten conseguir su objetivo, la jayana sigue el mismo ca-
mino que Arcabona, la Sabia Doncella o la sobrina
del rey Armato. La derrota de esta nueva duefia cruel
y traidora, idélatra, maga y, ademds, también jayana,
se consuma con el suicidio. Muy distinta es la suerte
de los esposos hechizados, los cuales recobran la con-
ciencia después de que Agesilao-Daraida extraiga la



34

MEDIEVALIA 32-33 (enero-diciembre 2001)

espada que atraviesa y une las estatuas. El suceso va
acompafiado por un aparato acustico excepcional:
“sacdndola [la espada], tan gran ruido se hizo que mis
de diez leguas alrededor se oy6, en que entré la ciu-
dad de Tesalia e no quedé persona que en tierra no
cayesse” (222), un fenémeno que en otras aventuras y
obras puede tener una significacién simbélica, para
sefialar por ejemplo el paso de la adolescencia a la
edad adulta,'? y que en este caso viene a magnificar las
dimensiones de] evento y consiguientemente privile-
gia a quien ha culminado la proeza.

En comparacién con secuencias anteriores, esta
ordalia ni posee un valor prologal, ni plantea conflic-
tos ideolégicos, ni avanza temas nuevos. Dentro del
conjunto de la fibula se constituye como un episodio
mds de los numerosos que constituyen el todo. Es
una estructura argumental que junto a las otras prota-
gonizadas por Agesilao-Daraida recalcan por acumu-
lacién la superioridad del personaje. Sin embargo, sus
repercusiones narrativas no trascienden mds alld del
final de la prueba, aparte de insistir en aspectos ya co-
mentados como las sérdidas maquinaciones de la en-
cantadora o la peculiar prosopografia de Cavalién.

Retomando las observaciones expuestas, a manera
de conclusién diremos que los escritores de libros de

> En las Sergas de Esplandidn, cuando el protagonista extrae
la espada incrustada en las puertas de la Cdmara del Tesoro en
los palacios de la Doncella Encantadora (cap. I), un estruendo
muy similar acompaiia el desmayo del caballero que ha recibi-
do recientemente la investidura, pero que carecfa de una espada
propia. En ese instante el adolescente se incorpora al mundo de
los adultos. Algo semejante acontece durante la ceremonia de
investidura de Lisuarte de Grecia en el libro que con el mismo
titulo compuso Silva (cap. XXVII). Al extraer la espada incrus-
tada en el pecho de un ledn, el novel se desmaya como Es-
plandidn, pero el suceso trasciende la simple esfera personal y
desde entonces quedan anulados todos los encantamientos vi-
gentes en la ilusoria geografia novelesca. En el episodio comen-
tado del Amadis de Grecia en que Luscela arranca la espada que
tedricamente ha muerto a Amadis de Grecia leemos que “como
la espada salié, las puertas de fuego se abrieron con tanto ruido

que parecfa que toda la {nsula se hundia” (cap. XXIX, f.35v).

caballerfas adoptan determinados moldes narrativos
y, apoyindose en ellos, los rescriben de acuerdo con
sus preferencias literarias. La funcién ordenadora o
simbélica que poseen secuencias como la analizada
sufre con las sucesivas reelaboraciones una tendencia
Inversamente proporcional a la incorporacién de nue-
vos elementos en la descripcién de los personajes o la
configuracién de las aventuras. La mayor implicacién
del motivo en la transicién argumental Amadis de
Gaula-Sergas es sintoma del deseo de uniformidad es-
tructural que persigue Montalvo. La menor trabazén
de ejemplos como el dltimo del Florisel se correspon-
den con el predominio de una estructura acumulativa
donde cada prueba es como una pequefia entidad
autosuficiente que autores de la talla de Silva se pre-
ocupan de alinar con todo tipo de efectos maravillo-
sos que pretenden admirar al lector. En estas pruebas
el héroe se define como un ser cuya presencia es nece-
saria para el mantenimiento de un idilico orden. En-
carnacién de las virtudes cristianas o cortesanas el ca-
ballero siempre vence. Dado el caricter mis cortesano
de las obras de Silva es posible que también participe
alguna dama o doncella en la tarea de liberacién de
los prisioneros.”” En el bando contrario, se sittian las
mujeres perversas, que han llegado a cometer pecados
tan lamentables como el incesto y con su actuacién
repiten el motivo del burlador burlado. Su sed de
venganza es tan reprobable como los medios que uti-
liza, medios que en ocasiones son tachados de diabéli-
cos y eliminados de forma rotunda de obras como el
Lisuarte de Juan Diaz. Estas duefas traidoras y crueles
suelen tener un papel secundario y su presencia es es-

'? §1 Montalvo incorporé a las Sergas la figura de la amazona,
aunque desde su postura misdgina no aceptaba la equiparacién
de la mujer al hombre, Feliciano de Silva recoge el testigo e in-
troduce en sus relatos a amazonas y a doncellas guerreras. A su
vez, le confiere a las mujeres un papel mds activo tanto en e
plano amoroso como bélico sin dejarse llevar por prejuicios re-
ligiosos heredados de la moral patriarcal del Antiguo Testa-
mento. Sobre este tema puede consultarse 2 M* C. Marin Pina,
“Aproximacién al tema de la virgo bellatris”.
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porddica. Al igual que muchos gigantes, que muchos
caballeros soberbios y desalmados, aparecen en el re-
lato como representacién de las fuerzas del mal que el
protagonista castigard; o vistas desde otro dngulo,
ellas estdn en la obra para que el caballero demuestre
su heroismo. La solucién que encuentran a su fracaso
en el suicidio califica moralmente a estas mujeres
como seres completamente alejados de Dios, pues op-
tan por la muerte porque en su condicién de paganas
no contemplan la posibilidad de una salvacién eterna.
Puede darse el caso de que alguna de estas damas no
se suicide y tenga un papel mdis importante en la
obra, caso de Zirfea, pero ello obedece a que Silva
aprovecha a este personaje como personaje antagoni-
co a Urganda y Alquife, e incluso hard que se convier-
ta al cristianismo. Los planteamientos religiosos y
morales predominan en las primeras aventuras coinct-
diendo con la formacidn de los autores, la orientacién
temdtica de las obras o el mismo contexto histérico
en que se presentan los textos, recordemos que el
enfrentamiento de Esplandidn en las Sergas contra
Arcabona y sus hijos es una representacién a nivel
personal de la dialéctica entre cristianos e infieles
que sustenta el mismo espiritu de cruzada que en-
cabezan los Reyes Catdlicos.'® El énfasis y la exal-
tacién de los elementos mds inverosimiles en las
ordalias creadas por Silva da buena cuenta de la ten-
dencia a la ficcionalizacién, al dominio de la ima-
ginacién, que preside la narrativa del escritor de
Ciudad Rodrigo y de tantos otros autores que qui-
sieron divertir a sus lectores con un sinfin de quime-
ras, sin darse cuenta de que afos después, segin re-
gistran los Anales de la Mancha, algunos hidalgos
confiados en la veracidad de estos relatos llegarfan a
enloquecer.

'4 Sobre estas afinidades ideolégicas véase: R. Ramos (“Para la

fecha del Amadis de Gaula); S. C. Girdldez (“Las Sergas de
Esplandidn™ y E. ]. Sales Dasi (“Garci-Rodriguez de Mon-

talvo”).
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