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MEepievaua 29-30 (junio-diciembre 1999)

“La literatura en los libros de Medievalia” por Graciela Candano Fierro

Estamos ya a una década de que Medievalia
comenzo a descorrer, de manera sistematica,
los velos que obstaculizaban el acceso eficien-
te a la fértil rueca en que se devanaron los hi-
los de la cultura medieval. Han sido diez afios
de esfuerzos orientados a que podamos sope-
sar, con soltura, muchas de esas fibras que
constituyen, precisamente, la materia primor-
dial con que se urdieron las literaturas roman-
ces, uno de los tejidos intelectuales mas atra-
yentes que hayan sobrevivido al paso de los
siglos.

Las numerosas publicaciones y los eventos
académicos patrocinados por Medievalia nos
han facilitado, a los profesionales y los dile-
tantes obsesivos que seguimos la pista de las
fazarias y los entuertos de la Edad Media, di-
versas y anheladas incursiones en los arcanos
de los textos de los poetas, sabios y cronistas;
traductores, compiladores y predicadores de
aquella época. Mas no s6lo hemos compartido
“‘deleytosos” secretos de tan fascinante crea-
cion literaria, sino que, en virtud de tales
alumbramientos —y de la atmésfera derivada

' Trabajo leido en el acto conmemorativo de los diez
afios de existencia del proyecto Medievalia.

de ellos—, hemos descubierto claves primor-
diales para imaginar el contorno espacio-tem-
poral de nuestra irrenunciable profesion de
medievalistas: la compleja substancia y labe-
rintica evolucion de la sociedad de aquellos
tiempos.

Medievalia ha editado, tanto en su revista
como en varios libros, los trabajos de un buen
nimero de investigadores nacionales y extran-
jeros que han hallado, al amparo de este sin-
gular proyecto interinstitucional, un vehiculo
idoneo para difundir los resultados de sus es-
tudios y, mas que nada, para colaborar en la
comprensidon de una multifacética literatura
que florecié al vaivén de influencias vernicu-
las, orientales y clasicas. Como un homenaje
al aniversario de Medievalia, presento ense-
guida la resefia de cada uno de los cinco li-
bros que, sobre temas relacionados con la lite-
ratura del Medioevo, se han publicado hasta la
fecha. Asimismo, con objeto de no dejar nada
en el celemin, al final haré mencién de una
obra miscelinea que rebasa los linderos de lo
literario.

Me voy a referir primero —llevando agua a
mi molino— a la publicacidn mas reciente y
que mais se apega a mis predilecciones voca-
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cionales: Las éticas del exemplum de Eloisa
Palafox.* Se trata de un trabajo cuyo plantea-
miento general es metédico y rotundo; en él,
su autora logra descifrar el caricter peculiar
del discurso recondito de las siguientes tres
colecciones de exempla: Castigos y documen-
tos del rey don Sancho IV, El conde Lucanory
el Libro de buen amor.

Por medio de un eficiente procedimiento
comparativo —muy estimado por los especia-
listas que gustan de escudrifiar virtualmente el
pensamiento no expreso del autor—, Eloisa
Palafox “devela” ciertas claves de la ejemplari-
dad, o sea, de los elementos textuales (mucho
menos patentes que los recursos pedagdgicos)
que remiten a la comprension de las razones
por las que un creador o compilador se habria
decidido por la utilizacién del sistema de en-
senianza ejemplar.

De esta suerte, encontramos en Las éticas
del exemplum la disparidad, y aun la discre-
pancia, entre los deseos explicitos de naturale-
za didactica de cada obra y ciertos prop6sitos
privados, mds implicitos que manifiestos —y
en ocasiones bastante ocultos—, que los auto-
res buscan alcanzar mediante sus libros. Asi,
mientras los nobles Sancho IV y don Juan Ma-
nuel enmascaran en sus escritos sendos pro-
pOsitos de enaltecimiento de su propia imagen
o de recuperacion de un poder perdido, en el
Arcipreste de Hita no se esconde la bisqueda
de una jerarquia personal superior, sino una
sarcastica critica, en tonos parddicos, de la
pertinencia de los procedimientos de la litera-
tura edificante y de la capacidad real del saber
ejemplar para infiltrarse en las mentes del pi-

* Eloisa Palafox, Las éticas del exemplum. Los Castigos
del rey don Sancho IV, El conde Lucanor y el Libro de
buen amor, México: UNAM, 1998, (Publicaciones de
Medievalia, 18), 181 pp.

blico receptor. Cierro esta glosa resaltando el
hecho de que Palafox nos franquea lo que
esta mas alld de los componentes comunes y
obvios de las tres colecciones aludidas, y des-
pliega —gracias a la caracterologia asumida
por ella para la diseccibn del exemplum:
didactismo, teatralidad, autoconciencia y tea-
tralidad— una serie de importantes perspecti-
vas, tanto para el estudio de otros textos
didacticos, como para la mejor comprension
de la estrategia discursiva de este género lite-
rario.

Paso ahora a comentar tres trabajos her-
manados, curiosamente, por Juan de Flores,
hombre de letras contemporineo de los Reyes
Catdlicos. ;Que cOémo es eso? Veamos. El pri-
mero de ellos: Tradiciones y puntos de vista en
la ficcion sentimental, que data de 1993, es
fruto del hispano-medievalista inglés Alan De-
yermond,’ quien nos ha legado ya varias obras
fundamentales y casi cien articulos de gran ni-
vel en nuestro campo de interés. El trabajo
que desarrolla en la quinta publicaciéon de Me-
dievalia es valioso, para comenzar, debido a
la trascendencia misma de la ficcidn sentimen-
tal —cuyo maximo esplendor tuvo lugar hacia
fines del Medioevo. Se trata, como sabemos,
de un género basicamente esparol que ejercid
un decisivo influjo en la evolucion de la prosa
europea, como fue el caso de la Celestina o
de algin episodio de la inmortal novela de
Cervantes. Fue un puente, pleno de extremos
emocionales, tendido entre el Medioevo vy la
literatura amatoria posterior. De ahi que des-
entranar, del modo que lo hace Deyermond,
inéditas tradiciones folkloricas, literarias y bibli-
cas subyacentes en la ficcidn sentimental, signi-

> Alan D. Deyermond, Tradiciones y puntos de vista en
la ficcion sentimental, México: UNAM, 1993, (Publica-
ciones de Medievalia, 5), 191 pp.
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fica arrojar nuevas luces sobre los heterogé-
neos, si no abigarrados, origenes de la novelis-
tica del viejo continente.

En lo tocante a lo folklérico, tengamos pre-
sente que la propagacion del mito del hombre
salvaje, marginal (aquel simbolo medieval paga-
no ligado por la tradicién oral al deseo, al pla-
cer), penetrd en todos los ambitos de la cultura
—particularmente en los fecundos terrenos de
la literatura— a partir del Renacimiento. Pues
bien, Deyermond inaugura el estudio de la par-
ticipacién de los motivos populares en el géne-
ro sentimental demostrando, inclusive mediante
la utilizacidén del muy anglo-sajén recurso del
porcentaje, que los salvajes juegan un papel
esencial en cuatro de las cinco obras torales de
la ficcidbn sentimental.® Su argumentacion, imba-
tida desde hace casi 35 anos, sugiere que es en
este género —y no en el caballeresco o el pas-
toril— donde repercute la elevada tensidon des-
atada por el combate entre las normas estili-
zadas del amor cortés y la potencia del deseo
sexual. En otras palabras, es inevitable que este
conflicto origine desmesuras emocionales y cir-
cunstancias violentas en los argumentos, ple-
toricos de ejecuciones, suicidios, duelos, asesi-
natos, desenlaces funestos, castigos terribles, asi
como el frenesi de los simbolos literarios, sien-
do el mas poderoso y arrebatado de éstos el del
salvaje. Tal ocurre en Grisel y Mirabella de Juan
de Flores y en Carcel de Amor de Diego de San
Pedro, sélo por citar dos modelos que a mi pa-
recer son los cardinales.

Pero Deyermond no se reduce a cautivarnos
con este aporte, sino que prueba que San Pedro

*Las cinco obras son: 1) Estoria de dos amadores de
Juan Rodriguez del Padrdn, 2) Arnalte y Lucenda y 3)
Carcel de amor de Diego de San Pedro, y 4) Grisel y
Mirabella y 5) Grimalte y Gradissa de Juan de Flores.

> Amadis, verbigracia, no es mis que —si acaso— un
salvaje transitorio.

se inspird, para su Cdrcel de amor, en temas
artaricos.® Con ello Deyermond ilustra lo que
yo he denominado la carrera secular de relevos
de los temas literarios, en cuya remota partida
habria estado presente, sin duda, el relato egip-
cio de los dos hermanos Anubis y Bata (una le-
venda de amor fracasado, como todas las histo-
rias de las ficciones sentimentales), encontrado
en un papiro del siglo xm a. C. y que, segin
Kurt Ranke, ha conocido 700 versiones diferen-
tes. Los motivos narrativos artiricos, a pesar de
que constituyen inequivocas correspondencias
literarias textuales y genéricas de la célebre
Carcel de amor, fueron pasados por alto —jun-
o con otros motivos mas distantes y problema-
ticos (como pueden ser De consolatione philo-
sophiae de Boecio y la Historia calamitatum de
Abelardo y su epistolario a Eloisa)— en los es-
tudios que precedieron al de Deyermond. El
descubrimiento de vitales y antes desconocidas
tradiciones literarias subyacentes en la ficcion
sentimental es complementado, sugestivamente,
por el hallazgo de la indudable asimilacién, por
parte de Juan de Flores, de] disefio narrativo del
Abrahin e Isaac biblicos para componer su
Grisel y Mirabella. De paso, con esto Deyer-
mond enriquece —o al menos me ha enrique-
cido a mi—, la comprensién del encuadre no-
velesco de Sendebar, crucial coleccidbn de
exempla del siglo xm.’

En otro contexto, este gran critico inglés dis-
curre en su libro sobre dos matices centrales
del género que lo ocupa: el punto de vista na-
rrativo y la narradora en la ficcidn sentimental
del siglo xv. En lo que hace a la primera cues-
tidén, el autor plantea la complejidad interpre-

¢ Concretamente en la Mort Artu.

"En términos de que su historia-marco también esti pro-
tagonizada por un heredero anhelado, condenado vy, a
fin de cuentas, reivindicado.
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tativa resultante de la diversidad de puntos de
vista que campean en cada obra y nos advier-
te, entre otros problemas que surgen de la lec-
tura de este género, con respecto a lo dificil
que sera no rezumar escepticismo en cuanto a
la verosimilitud de lo que el narrador princi-
pal, o hipotético auctor,® nos dice en lo que
concierne a la accién (para no mencionar las
emociones y los motivos), dada la naturaleza
ilusoria (o cuasi-ilusoria), alegérica, ambigua u
onirica de los relatos sentimentales.

En suma, este libro nos abre los ojos, grata-
mente, respecto a otros posibles trasfondos
populares y cultos de la ficcibn sentimental, y
nos obliga a repensar en la relacién narrador-
personaje-lector y en el innovador papel de
las narradoras. Y evidentemente nos invita a
redoblar esfuerzos en materia de investigacion
sin eludir los enfoques criticos, novedosos e
Imaginativos.

En una linea de inquietud paralela a la ante-
rior, Medievalia publica, en 1996, Amor e ile-
galidad. Grisel y Mirabella, de Juan de Flores,
obra de Lillian von der Walde.? En este trabajo
su autora da en el blanco con una serie de
atractivas contribuciones, que comienzan con
el esclarecimiento de que Grisel y Mirabella
forma un todo unitario,” incluyendo el polé-
mico debate entre Torrellas y Bracayda —y

®La unidad narrador-guctor-escritor es una presuncion
no siempre acertada.

°Lillian von der Walde Moheno, Amor e tlegalidad. Gri-
sel y Mirabella, de Juan de Flores, México: UNAM,
1996, (Publicaciones de Medievalia, 12), 255 pp.

'® Aunque el concepto de un todo unitario puede con-
cebirse como una operacion intelectual Gtil —como un
puro instrumento de analisis—, debe admitirse que
von der Walde formula dicha abstraccion con base en
lo que realmente ocurre en la obra. Es decir, unidad
es, en este caso, simultineamente herramienta especu-
lativa y hecho concreto.
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no, como otros estudiosos, que esta dividida
en partes mas o menos aisladas entre si. O
bien, interpretando al autor (que no al ambi-
guo auctor) mediante la comprensién de toda
la trama de Grisel —fundamentalmente a par-
tir del anilisis de los parlamentos en discurso
directo como las disputas—, von der Walde
evidencia que Flores procura establecer que el
amor genuino debe poseer un caricter iguali-
tario, lo cual incluiria, a mi juicio, el explicito
O ticito juramento de reciproca entrega eterna
(no en vano asevera Shakespeare: “No es
amor el amor que al percibir un cambio, cam-
bia”),'! y pone de relieve, con obijetividad, el
choque favorecido por el antagonismo exis-
tente entre una severa valoracién social y las
individualidades descentradas que se agitan
en el torbellino de amores exaltados, mutuos,
singulares, ideales, extremos. También deter-
mina —validando una de las tesis de Deyer-
mond— c¢émo las concepciones atinentes al
amor cortés, la virtud, la mujer, la honra o la
justicia eran inoperantes para dar una solucion
feliz al pasional individualismo de los protago-
nistas... y ¢cé6mo de ahi sobreviene la tragedia
en la narracion.

Von der Walde nos hace ver crudamente la
realidad del entramado de Grisel y Mirabella,
totalmente ajeno a los mundos evasivos y fan-
tasiosos que otros le adjudican a la ficcién
sentimental, y advierte que este desencantado
argumento no es sino el reflejo de una socie-
dad finisecular en crisis —bisagra de dos eras
diferenciadas, la he llamado yo—, donde, para
mayor desventaja de la pareja de amantes, la
imagen de la mujer era, en general, negativa.
La investigadora refuta, con sobrada razdn, el
supuesto feminismo que se le atribuye a Juan

"1 William Shakespeare, Obras completas, trad. Luis As-
trana, Madrid: Aguilar, 1961 [Sonetos, CXVI1: 2187].
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de Flores, ya que el conceder importancia al rol
de mujer en la comunidad y subrayar su inteli-
gencia, voluntariedad y capacidad de accién no
implica necesariamente que se tenga una posi-
cibn apologética hacia el sexo femenino. No
hay que olvidar que el mismo Boccaccio era ca-
paz de loar a las mujeres como principio de to-
das las virtudes y, paradéjicamente, de conde-
narlas por ser la fuente de todos los males: la
mujer es entonces, opino yo, una dicotomia
maniquea integrada por Lilith y Maria.'?

Seria imposible referirme en tan breve espa-
cio a todas las aportaciones que von der Walde
va desgranando en su libro. Baste anadir que,
en lo interpretativo, fija un método para anali-
zar la indole pesimista de Juan de Flores y su
muy devastador, cuanto aberrante efecto, en
distintos pasajes de su narracidén; demuestra
que hay una interrelacién enajenada entre los
dos géneros sexuales; se inclina por examinar y
explicar la asociacién latente entre Eros y Tha-
natos, 0 da una nueva visién de la figura del
Rey de Escocia. En la dimensioén de la técnica li-
teraria exhibe los principales recursos y meca-
nismos que usa el escritor y la funcién que
cumplen, y, con el fin de facilitarnos la com-
prensidn de la esencia de los personajes, des-
nuda el juego de factores interactuantes que
aquél lleva a cabo. Definitivamente, Lillian von
der Walde nos deleita con su capacidad para
bucear en océanos desconocidos, a veces pro-
celosos, y para revisar con valor y lucidez lo
que se ha creido verdadero.

Remato el ciclo de publicaciones de Medie-
valia que de algin modo tocan la leyenda

2 Por cierto, Keith Whinnom afirma al respecto que tales
contradicciones son el corolario de la profunda incerti-
dumbre masculina acerca del papel y la situaciéon de la
mujer “Introduccion critica”, en Diego de San Pedro,
Obras completas II. Cdrcel de amor, Madrid: Castalia,
1971.
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artarica, la ficcion sentimental y los libros de
caballerias, con mis comentarios a la edicion
critica de Tristan de Leonis y el rey don Tristan
el Joven, su bijo, de Luzdivina Cuesta.’? Esta le-
yenda celta, considerada como una de las mas
notables del Medioevo —por cierto difundida
en los circulos intelectuales modernos a partir
de 1865, gracias a la O6pera de Wagner Tristan
e Isolda—, fue retomada del Tristan de 1501
por un artista anénimo del primer tercio del
siglo xvi. El desconocido autor —o autora, se-
gan algunos indicios— prosiguié la saga fami-
liar dandole vida a dos hijos de los malogra-
dos protagonistas centrales, y consiguid, con
su Libro del rey don Tristan el Joven, superar la
calidad de la narracién artarica que le dio na-
cimiento.

En cuanto a los surcos y vericuetos que si-
guen las historias a través de las eras, Cuesta
Torre destaca las influencias sentimentales pre-
sentes ya en el Tristan de 1501, particularmen-
te las provenientes de Grimalte y Gradissa del
multicitado Juan de Flores, y aun del esquema
de Carcel de amor de Diego San Pedro. Inclu-
so, en la edicidn de 1534 se pueden percibir
materiales del Amadis de Gaula y el Palmerin
de Inglaterra. La responsable de este formida-
ble trabajo realiza también un ensayo relativo
al manejo humoristico y parddico de los topi-
cos caballerescos en Tristdn, practica que ha-
ce de esta obra un antecedente del Quijote. El
erudito y esforzado trabajo de Cuesta Torre'
permite saborear un texto de animada y senci-

'*Ma. Luzdivina Cuesta Torre, Tristdn de Leonis y el rey
don Tristan el Joven, su bijo, México: UNAM, 1997,
(Publicaciones de Medtevalia, 14), 1068 pp.

'“ Basta comparar su edicién con la que tengo a la mano
(correspondiente sdélo a la del libro primero) publicada
en la Coleccién Austral, No. 359, por Espasa - Calpe
Argentina, en 1948, para corroborar la calidad de su
trabajo.
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lla lectura, que no debe atrapar Gnicamente a
quienes nos place, como al Caballero de la
Triste Figura, remontarnos con buen rumbo
por el impulso de azarosas aventuras y amores
idealizados,” sino también a los rastreadores
de los signos aclaratorios de la vida de los
personajes o del escritor. Esto Gltimo es posi-
ble porque la versiébn que nos brinda Cuesta
Torre (la de 1534) plasma, en su conjunto, un
documento pleno de contenidos ideologicos
diversos.16

Dando ahora un salto anilogo al de los ca-
ballos de ajedrez cuando retroceden: hacia
atras y hacia un costado, me alejo de los géne-
ros literarios que me han ocupado para pun-
tualizar algunos aspectos de Los tres dramas
de Hilario y otros tres dramas tematicamente
afines, traduccién y edicion de Luis Astey.!” El
drama latino de la iglesia medieval, ya des-
prendido del teatro clasico, surgié en las pos-
trimerias del siglo x dentro de la liturgia cris-
tiana y consolido su temdtica evangélica en las
dos centurias siguientes; no obstante, en el mis-
mo lapso fue perdiendo su enlace con el con-
cepto de salvacidn y, en consecuencia, fue de-
jando de ser un elemento ritual. Luis Astey nos
introduce en el universo, tan misterioso como
rico, de seis dramas que bien pueden clasifi-
carse dentro de la categoria de paralitirgicos
en virtud de su mayor o menor distancia res-

” De hecho, Cuesta Torre sefala que Tristdn es “como
una novela intermedia entre la caballeresca {batallas,
justas, gloria) y la sentimental [amor, pasion, muerte]”
[p. 301

'* Para Cuesta, por ejemplo, el creador del Tristdn de
1534 censura ciertos procederes geopoliticos iniciales
del emperador Carlos V y propone como modelo so-
cial la familia,

" Luis Astey, , Los tres dramas de Hilario y otros tres dra-
mas temdticamente afines, México: UNAM, 1995 (Pu-
blicaciones de Medievalia, 11), 194 pp.
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pecto de las acciones del Dios-hombre y de su
grado de conformidad con los oficios divinos.

Este critico va explicando, en una pormeno-
rizada e ilustrada exposicidén, los contenidos
neotestamentarios de los dramas; su conexién
con la liturgia; los paralelismos entre las tres
obras del clérigo Hilario —discipulo de Abe-
lardo durante la primera mitad del xo— y sen-
dos dramas correlacionados: dos procedentes
de la abadia de Fleury y otro de la catedral de
Beauvais, y, por altimo, las formas de organi-
zacidn de sus componentes inseparables: la
palabra (con o sin misica) y la accién. En fin,
tenemos en esta publicacion de Medievalia
una esmerada edicidbn comentada de seis dra-
mas latinos medievales que, hasta antes de
Luis Astey, los especialistas no hubieran podi-
do obtener en espanol.

Completaré mis comentarios con una escue-
ta resena del libro Edad Media: marginalidad
y oficialidad, constituido por nueve articulos
de investigadores mexicanos de la UNAM, la
UAM-Iztapalapa y El Colegio de México,
agrupados en cinco grandes temas: ideologia,
literatura, ciencia, filosofia y religién. En lo re-
ferente al primero, Lillian von der Walde de-
muestra en “El amor cortés. Marginalidad vy
norma” que lo normativo y lo marginal no
siempre son categorias excluyentes; ejemplo
de ello es el amor cortés —gestado en Proven-
za, Francia, en las postrimerias del siglo xi—
que, contraponiéndose a la negativa aprecia-
cidn de la autoridad hacia el erotismo, tomd
también fragmentos de la norma y contempo-
rizd con ella, sin llegar a convertirse en una
verdadera ideologia alternativa. Por otra parte,
von der Walde advierte que las consecuencias

" Edad Media: marginalidad y oficialidad, ed. de Aure-
lio Gonzilez y Lillian von der Walde, México: UNAM,
1998, (Publicaciones de Medievalia, 17), 205 pp.
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de la asociacién entre la norma y lo marginal
no son, ni con mucho, homogéneas: van de lo
feliz a lo tragico.”

Entre lo ideolbgico y lo literario, Graciela
Candano, en “Mujer frente a saber en las co-
lecciones de exempla”, pasa por un tamiz con-
ceptual los marcos narrativos o de insercién de
las principales colecciones de exempla del xu y
el xm (Disciplina clericalis, Sendebar, Calila e
Dimna y Castigos e documentos) con objeto
de dilucidar el conflicto entre la nocioén oficial,
estatica, de saber —prerrogativa masculina
vinculada a la acumulaciébn de conocimien-
tos—, y la supuestamente peligrosa y discrimi-
nada intuicidbn femenina. Los resultados son
evidentes: en las obras se impugna sistema-
ticamente el “eterno femenino”, conduciéndo-
lo al extremo marginal de objeto f6bico.”® Mis
literario, “El paraiso del placer” de Ernesto
Priani muestra cémo Jean de Meun, Boccaccio
y Rabelais colisionan en sus obras contra las
reglas y cddigos morales que se oponen al
mandato de Natura, bien sea abogando alego-
ricamente contra la prohibicidbn del gozo
sexual, ridiculizando las pretensiones patriar-
cales o celebrando el cuerpo y sus disfrutes.
De este modo se rompe el frustrante sortilegio
normativo estipulado por Guillaume de Loris
en el Roman de la rose, en el sentido de que
alcanzar a la mujer es degradarla, y no alcan-
zarla se traduce en una eterna insatisfacciéon.?’
Asimismo, en “Romances viejos. De lo épico a
lo novelesco” Aurelio Gonzidlez se ocupa de
mostrar el hecho de que los temas literarios
épicos y serios caracteristicos de los romances

¥ Lillian von der Walde, “El amor cortés. Marginalidad y
norma”, en Edad Media..., 11-32.

¥ Graciela Candano, “Mujer frente a saber en las colec-
ciones de exempla’, en ibid., 33-58.

' Ernesto Priani, “El paraiso del placer”, en ibid., 59-74.
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tradicionales del Medioevo —aquellos en los
que se exalta oralmente a un héroe que re-
presenta valores nacionales— fueron paula-
tinamente “refuncionalizados” por los temas
novelescos, mientras que otros relatos no ca-
ballerescos ni noticiosos, marginales en su mo-
mento, se conservaron en la memoria colectiva
y dominaron el posterior escenario narrativo.?
Ya dentro del tema dedicado a lo cientifico,
Rafael Martinez describe ¢én su “Lucerna mun-
di' la luminosa cosmovisidn reinante en el ma-
gin de los incipientes cientificos medievales,
los alquimistas, asi como en los filésofos, te6-
logos y poetas. Esta visidn estuvo basada en el
principio de la luz, entendida como sustrato
metafisico, y en bellos presupuestos geomeé-
trico-religiosos. El sol esplendoroso, la ilumi-
nacion translicida, el firmamento estrellado, la
belleza inteligible o la luciente divinidad fue-
ron entidades que jugaron un papel central en
la hermosa experiencia estética medieval.?’ En
cuanto a las ciencias exactas, Maruxa Armijo se
ocupa de mostrar, en “Las matematicas en el
Infierno”, la manera en que éstas —que expe-
rimentaron durante la Edad Media un conside-
rable estado de marginacién— se fusionaron
con la poesia en un memorable vortice del
tiempo, cuando, gracias a la excepcional luci-
dez analitica de Galileo, se le revelaron las ma-
temdticas en la Divina Comedia a partir del
encuentro del transgresor fisico y astrénomo
con un insélito Infierno geométrico. Galileo
mostrd con ello, no sélo ser un extraordinario
critico literario, sino la perfeccion del nimero
y el caricter indispensable de sus verdades.*

2 Aurelio Gonzilez, “Romances viejos. De lo épico a lo
novelesco”, en ibid., 75-94.

3 Rafael J. Martinez-E., “Lucerna mundil’, en ibid., 95-
117.

“ Maruxa Armijo Canto, “Las matematicas en el Infier-
no”, en ibid., 117-134.



MebievaLia 29-30 (junio-diciembre 1999)

En el campo de la filosofia, las ideas aristo-
télicas padecieron un fenébmeno de prescin-
dencia en algo semejante al que ocurrié con
las matematicas, ya que eran contrarias a la
teologia cristiana agustiniana —fundamenta-
da en la filosofia platdnica— en cuanto a la
creaciobn del mundo y la inmortalidad del
alma. En “La presencia de Aristoteles en la fi-
losofia medieval: el comentario de Santo To-
mas a la Metafisica” Mauricio Beuchot narra
la enmarafiada ruta que hubo de recorrer €l
pensamiento de Aristoteles para lograr impo-
nerse al oficialista y receloso platonismo, y el
papel que jugd en ello la magna obra que
santo Tomas de Aquino realiz6 en el siglo
xm1.* En una tematica afin, Ramoén Kuri, en la
“Conciencia del ser o ser de la conciencia”,
explica el meollo de la metafisica clisica de
este pensador y tedlogo medieval; la con-
fronta con algunas de las corrientes filosofi-
cas dominantes en la actualidad, y hace énfa-
sis en la vigencia de los maravillosos postula-
dos de santo Tomis partiendo del anilisis de
la inmanencia contemporinea que, tanto nos
aletarga, como relativiza el acto de ser a fuer-
za de ontologizar el presente (a diferencia
del tomismo, que lo dignifica).?

¥ Mauricio Beuchot, “La presencia de Aristoteles en la fi-

losofita medieval: el comentario de Santo Tomais a la
Metafisica”, en ibid., 135-148.

% Ramo6n Kuri, “Conciencia del ser o ser de la concien-
cia”, en ibid., 149-182.
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Finalmente, en “Ordenes mendicantes: In-
tegracion de elementos marginales a la Igle-
sia”, Elia Nathan muestra que el ideal apost6-
lico de los predicadores errantes laicos (que
se ubicaban en una posicidbn marginal con
respecto al poder y la riqueza que detentaba
la cipula eclesiastica) pasé a ser dominante
como consecuencia de su absorcion, en el
xi, por parte de las érdenes mendicantes
creadas por la propia Iglesia romana. Este im-
portante hecho tuvo su origen en la presién
laica, ya que, en gran medida —explica
Nathan— se debi6 al afan de la Iglesia por
aniquilar la herejia popular, apoyada por los
laicos.?’

x & %

En materia de literatura medieval, esta es la
cosecha que ha recogido Medievalia en la Gl-
tima década. Cabe mencionar que hay bue-
nas nuevas: acaban de salir, hoy los veo por
primera vez, dos libros mas de nuestra disci-
plina de conocimiento, intitulados: Lo mara-
villoso medieval en El Bernardo de Balbuena,
de Ma. José Rodilla, y La Celestina en el taller
salmantino, de Gustavo Illades.

7 Elia Nathan Bravo, “Ordenes mendicantes: Integracion
de elementos marginales a la Iglesia”, en ibid., 183-
205.
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