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I. El autor

Siempre resulta necesario, 0 por 10 menos conveniente, tener la
mayor informacién posible acerca de un creador literario, para
ubicarlo con precision en su circunstancia histérica y asf ayudar-
se a entender mejor su arte, sin que esto quiera decir que éste
uinicamente se comprenderd mediante el recabamiento de infor-
macion histérico-biografica pertinente. Los textos literarios son
piedra fundamental para su justipreciacion.

Desafortunadamente, en el caso del fraile carmelita Juan de la
Anunciacién las noticias que tenemos son escasas, pero auxilian
bien en la configuracién de un bosquejo biogréfico.

Con base en la consulta de documentacién original de la épo-
ca —segundo tercio del siglo xvin—, Dionisio Victoria Moreno
hace saber que el fraile Juan de 1a Anunciacién fuera de su orden
se llam6 Juan Gonzilez Barrios.2 Fue hijo del matrimonio cons-

! Con algunas adaptaciones, las piginas siguientes son parte de un estu-
dio mayor, en vias de publicacién, acerca de los Coloquios de este carmelita
descalzo, tan poco conocido como su obra poética en general. El estudio
aludido precederd a la edici6én y el comentario de los Coloquios conocidos
del autor novohispano: Coloquio del mejor Apolo de Delos, Coloquio de las
tres Gracias y Coloquio de las flores.

2 La informacién biogrifica fundamental la dio a conocer Dionisio Victo-
ria Moreno (1974). En las p4ginas 201 a 204 del tomo 2, con base documen-
tal alli indicada, se halla el apunte biogrifico que ha servido de base al mio.
Las péaginas 207 a 297 contienen una antologia poética de fray Juan de la
Anunciacién.
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tituido por los espafioles peninsulares Juan Gonzédlez del Rfo y
Antonia Barrios, originarios de Madrid, donde también naci6, en
1691, el que m4s tarde, en México, se harfa religioso carmelita
descalzo. La fecha de arribo de la familia Gonzédlez Barrios al
virreinato novohispano no es conocida. Por lo que aquf interesa,
se sabe que, a los diecisiete afios, Juan Gonzilez Barrios ingresé
como novicio, destinado al coro, en el Convento de Nuestra Se-
fiora de los Remedios, de carmelitas descalzos, en Puebla, el 29
de julio de 1708. Tal vez desde entonces €1 tenfa el talento musi-
cal que en afios posteriores evidenci6 en su creacion literaria. Un
aflo después, el 31 de julio de 1709, hizo su profesién en el
mismo convento poblano y adopté el nombre propio que seria
suyo por el resto de su vida: Juan de la Anunciacion.

Al parecer, residi6 en Puebla los seis meses posteriores a su
profesion, para luego ser trasladado a la Ciudad de México, al
Convento de El Carmen, en donde debfa continuar su formacién
religiosa; en este centro de su orden permanecié aproximadamen-
te un afio. Sus cursos de Artes —légica, ffsica, metafisica—
los inici6 hacia junio de 1711, en la casa que los carmelitas te-
nian en el barrio de Tacuba de la Ciudad de México; alli debio
permanecer otros dos afios, para después ser trasladado, en 1713
o 1714, al Colegio de Teologia Escoldstica del barrio de San
Angel, en donde radicé hasta 1717, segin el propio fray Juan de
la Anunciacién lo escribié en su Quaderno de varios versos. Ese
mismo afio concluyé esa etapa de su formacién religiosa, y alli
mismo debi6 recibir el presbiterado, aunque de esto dltimo no ha
quedado constancia documental.

He aqui un sencillo esquema cronolégico de la vida religiosa
de Juan de la Anunciacién: su adolescencia, 0 casi primera ju-
ventud, la pasé en Puebla, aproximadamente entre 1708 e inicios
de 1710, cuando tenfa alrededor de 17 a 19 afios de edad. Poste-
riormente, entre 1710 y 1717 —siempre como miembro de su
orden—, residi6 en diversas zonas de la Ciudad de México, des-
de los 19 hasta los 26 afios de edad. Después, de 1718 a 1722,
entre sus 27 y 31 afios, se establecié en Valladolid —la actual
Morelia—, para luego encaminarse a Toluca (de los 30 a los 32
afios de edad). Su itinerario vital lo condujo a Querétaro hacia
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1723, para finalmente pasar temporadas en ciudades guanajuater-
ses: Celaya y Salvatierra entre 1724 y 1727, cuando se hallaba
entre los 32 y los 35 afios de edad. Ocasionalmente, a los 39
afios, estuvo en la ciudad poblana de Atlixco (1730).

Por lo anterior resulta claro que la formacién intelectual y la
accion de fray Juan de la Anunciacién fueron plenamente religio-
sas, al menos durante sus primeros 39 afios, de los que se tiene
constancia en documentos y en su obra manuscrita. Esta circuns-
tancia condujo a nuestro carmelita a un ejercicio literario conse-
cuente, a veces ligeramente .desviado de esa formacién, pero que
hizo posible matizar con originalidad su obra poética en conjunto
y, en particular, sus Coloquios. Por otra parte, hay que decir que
el ambiente social de Juan de la Anunciacién, precisamente por
el origen del fraile, debié ser el criollo novohispano de esencia
barroca, que se manifiesta, tanto en sus didlogos dramatizados,
como en el resto de su obra poética conocida, contenida en el
manuscrito 1597 de la Biblioteca Nacional de México. Desgra-
ciadamente falta informacién a partir del afio de 1730 sobre su
creacién literaria, que bien pudo darse, pues no es facil aceptar
que una dotada sensibilidad poética como la de fray Juan de la
Anunciacién, haya permanecido silenciosa durante 34 afios, hasta
1764, afio en que se sabe que, por hidropesfa, falleci6 el dfa 29
de marzo. Tenfa 73 afios cumplidos y 56 de vestir el hébito de
los carmelitas descalzos. Su acta de defuncién, ademds, de modo
edificante recuerda que el fraile fue “religioso muy ddcil, humil-
de, obediente y de una capacidad excelente”, a lo que, hablando
con objetividad a partir de su obra, podrfa afiadirse que también
fue un ser sensible, alegre y entusiasta.

Los restos mortales de fray Juan de la Anunciacién fueron se-
pultados en el cementerio del Convento de El Carmen de 1a Ciu-
dad de México.

II. El teatro de fray Juan de la Anunciacién

Hablando en términos generales, cabe decir que el teatro espafiol
del seiscientos, particularmente 1a comedia, era un especticulo
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con fundamento tedrico de raigambre clédsica, pero en el que se
habfan puesto en prictica maneras modernas de hacer teatro, a
fin de acercarlo al gusto popular, sin apariarse, desde luego, de
la idea estética de los poetas dramdticos, quienes se interesaron
algo més por escenificar situaciones de la religiosidad cristiana y
hechos de la vida cotidiana con los que el espectador / lector
podfa identificarse de algtin modo, y con eso su asiduidad al tea-
tro ganaba en frecuencia. Esa peculiaridad de 1a comedia seiscen-
tesca tenfa su antecedente més remoto en el antiguo teatro roma-
no. En la Nueva Espafia adquiri6 impulso renovador, mediante
su mejor adaptacién y coherencia con su propia circunstancia so-
cial, cosa que lo hacfa muy popular en un ambiente cuyas dis-
tracciones publicas m4s importantes eran el teatro y las corridas
de toros.

Peculiaridades como las mencionadas caracterizaban al teatro
de comedia que era representado en lugares publicos como el
Coliseo de la Ciudad de México; pero no era ésta la misma si-
tuacion que ofrecfa el teatro de colegio, “género” dramético en el
que, en sentido lato, son ubicables los Coloquios de fray Juan de
la Anunciacién. Aun asi, esos coloquios todavia hoy en dfa son
tan representables como cualquier obra escenificable. Acerca de
este asunto se discurrird mds adelante, al hablar de su teatralidad
o fndole dramética (S4nchez Escribano y Porqueras Mayo 47-
53).

El teatro popular novohispano de los siglos xvir y xvii no de-
jaba de tener tintes moralizantes, porque la autoridad virreinal
querfa que no s6lo fuera materia dedicada al esparcimiento, sino
también auxilio para la formacién de conciencia social; esto ha-
cfa que los censores de teatro cuidaran que los autores no perdie-
ran de vista esos objetivos, aunque muchas veces su labor tinica-
mente se concretara a expurgar textos que les parecfan contrarios
a la moral piblica o adversos a las instituciones gubermnamenta-
les.3

3 De finales del siglo xvim, una muestra de esta situacién es la de la
censura de que fue objeto la comedia México rebelado, o México segunda
vez conquistado, que, por el juicio de su censor, cambi6 su titulo original y
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Tanto el teatro peninsular espafiol como el novohispano alcan-
zaron su més intenso grado de recitacién en piblico —aunque
tal vez no siempre de calidad histribnica— desde los inicios del
seiscientos. Las representaciones draméticas en Nueva Espafia
eran frecuentfsimas y llevadas a cabo a partir de originales pe-
ninsulares o0 de piezas escritas en tierra americana, que luego
eran montados sobre el escenario del Coliseo, en plazas publicas,
en domicilios particulares o en locales de colegios (como en el
caso de los Coloquios de fray Juan de la Anunciacién), durante
dfas preestablecidos por el calendario oficial del Virreinato, o
bien durante las numerosas festividades publicas, como el arribo
de un virrey o de un arzobispo, €l nacimiento de un miembro de
la familia real y, sobre todo, en la celebracién del Corpus Chris-
ti, que, en el mundo hispdnico, fue instituida con gran solemni-
dad desde el primer tercio del siglo xiv.* Todo esto era hecho
con fastuosidad y del modo més vistoso posible. En ocasiones el
texto teatral era tan barroco, que presentaba aspectos con alguna
imposibilidad escénica, originada, en parte, por el exceso de fi-
guras alegéricas, o por una fantasiosa ubicacién de la trama
(Usigli 26-27); aqui, como en lineas anteriores, es pertinente ha-
cer referencia a los Coloquios de nuestro fraile carmelita. Por
otra parte, esa peculiaridad de alegorfa excesiva y de irrealidad
ha ocasionado que estudiosos insignes hayan afirmado que obras
dramdticas novohispanas, en sentido estricto, s6lo las hubo du-
rante la segunda mitad del siglo xvi, gracias a Juan Ortiz de
Torres, Jeronimo Becerra, Antonio Medina, Alfonso Ramirez o
Agustfn Salazar (Usigli 41-45).

En todo caso, e independientemente de la pobreza o riqueza
del teatro novohispano del seiscientos —a semejanza del penin-
sular—, aquél puede ser caracterizado, en general, por la apacibi-
lidad y a veces sinrazén de sus temas, en los que la fndole sagra-

sufri6 modificaciones en su texto. Esta obra es hoy parcialmente conocida,
debido al proceso critico que se le aplic6é (Biblioteca Nacional de México
ms. 1410).

4 Muestra mindscula de lo nutrida que era la programacién teatral de
cada mes en el Coliseo de la Ciudad de México, la ofrece Irving Albert
Leonard (1951).
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da prevalece sobre la humana y se manifiesta con mon6logos
prolongados, en los que sobresale lo fabuloso y alegérico, que
también aventaja a lo concreto, objetivo, natural, espontdneo y
obediente a preceptivas, que en ocasiones se halla en expresiones
teatrales dieciochescas, en oposicién a lo que exaltaba el seis-
cientos (Hazard 193, 197).

Esta situaciéon mixta perduré por décadas, desde el inicio del
siglo xvii y casi hasta mediados del xvin (Arrom 49-50), a lo
largo de toda la América espariola, aunque diferenciada ésta por
circunstancias particulares de fndole racial, lingiifstica o cultural
(Leonard 1986 58).

Sea lo que haya sido, el teatro novohispano del seiscientos
gozaba de la preferencia popular, tanto en su forma escénica
como en la destinada a la lectura, sobre todo entre criollos y
aristécratas que de alguna manera querfan hacerse notar. Con
esto, la poesfa dramética del barroco novohispano renunciaba a
trascender como tal, para convertirse a veces en obra de circuns-
tancias vinculada con festejos de esencia religiosa, a tal grado,
que en ocasiones el hecho teatral casi se confunde con la cere-
monia cortesana de que era parte (Orozco Dfaz 26). Esto ocurre
a ratos con los Coloquios de fray Juan de la Anunciacién, como
el del Mejor Apolo de Delos. Este modo de poesfa dramética era,
ante todo, espectdculo y diversién, montado con liberalidad e in-
diferencia hacia rigidas preceptivas literarias; adicionalmente,
este tipo de piezas representables procuraba lograr variedad de
intrigas y de efectos complejos, que deleitaran al espectador /
lector con sus rasgos placenteros, sobre todo si éstos servian
para concluir la representacién. Asf, el piblico asiduo al espec-
tdculo escénico se vefa atrafdo por ilusiones representables, en
las que también gustaba de ver a los actores como tales, y verse
a sf mismo como espectador que fuera parte del espectdculo. Las
escenificaciones se convertfan, en buena medida, en actos socia-
les, que cumplfan la finalidad de distraer, divertir y —muchas
veces— de exaltar (Orozco Diaz 56). Tal cosa sucede en los Co-
loquios de fray Juan de la Anunciacion, que a cabalidad satisfa-
cfan esos propésitos; por afiadidura, hacfan del teatro una de las
maneras mis plenas de entretenimiento y también de comunica-
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cién. Algunos monélogos —igual que los apartes— denotaban
un modo de pensar en voz alta, que revelaba la intimidad de los
personajes, con lo cual también se lograba mayor atencién del
espectador al escenario. Aquf conviene recordar que el teatro ba-
moco, en general, aspiraba a conseguir la m4s estrecha comuni-
cacién entre la escenificacién y su publico y que a aquélla la
querfa fastuosa, sensitiva y capaz de impresionar a sus especta-
dores, mediante una hdbil y audaz combinacién de lo sensual
con lo intelectual; a ello contribufa mucho la presencia de partes
1fricas (Orozco Diaz 66-74), en las que muy diestro resulté fray
Juan de la Anunciacién, como lo hacen ver los finales de sus
tres Coloquios.

Es posible decir, entonces, que el teatro barroco en lengua es-
pafiola presenta una serie de peculiaridades, entre las que desta-
can los elementos religiosos y los satfricos, mezclados con suce-
sos sobrenaturales o fant4sticos, no pocas veces procedentes de
nubes o surgidos de manos de dngeles, todos ellos descritos con
gusto barroco, es decir, minucioso, aunque no siempre caracteri-
zados por la presencia de ideas, que el espectador / lector podrfa
esperar como inherentes a los hechos representados; esta dltima
circunstancia en ocasiones podfa incluso derivar en descripciones
o escenificaciones algo ilégicas. A la vez, este hecho era capaz
de producir un mayor divertimiento escénico, en alguna medida
comparable al de otros espectdculos publicos muy solicitados
(peleas de gallos o corridas de toros), con el consiguiente caréc-
ter “disoluto”, que pronto era censurado por el gobierno virrei-
nal, a través de los jueces teatrales.

Frente a esta realidad se hallaba otra, igualmente barroca,
constituida por festines o saraos llamados mascaradas en los
que se escenificaban temas diversos —muchas veces de indole
religiosa—, a través de alegorfas o de abstracciones (Leonard
1986 passim); a esta especie teatral de alguna forma se asemejan
las piezas draméticas de Juan de la Anunciacién, como el Colo-
quio de las tres Gracias. El teatro de nuestro fraile carmelita,
empero, m4s se aproximaba al llamado “teatro de colegio” espa-
fiol, por su idiosincrasia mondstica, de ascendencia medieval, al
modo de los misterios —representacion dramética religiosa—, en
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los que el argumento se basaba en algin pasaje de la vida, pa-
sién y muerte de Jesucristo, o de la Virgen Maria.

Desde el siglo xvi, el teatro de colegio era un tipo de poesfa
dramdtica en el que se mezclaban lo erudito y lo popular; asf, no
era extrafio presenciar piezas en las que se daban elementos del
drama senecano, de obras plautinas o terencianas, combinados
con entremeses, villancicos o danzas. Adem4s, en esa modalidad
de la dramaturgia eran frecuentes las apariciones de seres miticos
en medio de alegorias, figuras morales y aspectos de religiosi-
dad. Por la importancia de tales elementos, las obras acabaron
por derivar en auténticos dramas teolégicos, que también expre-
saban la voz de una conciencia 0 los mdviles de una conducta
humana, y en los que, por otra parte, canto, musica y danza des-
empefiaban una funcién espectacular importante. Desde sus ini-
cios, el teatro de colegio tuvo indole mixta, al coexistir en €l lo
cldsico y lo vulgar, haciendo asi que el resultado dramdtico agra-
dara, tanto a un publico culto, como a uno ordinario. En esas
piezas podian intervenir, haciendo contraste, santos, demonios,
principes, magistrados, pastores o picaros; un propdsito de esto
era lograr una escenificacion muy semejante o igual a su circuns-
tancia, con lo cual el autor consegufa més facilmente interesar a
su publico.

En el primer teatro de colegio coincidfan las tres grandes ten-
dencias que habrian de caracterizar al teatro nacional espaiiol: la
popular religiosa, la profana semiculta y la humanistica renacen-
tista; de éstas, s6lo la ultima perdur6 en el teatro de colegio, por
razoén de su indole erudita, artificiosa y, sobre todo, sugerente o
moralizadora, todo lo cual, por otra parte, armonizaba con la
concepcion teatral del barroco. Las dos primeras, a su vez, desde
el siglo xvi trascendieron el 4mbito universitario y el de colegios
religiosos, acaso por hallarse mds préximas al gusto y los intere-
ses de un publico mds amplio y heterogéneo (Garcfa Soriano
passim).

El teatro espafiol de colegio, que en sus inicios tuvo cabida en
establecimientos de ensefianza en general, pronto asumi6 carécter
casi institucional en los colegios jesuiticos, tanto de Esparia
como del extranjero, aunque primordialmente destinado a sus es-
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tudiantes —por su capacidad formativa— y al piblico culto de
su época. Por esta razén, no sélo el escenario teatral era el de
los colegios mismos, sino también sus festividades, en especial
las que tenfan asignada una fecha m4s o menos fija, como eran,
por ejemplo, las del inicio o conclusién de cursos académicos,
las de arribo a una ciudad de algun personaje eclesiéstico, o bien
otras m4s seflaladas, como la del santo tutelar de cada colegio o
la del dia dedicado a la Epifanfa y, la méds importante para la
Iglesia Catdlica, la festividad del Corpus, durante la cual, entre
otros festejos, se daban las representaciones dramdticas con te-
mas alegoricos, biblicos o teoldgicos (Garcfa Soriano 14: 257-
259). Esta clase de celebraciones eclesidsticas contribuyé nota-
blemente a darle una cierta forma y tono escénicos al teatro de
colegio en el 4mbito hispdnico; una teatralidad que, por su culte-
ranismo y matices religiosos, diferia de modo importante de
aquella que era ofrecida en establecimientos publicos, privados y
laicos, en donde lo méds importante era el entretenimiento. Un
hecho que aclararfa ain m4s esta situacién serfa la comparacién
entre un Coloquio de fray Juan de la Anunciacién y cualquiera
de las piezas dramiticas escenificadas en el viejo Coliseo de la
Ciudad de México, que formaban parte de su repertorio.

Es pertinente hacer notar, por otra parte, que la finalidad esen-
cial del teatro de colegio en el mundo hispdnico era su caricter
doctrinal e instructivo, con tendencia filos6fica y satirico-moral,
que ademds gustaba de apoyarse en abstracciones alegéricas,
para lograr su representacion escénica ante un publico especial,
que, por su mayor o menor grado de instruccién, distaba mucho
del hombre comun. Este preferfa para su divertimiento el teatro
del Coliseo, las corridas de toros o las peleas de gallos. Adem4s,
la costumbre de las representaciones draméticas en los colegios
jesuiticos se extendié a instituciones de monjas, en donde las
doncellas recibfan algun tipo de instruccién: un hecho que tam-
bién evidencia, al menos parcialmente, el objetivo docente que
asumi6 el teatro de colegio.

Los Coloquios de fray Juan de la Anunciacién son compara-
bles, en méds de un sentido, al teatro del que se viene hablando;
en efecto, fueron escenificados en establecimientos colegiales y
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con motivo de algin homenaje a personajes eclesidsticos, como
lo indican los manuscritos mismos. El de las tres Gracias, por
ejemplo, dice precisamente que fue representado en honor de
fray Jer6nimo de la Madre de Dios, prior en Querétaro, el dfa de
San Jer6nimo (30 de septiembre) del afio 1720; algo semejante
ocurri6é con el del Mejor Apolo de Delos, que fue dedicado a don
Mateo Méndez Vasconcelos, quien hacia el primer tercio del si-
glo xvin era lector de filosofia en Valladolid, “su patria”.

La idiosincrasia de las piezas de nuestro carmelita —como
ficilmente podrd constatarlo el espectador / lector— es de tipo
religioso, al tiempo que culterano, popular y humanfstico; el
1éxico y su modo de exteriorizacién corresponden al barroco no-
vohispano; en fin, hasta aquf puede decirse que todo es adecuado
al teatro de colegio, que, desde el siglo xvi, se representaba en
Esparia. Pero el de fray Juan de la Anunciacién aventajé en mu-
cho a aquél, en el sentido de que ofrecia las peculiaridades del
representado en colegios sumadas a otros modos de expresién
notablemente espectaculares o teatrales de los que, en general,
carecfa ése, como son los finales musicados y cantados, un poco
al estilo de las piezas musicadas de Calderén de la Barca. Dado
que la esencia dramatirgica de la obra del carmelita es lo que
hace diferencia bésica entre €l y otros autores de textos ‘de cole-
gio’, convendrd precisar en qué consiste 1a representabilidad es-
cénica de una situacién y de un fingimiento imaginados por el
autor de nuestros Coloquios, una representabilidad que trasciende
—m4s 0 menos religiosamente— el mero hecho del ejercicio re-
torico, intelectual o festivo, que en general caracterizaba al tea-
tro de colegio. Acaso es ésta la perspectiva desde la que podria
hallarse el mayor aspecto de originalidad dramdtica de fray Juan
de 1a Anunciacion, a la que, en no escasa medida, podria afiadir-
se la de su versificacién, por la variedad magnifica de ésta.

Desde luego, aquf nos preguntaremos por los rasgos ‘teatrales’
0 ‘espectaculares’, que, en si mismos, contienen los Coloquios
del carmelita, aparte de los que pueden ser incluidos por el que
eventualmente dirija l1a representacién. Para definir la teatralidad
de estos Coloquios, serd necesario que éstos sean considerados
en su circunstancia propia, en la que aquélla era entendida sola-
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mente como cl4sica o tradicional escenificacién publica de una
pieza literaria, en la que eran imitadas, parafraseadas o tergiver-
sadas situaciones, ideas o personas, con propésito de celebracién
o de entretenimiento, sobre todo, pero sin excluir otros —a veces
con enfdtico matiz cultural—, como podian ser los religiosos,
éticos o didacticos (Luzdn 528). No obstante, incluso desde
nuestro contempordneo punto de vista, los Cologquios de fray
Juan de la Anunciacién resultan ‘teatrales’ o ‘espectaculares’,
pues en ellos se advierten claros elementos draméticos, hoy con-
siderados imprescindibles. 'Es el caso de la presencia sobre el
escenario de seres humanos que unas veces 10 son, pero otras
son sfmbolos; adem4s, se ofrecen en una dimensién doble: l1a del
espacio / tiempo, en la que han de darse las relaciones fisicas y
de comunicacién entre las personas en juego sobre la escena;
ahora bien, ese espacio / tiempo incluye, tanto el figurado por el
poeta, como el que éste es capaz de generar en la mente del
espectador / lector.

Segin criterio teatral de hoy en dfa, la accién dramética imita
o finge una realidad concreta u objetiva, o bien una idea, noci6én
0 abstraccion, que tienen la capacidad de sugerir algo al especta-
dor / lector, e incluso de agitarlo o conmoverlo en algin grado y
sentido (Ubersfeld passim).

Con naturaleza m4s formal que de otra indole, las acotaciones
en el texto teatral también contribuyen a darle este caricter; asf,
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expresiones como ‘“canta la musica”, “salen Jipiter y Vulcano”,
“dentro”, “siéntase”, “descibrese un monte muy ameno”, etcéte-
ra, constituyen recursos léxicos que ayudan a crear una ficcién
escenificable (Oliva y Torres 192-193).

Considerado lo anterior, parece consecuente decir que la idea
de poesfa dramdtica, tanto la que se tenfa en los siglos xvi y
xvi espafioles, como tal vez la general aceptada hoy en dia, es
adecuada o correspondiente con la que puso en ejecucién fray
Juan de la Anunciacién en sus Coloquios; éstos, desde su pers-
pectiva barroca, son bdsicamente ‘espectaculares’, no obstante su
escasa y sencilla composicion, acaso debida al modelo popular
barroco asumido por el autor, en el que, a modo de contrapeso,
no deja de haber partes conceptuosas que en muchas ocasiones
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rompen la linealidad de un modo expresivo. Esta peculiaridad
dual, por otra parte, tiene el efecto de hacer atractivos e intere-
santes los Coloquios, para publicos letrados y para aquellos des-
provistos de complejidad alguna, con lo que la fuerza creadora
de esas piezas draméticas asume cardcter m4s comin y esencial a
todos los individuos. Asf, los primeros podrian hallar, en el es-
pectdculo del carmelita, temas, formas, 1éxico y versificacion su-
gerentes, que ofrecfan la posibilidad de satisfacer intereses del
intelecto; los segundos podrian identificarse con personajes del
escenario (piénsese en los graciosos, por ejemplo), al tiempo
que, en la musica, el canto y el baile teatrales hallaban distrac-
cién y divertimiento, que cumplian, como en la Antigliedad, una
provechosa depuracién de los sentimientos, mediante la risa in-
genua, y no siempre a través de pensamientos densos, con elabo-
rada forma de expresi6n literaria.

Los Coloquios de fray Juan de la Anunciacién, a final de
cuentas, son didlogos simbolistas dramatizados, con matices de
controversia teologal y finalidad religiosa, moral y festiva, pues-
to que eran escenificaciones que formaban parte de una celebra-
cién hecha con motivo de un acontecimiento de fndole religiosa.
Constituyen también conversaciones en que se finge un debate,
mezclado con algo de farsa pastoril y de temas miticos o bibli-
cos, en los que las alegorfas se combinan con escenas cémicas,
mds propias de un entremés (Garcfa Soriano 14: 620-621). En
este sentido, los Coloquios tienen mucho en comin con el teatro
colegial, como ya se ha dicho.

La obra teatral que aqui es motivo de estudio fue escrita para
ser representada ante un publico reducido en nimero, que casi
podfa ser el de una parroquia y que, por afiadidura, tenfa la posi-
bilidad de lograr el lucimiento y popularidad de su autor, al pun-
to de que éste probablemente habrfa publicado su obra. A este
respecto conviene tener presente que fray Juan de la Anunciacién
parece haber querido esto ultimo, pues el tomo en el que se con-
servan manuscritos sus Coloquios y el resto de su creacién lite-
raria conocida quiz4 fue integrado por €l mismo, si no con fines
de publicacioén, sf, al menos, de conservacién de la totalidad de
su obra. Cabe recordar aquf —como ya antes qued6é dicho— que
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fray Juan de la Anunciacién sobrepasé lo que tal vez fue su pri-
mer propdsito teatral, y, asi, cred piezas dramdticas con claro
sentido publico y espectacular, y no de mera experiencia cole-
gial.

Con sus didlogos dramatizados, fray Juan de la Anunciacién
da idea de que €l mismo disfrutaba el especticulo y el ambiente
social —lidico y cultural—, que, con motivo de una celebracién
de tipo religioso, €l habia propiciado; por otra parte, el fraile
carmelita hacfa que esa celebracién fuera dedicada a algiin perso-
naje cercano a su interés .0 afecto, con lo cual sus Coloquios
también asumieron el cardcter de una especie de fantasfa biogré-
fica, algo muy propio de la teatralidad del barroco (Maravall
206).

Por otro lado, por su 1éxico, por su mezcla de 1o popular, cul-
terano y teol6gico —incluido su latinismo—, los Coloquios se
enriquecieron y casi resultaron precursores del modemismo (Re-
yes 98-99). El mismo efecto tuvo su barroca variedad métrica y
estréfica, que dio energfa y vivacidad a la expresién poética en
su conjunto, a pesar de los convencionalismos métricos ya cono-
cidos y aceptados por el publico letrado de su época (Oliva y
Torres 203). Esta heterogeneidad de los Coloquios los convierte
en un modo de transicién dramdtica, que va de lo religioso a lo
profano y popular, como es el caso de las participaciones de los
graciosos, que ademds, en el caso de nuestros Coloquios, cum-
plieron la funcién de establecer relacién directa, mediante su
amenidad y comicidad, entre los espectadores y lo escénico, con
lo cual también contribufan a desvanecer la frontera entre la fic-
cién dramiética y la realidad correspondiente.

III. Los temas

Los textos de nuestros Coloquios presentan una forma dramitica,
que, por lo mismo, contiene elementos que le dan cardcter litera-
rio; éstos son bésicos y sencillos y por eso f4cilmente percepti-
bles, aun para el lector superficial. Los temas, por ejemplo, para
ser determinados no requieren de concienzudos cuestionamien-
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tos, pues fray Juan de la Anunciacién los expresa con plena cla-
ridad; asf, en el Coloquio del mejor Apolo de Delos, 1a dedicato-
ria misma del didlogo menciona que se trata de una pieza lauda-
toria del vicario Mateo Méndez Vasconcelos; ademds, en dos pa-
sajes del texto reitera su propdsito, convertido en tema:

Y por fin en €l se ven,

juntas y unidas en uno,
cuantos dones, cuantas gracias
la natura y gracia supo,

con su universal potencia,
comunicar a hombre puro;
éste, para que ignorancia

no le quede aqui a ninguno,
es un don Mateo Méndez

[...]
y aqueste el que con ventajas
es del coloquio el asunto,
como lo ver4 el que atento
estuviere a lo que arguyo
(vv. 1003-1011, 1017-1020).

El propio Apolo se encarga, hacia el final del Coloquio (vv.
1107-1114), de ratificar cudl ha sido el tema de esta pieza.

Hablando de temas, situacién equiparable a la del Coloquio
del mejor Apolo de Delos se da en el caso del Coloquio de las
tres Gracias, pues ésta fue una pieza compuesta para homenajear
al prior del colegio carmelita de Querétaro, Jer6nimo de la Ma-
dre de Dios (vv. 1376-1416, 1662-1681) con motivo de un cum-
pleafios suyo (vv. 1548, 1691-1692); ahora bien, ¢l motivo tem4-
tico y festivo de este Cologquio (vv. 25-32, 1739-1740) se carac-
teriza particularmente por su tendencia y exaltacién teol6gicas
(vv. 1392-1403), que posiblemente se expliquen por el ejercicio
docente o0 la mera especializacién del festejado; el hecho es que
este didlogo dramatizado abunda en erudicién y prolongados ra-
zonamientos filoséficos y silogfsticos (vv. 979 ss, 1084 ss, por
ejemplo), que el autor mismo califica de barrocos (v. 1015).

Por su parte, en el Coloquio de las flores se advierte que no
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hay un tema en el estricto sentido literario (vv. 351-372), sino
m4s bien un festejo dramatizado (vv. 30, 42, 65-68, 1025-1028,
etcétera), con motivo de alguna conmemoracién en el Colegio de
Teologfa Moral de la ciudad de Toluca. No se presenta, enton-
ces, un tema a partir del cual su autor haya querido exponer una
idea predeterminada. Con el motivo de esta pieza, fray Juan de
la Anunciacién quiso hacer un placentero juego del intelecto, del
que hacen parte importante erudicion y artificio, sobre todo con
la versificacién, en la que el carmelita luce su informacién y
talentosa sensibilidad ejecutora (vv. 753-850). Aquf viene al caso
decir que este tipo de escenificacién no era acontecimiento infre-
cuente en el 4mbito del barroco novohispano.

Al momento de juzgar los temas de estos Coloquios, sera per-
tinente considerar unas palabras de Tronc6n, en el Coloquio de
las flores, quien, al responder a Clavel, que ha preguntado
“;cudl ha de ser el asunto?” (v. 351) de la loa que el gracioso ha
pedido componer (vv. 348-350), éste contesta:

Qué asunto ni qué asuntea;

eso de coger asunto

es bueno para comedia,

que siempre cuadra, aunque dure

siete semanas y media.

Esto ha de ser cosa poca,

y, siendo poca, muy buena (vv. 352-358).

Con lo anterior, por boca de Troncén, el autor pareciera decir
que la determinacién de un tema teatral es algo que no le impor-
ta mucho, cuando su objetivo dramdtico se reduce a mero festejo
escénico; esto explicarfa planteamientos temdticos directos, in-
mediatos y sin complicacién. Confirmacién de lo dicho se ofrece
en este mismo coloquio (v. 379), al insistir Rosa en la necesidad
de un tema (“Pues sin tema no se puede”), a 1o que Troncén
responde que aquél puede ser cualquiera, que a cualquiera se le
ocurra, pues para €l lo importante es la escenificacién de un fes-
tejo (vv. 380-393), brindado por amor y no por la soberbia (v.
402), que tiene fundamento en ideas, proposiciones y consecuen-
cias bien conocidas por el auditorio (vv. 368-370, 397-400).
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IV. Los personajes

Para plantear sus ‘temas’ teatrales, fray Juan de la Anunciacién
se sirvié de entes de ficcién que fueron concebidos tnicamente
como medios para que aquéllos fueran expuestos; es decir, en los
seres escénicos, su creador no quiso proponer una personalidad
individual, ni mucho menos los mdviles profundos que explica-
ran su comportamiento y el desarrollo de su cardcter. Es claro
que en la mente del carmelita s6lo hubo la voluntad de exaltar a
una persona, y, para lograr esto, utiliz6 entes miticos o simbéli-
cos, que asumieron fndole dramética.

El Coloquio del mejor Apolo de Delos presenta a esta divini-
dad como el protagonista del didlogo, quien, segun el autor, po-
dia ser comparado con Mateo Méndez Vasconcelos, el destinata-
rio de la pieza (vv. 1127-1130); por esta razén, Apolo se mues-
tra ampliamente definido (vv. 472-733), como hijo sumiso a su
padre Jupiter, a quien no desea importunar; por esto resulta un
ser digno, que merece expresar, adem4s de su propia historia
(vv. 896-900, 1045-1052), el elogio de Mateo Méndez (vv. 897-
1016). Admeto aparece como el primer personaje secundario,
cuya entera accién se da s6lo para apoyar la definicion del prota-
gonista; se convierte en intercesor de Apolo ante Jdpiter (vv.
777-782, 811-848, 937-942, 955-962), a fin de conseguir su per-
doén. Jdpiter, por su parte, no obstante su autoridad suprema y
cordial (vv. 37-42), se ofrece a la vista como otro personaje se-
cundario, de menor jerarquia escénica que Admeto, precisamente
por no coadyuvar tanto a la definicién del protagonista Apolo;
incluso la figura de Jupiter se ve algo aminorada, tal vez por la
trivialidad con que se desempefia en este asunto. Vulcano asume
categorfa de personaje incidental, por justificar su presencia tini-
camente como seflor y duefio de los cfclopes a quienes mat6
Apolo, el que aqui pide misericordia para su hazafia. Vulcano,
ademds, se identifica como un hermano menor de Jipiter, al que le
reconoce superioridad en todo sentido (vv. 27-36, 111-112), pero al
que no por ello se siente incapaz de aconsejar (vv. 93-102).

Hay, en este mismo Coloquio, otros dos personajes: 10s muisi-
cos y Tabaco; los primeros son meramente fortuitos o casuales,
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pues no hacen otra cosa que anunciar melodiosamente el tema o
la voluntad laudatoria del autor (vv. 9-12, 783-801). Tabaco no
es “personaje” en el sentido absoluto y dramético de este voca-
blo, ya que en €l no se da con plenitud la definicién de una
idiosincrasia individual, ni mucho menos los motivos de su ac-
cidn, sino que este gracioso estd puesto en la trama del Coloquio
s6lo para introducir gracejos y elementos ridiculos, que aligeren
la posible pesadez del texto, si éste se hubiera concretado al ex-
clusivo elogio de un personaje del 4mbito eclesidstico novohis-
pano. Con su gracia, Tabaco, por otra parte, consigue, en medida
significativa, traspasar el objetivo fundamental de una pieza dra-
mitica ‘de colegio’, para volverla representable fuera de un 4m-
bito escoldstico; ademds, Tabaco también actda para introducir
innovaciones teatrales en su medio y en su época, como era el
hecho de apostrofar a los espectadores, con lo cual conseguia de
éstos mayor atencién y algo de simpatfa hacia el autor y la esce-
nificacién (vv. 387-388, 767-772).

En el Coloquio de las tres Gracias, la situacion de los perso-
najes es algo distinta a la del Coloquio del mejor Apolo de De-
los, pues, exceptuando el gracioso Tropez6n, constituyen simbo-
los, identificados por el autor como tales, ya desde el elenco;
asf, tanto Aglaya como Eufrosina y Talfa son personificaciones
de una idea o conocimiento, con lo cual queda eliminada la posi-
bilidad de figurar a un personaje, en el sentido mis ordinario de
este vocablo, y con el que de algin modo pudieran identificarse
los espectadores / lectores. Se trata, entonces, de discurrir, por
medio de una lid y combate intelectuales y escénicos (vv. 146-
148, 309-313, etc.), acerca de aspectos precisos de tres ciencias:
Dios y sus atributos (teologfa), bondad y maldad (moral), esen-
cia y propiedades de 1o natural (filosoffa); todo esto expuesto a
través de tres entes de ficcion: Aglaya, Eufrosina y Talia, respec-
tivamente, cuyos nombres quedan explicados por los ocasionales
y amenizadores musicos (vv. 781-796), pero que también se ex-
plican por su propia ascendencia onomdstica griega (vv. 829-
833, 985-991, 1189-1200); asi, Aglaya es ‘la resplandeciente’;
Eufrosina, ‘alma bella’, y Talfa, ‘la floreciente’. A este respecto,
es pertinente decir, marginalmente, que este recurso para nom-
brar a los personajes es de clara tradicién barroca.
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Ademids de explicar sus nombres —al tiempo que hacen del
mito cldsico una tradicion cristiana—, las mismas Gracias descri-
ben poéticamente y con brevedad la ciencia que cada una de
ellas representa (vv. 841-870, 1025-1076, 1207-1236), con lo
cual el espectador / lector queda advertido, no sélo de su simbo-
logia, sino que también, a través de ésta, conoce los limites dra-
miéticos de su comportamiento escénico como personajes alegori-
cos. Por lo dicho, queda claro que los personajes simbélicos es-
tdn bien descritos, desde su peculiar perspectiva.

Otro de los personajes del Cologquio es Tropez6n, un gracioso
que cumple cabalmente con su objeto festivo, al modo de aquel
que participa en el Coloquio del mejor Apolo de Delos. Por su
parte, los misicos que cantan (vv. 131-138, 781-796, 959-962,
1156-1159, 1271-1274, 1519, 1583, 1589, 1683, 1690) ni siquie-
ra en el elenco son considerados personajes, hecho que denota su
escasa significacién como figuras actuantes en este didlogo dra-
matizado; asi, su papel es el de una especie de interludio.

En el Coloquio de las flores aparecen tres personajes simbéli-
cos: Clavel, el supremo y sabio monarca (vv. 501-510, 537-540,
545), acaso una figuracién de Jesucristo; Rosa, consorte del ante-
rior (vv. 587-592) y, por esto, equiparable a Clavel, incluso en
jerarqufa (vv. 590-594); tal vez ella simbolice aqui a la Iglesia
Catélica; finalmente, Amapola, que aquf representa el martirio,
la penitencia y la cruz de los cristianos (vv. 677-678). Estas tres
flores tienen su propia nobleza (vv. 61-63), y probablemente alu-
den a las virtudes del alma y, con su perfume, a la perfeccion
espiritual que era dable hallar —segun el carmelita— en el Cole-
gio de Teologia Moral de la ciudad de Toluca, institucién enalte-
cida en este Coloquio. Las alegorfas personificadas en éste care-
cen, entonces, de trazos dramdticos suficientes que las conviertan
en figuras de came y hueso, semejantes a seres humanos cabales;
més bien son ideas que han asumido corporeidad, mediante sen-
cillos recursos técnicos, que tal vez no sea diffcil imaginar.

Troncén, el viejo gracioso de ingenio festivo y populachero,
como los otros de su especie en los didlogos dramatizados del
carmelita, es un personaje que, mis que definirse por sus accio-
nes, es el recurso c6mico concebido por el poeta para conseguir
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el objeto festivo que se habia propuesto; no obstante, a la perso-
nalidad de Troncén le han sido afiadidos dos rasgos que le dan
otra dimensién escénica; el primero atafie a su lenguaje coloquial
y muchas veces vulgar, que identifica al hombre nistico (vv. 99-
100), de baja condicién social. Uno de los méritos artfsticos de
este Coloquio habrd que buscarlo en la manera como fray Juan
de la Anunciacién delinea a este gracioso, valiéndose exclusiva-
mente de su lenguaje. El segundo rasgo novedoso en la persona-
lidad de Troncén lo constituye el hecho de que sus intervencio-
nes, ademds de ser itiles para hacer refr, ayudan a coordinar las
acciones de los otros personajes, con lo cual ¢l también se vuel-
ve medio de cohesién escénica, que, por otra parte, impide que
el festejo dramatizado resulte cadtico 0 mera suma disparatada
de anécdotas y tépicos insignificantes.

Los misicos del Coloquio de las flores anuncian el asunto de
éste (vv. 1-16), a veces son apoyo de lo dicho por otro interlocu-
tor (vv. 641-644), pero, sobre todo, amenizan la accién teatral en
su conjunto (vv. 883-902).

V. La estructura

Las piezas teatrales de fray Juan de la Anunciacién también pue-
den ser consideradas desde la hipotética o probable perspectiva
de su estructura. Si ésta es entendida como la organizacién o
modo de hallarse dispuestos formalmente nuestros Coloquios,
hay que decir que escasamente presentan una estructura draméti-
ca en sentido estricto y actual, pues carecen de divisién de actos
o jomadas y de escenas, exceptuando el caso de la indicaci6n
“Jomada segunda” del Coloquio de las tres Gracias, ubicada en-
tre 1os versos 721-722; no obstante, aquélla carece de la correla-
tiva “jomnada primera”, que tal vez podrfa seflalarse antes del ini-
cio del Coloquio, es decir, precediendo a la acotacién que dice:
“(Canta la misica y sale Tropezdn tropezando, a echar la loa)”.
En todo caso, este hecho mds bien constituye un intento fallido
de estructuracién externa, a la que en ningin momento se mostré
conscientemente proclive el fraile carmelita, al menos por lo que
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se refiere a sus Coloquios. M4s funcién estructuradora cumplen
las ocasionales y naturales acotaciones que contienen los textos.
En realidad, los Coloquios no evidencian preocupacién de su au-
tor por establecer una ordenacién arménica de sus partes; actitud
parecida habfa asumido fray Juan de la Anunciacién respecto a
los temas. Hay que tener en cuenta la indole dialogada de estas
obras suyas, en las que el poeta procuraba més reproducir la ‘lo-
gicidad’ de una conversacién entre entes de ficcién, tanto cultos
como populares. Asf, la ‘estructura’ de los Coloquios est4 cons-
truida sobre una sencilla base de composicion de escenas y ‘cua-
dros’ dialogados. No hacen falta complicadas disquisiciones para
descubrir la estructura, sino dnicamente atender a la continuidad
de las conversaciones, incluyendo sus matices repetitivos, sus
desvios y movimientos naturales. En este sentido, el apelativo
coloquio corresponde muy bien con la esencia dramética de los
textos de fray Juan de la Anunciacién.

Por otra parte, cuando al didlogo escénico llega a faltarle una
pieza de trabaz6n —como a veces ocurre en el Coloquio de las
flores—, ésta queda dada por algin otro elemento formal, como
es el caso del gracioso, que tiende sutiles lazos de coherencia
que vinculan todo e incluso impiden la deliberada integracién de
una estructura dramdtica, en el sentido estricto de la palabra, y
que, por lo mismo, podria resultar aparente. No hay, pues, crite-
rio estructurador propiamente teatral, ni evolucién de una técnica
correspondiente; nada de esto podrfa presentarse en didlogos dra-
matizados de pocos interlocutores, que tal vez eran mero soporte
de una mayor diversién palaciega. No resultaba conveniente ma-
yor organizacién ni movimiento teatrales, aunque, eso sf, un vis-
t0so y atractivo aparato escénico, que, sumado a la riqueza 1éxi-
ca y métrica, al gracejo y a la musicalidad, concede a los Colo-
quios entretenida dignidad dramética, en mds de un sentido equi-
parable a la que acaso podria tener remotisima e inconsciente
precedencia en los momos espaiioles del siglo xv (L4dzaro Carre-
ter 46-47).

Las acciones y los ‘cuadros’ escénicos convergen —relacio-
nidndose— en direccién a la presentacién de un tema festivo, sin
tiempo escénico. Los hechos se unen mediante un propésito de
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dialogada celebracién conjunta, matizada por la comicidad y la
musica. Este modo de composicién dramética, evasor de criterios
formales y precisos, no es original de fray Juan de la Anuncia-
cién, ni extrafio en su tiempo; ya Calder6én de la Barca —para
citar ejemplo de autor bien conocido y representado en Méxi-
co— solfa rehuir, a veces, aspectos de 1a composiciéon dramdtica,
como el de las tres unidades (Calder6n 33).

No obstante 1a ausencia de un claro y firme criterio ordenador
y distribuidor de las partes de los Coloquios, éstos presentan la
cohesién general propia de un didlogo escénico.

VI. El estilo

Nuestros tres Coloquios presentan el lenguaje personal de su au-
tor, que va més alld del mero propésito comunicativo y que, por
lo mismo, hace un estilo. Hay una actitud lingiiistica conscien-
temente elegida por el fraile, para —segin él— lograr mejor
sus propdsitos ‘teméticos’ y 1os que conciernen a sus personajes.
Por esto es posible decir que en el carmelita hay voluntad de
ofrecer un estilo, que se manifiesta de diversas maneras; con su
riqueza métrica, por ejemplo, que no sélo gusta de la variacién,
sino también del lucimiento por si mismo, como se da en el Co-
loquio de las flores, en donde a las claras se advierte que el
propdsito de transmisién de ideas estd abierta y plenamente su-
peditado a una intencién formal barroca, que allf juega con los
versos, para dar cabida a un soneto (vv. 761-774), a una octava
(vv. 787-797), a una décima parcialmente malograda (vv. 802-
811) y a una cancién (vv. 834-850).

Hay, empero, otros hébitos lingiifsticos que caracterizan el
lenguaje de fray Juan de la Anunciacién; entre los sobresalientes,
se cuenta una especie de desbordamiento expresivo, sobre todo
cuando el poeta quiere describir a dos de los personajes que son
objeto de su exaltacién: Mateo Méndez Vasconcelos, en el Colo-
quio del mejor Apolo de Delos (vv. 987-1118), y Jer6nimo de la
Madre de Dios, en el Coloquio de las tres Gracias (vv. 1-100);
sin embargo, no son éstos los unicos desbordamientos expresi-
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vos, pues los graciosos de nuestro carmelita se muestran procli-
ves a ellos. Tropezén, por ejemplo, cuando en el Coloquio de
las tres Gracias se planta a hacer predicciones que €1 llama “as-
trolégicas”, habla con exceso (vv. 233-276); el mismo personaje
sufre de verborrea al explicar el origen de su nombre (vv. 452-
642). En general, esto ocurre en casi todos los parlamentos de
los graciosos (Coloquio de las flores, vv. 57-98, 119-276, por
ejemplo).

Por otra parte, el lenguaje mayoritariamente usado en los Co-
loquios es de evidente fndole silogistica, como el poeta mismo
lo define por boca de Tabaco, el gracioso del Coloquio del mejor
Apolo de Delos (vv. 945-948), al decir ése a Admeto que ha
argliido bien al hacerlo como baralipton, es decir, en forma de
un silogismo cuyas premisas son afirmativas y universales. Esta
misma manera de expresién es la que prevalece en el Coloquio
de las tres Gracias (vv. 797-884, 921-950, 979-1060, 1179-
1266), pues tanto Aglaya y Eufrosina como Talfa entablan su
competencia discursiva del mismo modo que lo defini6 Tabaco
en el Coloquio del mejor Apolo de Delos. A su vez, el Coloquio
de las flores (vv. 412-688) presenta, con el mismo tono, el meo-
llo de la lid discursiva que ahi se da.

Las descripciones detalladas no son recursos del lenguaje des-
deflados por el carmelita; asi lo hace ver la descripcién de Apo-
lo, en el Coloquio de su nombre (vv. 432-449), de un paisaje
rural que lo conmueve; o bien aquel otro més extenso, en el mis-
mo Cologuio (vv. 472-733), en donde Apolo, entre otros decires,
habla de su origen, de sus atribuciones y de sus hazafias. En este
Coloquio también tiene su lugar la aficién barroca por la expre-
sién solemne, que a veces tiende a la grandiosidad, como aquella
de los primeros ciento doce versos de esa pieza dramética. No
obstante, la vena popular y vulgar del lenguaje convive en este
Coloquio con la grandilocuencia, incluso en pasajes proximos,
pero siempre de modo acorde con el personaje que se sirve de
ella (vv. 113-196, 380-384).

Hay, ademds, un hecho que sobresale, constituido por la per-
fecta armonia existente entre el concepto versificado y la musica
que se le asocia, especialmente al final de cada uno de los Colo-
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quios: el del Mejor Apolo de Delos (vv. 1151-1259), el de las
tres Gracias (vv. 1519-1690) y el de las flores (vv. 883-902).
Esta manera fija y prolongada de concluir sus piezas les da cier-
to grado de igualdad formal, que, al mismo tiempo, hace parte
importante del estilo del carmelita, quien, por afiadidura, descu-
brié en ella un recurso fundamental para volver espectacularmen-
te atractivos sus didlogos dramatizados. Esa combinacién de len-
guaje y musica también da la impresién de una especie de zar-
zuela con matices calderonianos. Hay que decir, por otra parte,
que los elementos liricos de los Coloquios no s6lo caracterizan
sus finales, pues igualmente se encuentran en los inicios, como
ocurre en los versos 1-16 del Coloquio de las flores, en donde
incluso se aflade un minué.

A las pecualiaridades estilisticas mencionadas es posible afia-
dir otras, de entidad menor en el caso de estos Coloquios, pero
también propias, tanto del lenguaje barroco en general, como en
particular del de fray Juan de la Anunciacién; es el caso de sus
no tan raros latinismos y de sus numerosas muestras de erudi-
cién clésica grecolatina y biblica, que aqui y alld menudean a lo
largo de sus tres textos draméticos.

Es evidente que, con el empleo de imégenes, con la ficcion
imaginativa y con la variedad métrica, el carmelita también ex-
pres6 —como idiosincrasia lingiifstica— su propio gozo literario,
entendido éste como necesidad expresiva suya, que tiene unifor-
midad en sf misma, al tiempo que también evidencia el estilo de
una época.
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