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“La pintura es muda poesia, y la poesia
una pintura parlante.”

Siménides.

“Como la pintura, asi es la poesia.”
Horacio.

Las tres loas inéditas que he seleccionado en esta ocasién para
participar en el presente homenaje al doctor Othén Arréniz, ofre-
cen ya de suyo el matiz aristocratizante que caracterizaba a los
apélogos, lisonjas, panegfricos y alabanzas de la poesia laudato-
ria escrita y difundida en Espafia y América durante la domina-
cién colonial.

Al estudiar con cierta atencién tales piezas encomidsticas, hay
que poner de relieve algunos sefialamientos pertinentes. Por prin-
cipio de cuentas, ninguna de las tres obras rimadas aparece sus-
crita directamente por el autor espafiol Mateo Rosas de Oquendo,
a pesar de que todas ellas se encuentran insertas en el famoso
Cartapacio de diferentes versos a diversos asuntos por el aiio de
1598 y los siguientes, cuyos folios fueron reunidos por ese artis-
ta de 1a Colonia en el paso del siglo xvi al xvi.! Nuestras tres

! Cartapacio de diferentes versos a diversos asuntos por el afio de 1598 y
los siguientes (ex libris de Pascual de Gayangos, 1840), BNM, ms. 19, 387,
210 fols. Las tres loas se encuentran en los fols. 98v-101v.
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composiciones aparecen copiadas de manera anénima en el ma-
nuscrito, cuyo compilador se ocup6 de transcribir con libertad
poemas del condestable Alvaro de Luna, Cristébal de Castillejo,
Lope de Vega, Miguel de Cervantes, Francisco de Quevedo,
Cristobal Flores de Alderete y Alonso Alvarez de Soria.2

Rosas de Oquendo, después de todo, siempre se ha tenido que
ajustar de algin modo al sospechoso y exclusivista “retrato” que
la mayor parte de sus bidgrafos, panegiristas y detractores le ha
fabricado a la medida de su produccién burlesca, al considerarlo
en forma undnime como un *‘poeta satirico”, y, més recientemen-
te, como un “poeta de picaros”.3 Por este motivo, quiz4s aiin
podria parecer riesgoso sugerir abiertamente que las loas fueron
producidas por nuestro escritor. Sin embargo, no debemos des-
cartar la posibilidad de que, con la redaccién de estas piezas dra-
madticas de corte ponderativo, Rosas de Oquendo también tuvo
oportunidad de ensayar con relativa amplitud la cara solemne y
obsequiosa del arte que por lo regular oficializa al afdn creador.
Ciertamente, con la idea de poner en alto el punto de vista mo-
ndrquico-sefiorial de los Austrias, tal artista pudo pasar mds de
una vez por encima de la constante y sistemaética desacralizacion
de los valores oficiales que por lo general transmitia por medio
de su discurso carnavalesco y parédico.

Si el lector acucioso se aboca a analizar el propio encabezado
de ese cancionero,? resulta sin duda factible que las diecisiete
pequefias obras laudatorias que allf figuran bajo el nombre gené-
rico de “loas” salieron igualmente de la pluma de aquel avezado
y mordaz versificador peninsular que pasé al Nuevo Mundo des-

2 Margarita Pefia se ha preocupado por estudiar con minuciosidad las au-
torias y las atribuciones modemnas de tales composiciones en sus articulos
“El Cartapacio poético: una muestra de poesia satirica colonial” y “El Esca-
rramdn: una jacara de Quevedo en un manuscrito americano” (Pefia 49-121).

3 La bibliografia directa sobre la produccién satirica y picaresca de Ma-
teo Rosas de Oquendo es, a estas alturas, bastante extensa, pero se puede
abreviar si acudimos a los trabajos de Benitez, Cabrera, Cabrices, Carilla,
Dorantes de Carranza, Florencia, Garcia Icazbalceta, Lasarte, Paz y Melia,
Peiia, Reyes, Vargas Ugarte y Vélez Picasso, citados al final de este articulo.

4 Al pie de la letra, el cancionero recopila los “diferentes versos” que
fueron compuestos sobre “diversos asuntos”.
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de época temprana y que, de alguna manera, estuvo en desacuer-
do con la “cosmovisién” idealizada de los poetas cultos (Floren-
cia 30).

Los atinados juicios que Marfa Christen Florencia ha expuesto
respecto a este escritor nos muestran que Rosas de Oquendo
pudo tal vez estar en contra de lo que parodia, critica, ridiculiza
y desvaloriza, disfrazando con sus burlas y sétiras la postura que
probablemente lo singularizaba como vocero de la clase aristd-
crata que a la sazén ocupaba el poder en la Espafia de los Siglos
de Oro.’ ‘

Segiin su propia confesién, a Mateo Rosas de Oquendo lo tni-
co que llegé a entusiasmarle en sus viajes por Génova y Marse-
lla fueron sus “faciles mujeres” (Reyes 26). No obstante, si las
loas son obra suya, cuando decidi6 seguir esa linea hasta cierto
punto ‘“‘aristocratizante”, el coplista no vacilé en poner de mani-
fiesto algunas de las lecciones aprendidas en los circulos huma-
nistas de aquellas urbes europeas. Constantemente el artista echa
mano de lugares comunes provenientes de los mds célebres deba-
tes intelectuales y eruditos que sostuvieron los distintos artistas
que asistian a los numerosos talleres pictoricos y academias lite-
rarias abiertos paralelamente en suelo italiano y en territorio es-
pariol.

Bajo la consigna de que cada uno de los miembros de tales
instituciones tenfa que pasar por varios grados antes de obtener
el titulo correspondiente, varios artistas escépticos se vefan pre-
sionados a respaldar de manera obligada el sistema gremial im-
puesto a los aprendices, oficiales y maestros (Martin Gonzélez
17-49). Por esta causa, es muy probable que durante su juvenil
estancia en Italia y Francia, el futuro poeta satirico haya tenido

5 “Decididamente, no podemos sacar de su contexto a nuestro satirico, y
dentro de su mundo, época y cultura, creo que si hay en €l una constante
necesidad de desvalorizar todo lo establecido y acreditado, empezando por €l
lenguaje [...]. El hecho de que parodie, critique y haga reir de todo lo acre-
ditado, puede significar que estaba en contra de ello, o que €l era un vocero
de la clase aristocratizante. Al hacer su obra bien pudo buscar algo més que
«blancas» [...]. Por eso, a reserva del material que pueda encontrarse algin
dia, hoy cabe suponer que intencionadamente nunca deseé alejarse de la cla-
se dominante” (Florencia 47).
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oportunidad de conocer muy de cerca tales t6picos y discusiones,
a través de las lecturas ocasionales o las experiencias directas
llevadas a cabo dentro de aquellos organismos cosmopolitas de
Europa, donde atin se hallaba latente el imperio ejercido por las
ideas neoplat6nicas de Marsilio Ficino sobre el arte y la literatu-
ra del siglo xvI.

En opinién de Emst H. Gombrich, los escritos de este autor
renacentista contienen la clave de obras tan diferentes y relevan-
tes como la Melancholia de Alberto Durero, la Educacién de
Amor de Vecellio Tiziano y la Primavera de Sandro Botticelli
(Gombrich 125-127). El propio Tratado de pintura de Leonardo
da Vinci, dentro de estos pardmetros, ofrece varias de las teorfas
artisticas propuestas por ese mismo critico del Cuatrocientos, Si
bien no s6lo al establecer las diferencias formales y las semejan-
zas morales existentes entre la pintura y la poesfa,® sino también
al explicar por qué la primera no aparece comprendida entre el
resto de las ciencias y por qué la segunda ocupa un puesto hasta
cierto grado desfavorable, ya que segun esta visién la naturaleza
consinti6 més estrechamente al pintor que al poeta. L6gicamente,
un ejemplo de tales materias estéticas lo constituye la vieja polé-
mica que, a la sazén, todavia preocupaba a los hombres que vi-
vian el paso del Quinientos al Seiscientos, sobre la presunta su-
perioridad de las artes liberales en relacién con las artes mecénicas.

Viajero incansable, el h4bil y amafiado aprendiz de dramatur-
g0 que quizés escribil las tres loas que hoy presento a la consi-
deracién del publico, aborda en ellas el cliché humanista y cos-
mopolita del ut pictura poesis horaciano que sirve como epfgrafe
a este trabajo. Con tales antecedentes, no es absurdo pensar que
—al igual que todos los pintores arriba mencionados—, Rosas
de Oquendo también llegé a tener la idea de que el artista debe
ocupar una postura equivalente a la del cientifico y a 1a del poe-
ta, deseoso a su vez de mostrar las aspiraciones marcadas en la

6 “La pintura es poesia muda y la poesia es pintura ciega, pero ambas
intentan imitar a la naturaleza tanto cuanto les es posible, y con su ayuda de

una o de otra, pueden mostrarse muchas y virtuosas costumbres™ (Da Vinci
55).
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facultad de la invenzione que a la postre acabé por imponerse
ante la influencia del pensamiento neoplaténico (Gombrich 126).

Las piezas que reproduciremos con los tftulos de Loa quinta y
Loa séptima —adjudicados un tanto arbitrariamente por la posi-
cion que ambas ocupan en el Cartapacio—, presentan a este res-
pecto una serie de pruebas sobre la proximidad cultural estable-
cida por Oquendo, no s6lo con los prestigiosos cfrculos artisticos
de Europa, sino también con los nicleos académicos abiertos en
el Nuevo Mundo, en las ciudades de Lima y México. Con la
colaboracién poética que lo hace incluir una octava en la Rela-
cion historiada de las exequias funerales de la Magestad del
Rey D. Felipe 11, libro editado en la capital novohispana por el
afio de 1600 a instancias del canénigo Dionisio de Rivera Flores,
nuestro autor pone de relieve la amistad que ya por entonces lo
unfa con el nutrido grupo de artistas que se hallaban asentados
en esta urbe y que en cierta forma monopolizan las p4ginas de
ese volumen antolégico, con un nimero m4s elevado de compo-
siciones en verso (Rivera Flores 154). Entre los poetas y aficio-
nados que comparten con €l aquellos pliegos impresos, sin lugar
a duda excepcionales en la historia editorial mexicana, podemos
destacar los nombres de Diego Ovalle de Guzmdén, Luis de Vadi-
llo, Jer6nimo de Herrera, Bemardo de la Vega, Alvaro Mufioz,
Santiago de Esquivel y Femando Vello de Bustamante, el alba-
cea literario y legal del dramaturgo Ferndn Gonzélez de Eslava,
fallecido un afio atrds (Maldonado Macfas 1991 181).

Por diversas razones, tampoco resulta descabellado suponer
que mediante esa participacién como poeta en el timulo erigido
a la memoria del monarca muerto, Rosas de Oquendo pudo asi-
mismo relacionarse profesional y afectivamente con el pintor y
arquitecto Andrés de Concha, quien como es sabido estuvo en-
cargado de realizar las pinturas adosadas al catafalco correspon-
diente, a pesar de los comentarios adversos que este artista novo-
hispano habfa recibido por parte de algunos de sus coterrdneos
(Maldonado Macfas 1990 212-213).

Ciertamente, las dos citas eruditas del pintor griego Apeles
que se incluyen en las piezas laudatorias seleccionadas remiten
en forma directa a la Theologia platonica de Ficino, sobre todo a
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aquel pasaje donde este tratadista muestra un vivo interés por
actualizar el arte “primitivo” de ese mitico personaje de la Anti-
giiedad clasica con el trabajo “filos6fico” de los pintores rena-
centistas.” La presencia de Apeles en la segunda octava real de
la Loa quinta es, sin duda, menos relevante que la extensa parti-
cipacién que alcanza en la Loa séptima, por estar presente en
toda la historia contenida en las catorce redondillas que la con-
forman.

Por este motivo, aunque Apeles tiene una actuacion hasta cier-
to punto decorosa en la loa mencionada en primer término, dado
el juicio verbal que emite metaféricamente ante el “dibuxo” pin-
tado por el “afamado pintor” a que allf se hace alusién —esto es,
en lenguaje alegoérico, la “obra teatral” escrita por el “nifio autor”
a quien va dirigida la propia pieza encomidstica—, no deja de
parecer mayormente enérgica la dramética caracterizacion que
ese mismo pintor ofrece en la loa referida en segundo lugar, al
protagonizar de manera gesticulante y silenciosa la fdbula conta-
da en sus versos.

Es evidente que, por una parte, el autor brinda al espectador
de la Loa quinta un Apeles rigido y libresco, cuya imagen de
hecho s6lo aparece como un personaje secundario que se limita a
emitir el dictamen que al final seria corregido nada menos que
por el “pincel” del “ilustre” y “generoso” auditorio de la obra
loada:

Apeles, cuias obras zelebradas
fueron, y €l en dallas mui esquibo,
lodndole entre cosas bien pintadas
este dibuxo con senblante altivo,

7 Escribi6 Ficino: “Cuando Apeles vio el campo traté de pintarlo con
colores en una tabla. Fue todo el campo el que se mostré a Apeles en un
tnico momento y desperté en él este deseo. A este mostrarse y a este des-
pertar se le puede llamar «accién»... Al acto de ver y pintar realizado por
Apeles se le llama «movimiento» porque procede por etapas sucesivas [...].
Pero que Apeles mire una hoja de hierba y la pinte, y después otra, en
momentos distintos y sucesivos, eso no es un efecto producido por el campo,
sino por el alma de Apeles, cuya naturaleza es ver y hacer cosas diferentes
una a una, no simultineamente” (Gombrich 126).
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dixo: “Las vbas estdn bien dibuxadas;

el nifio, no, que si estubiera al biuo

las abes que bolaran le temieran

y picar de las vbas no vinieran
(Cartapacio 99r).

Mediante esa serie de transposiciones aleg6ricas que surgen en
forma de cadena, la pieza teatral elogiada —el “rrasimo de vbas”
del cuadro dictaminado por Apeles—, ocupa el puesto més ele-
vado del conjunto, quedando colocado por encima del imberbe
dramaturgo, representado por el “tosco nifio” que sostiene el pla-
to donde aparecia contenida aquella fruta. Seria posible que con
esta pequefla loa, el poeta satirico del ir6nico *“Soneto a Lima
del Perd” y del grotesco “Romance a México” —si €1 es el au-
tor—, también dese6 exaltar el oficio de los artistas urbanos que
vivian en la corte colonial de ese “reino loco” de Mexiquillo,
término carnavalizado con el que Rosas de Oquendo designa a
nuestro territorio en la “Sdtira que hizo un galdn a una dama
criolla que le alababa mucho a México” (Florencia 44-45). Al
igual que €1, varios de los poetas, dramaturgos y pintores que
por esos dias ya se encontraban instalados en la Nueva Espafia,
regularmente a la sombra de un cargo burocrético o de un bene-
ficio eclesidstico, tenian que vivir por fuerza de la comercializacién
de sus obras, quizds incluso bajo las presiones de los principales
enemigos de sus respectivas disciplinas artisticas (Florencia 47).

Precisamente por ese mismo afio de 1600 —fecha en que se
halla documentada la participacién poética de Oquendo en la
obra citada con anterioridad—, el escritor Gaspar Gutiérrez de
los Rios publicé en Madrid 1a Noticia general para la estima-
cién de las artes y de la manera en que se conocen las liberales
de las que son mecdnicas y serviles, con una exhortacion a la
honra de la virtud y del trabajo contra los ociosos, y otras par-
ticularidades para las personas de todos los estados, libro cuyo
tftulo ya refleja de modo oficial los criterios “aristocréiticos” que
segufan algunos artistas peninsulares y americanos.?

8 “Por el Licenciado Gaspar Gutiérrez de los Rios, profesor de ambos
derechos y letras humanas, natural de la ciudad de Salamanca. Dirigido a D.
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En la Loa séptima —a través del propio Apeles—, el ingenio-
so autor no solamente consigue dramatizar de manera muy atina-
da la diffcil situacién econémica que experimentan los artistas
cultos y populares, bajo la constante represién ejercida por el
Estado y la Iglesia a través del Santo Oficio, sino que incluso
logra perfilar una abierta critica a este orden de cosas, bastante
acorde por lo dem4s con el tono contestatario de las composicio-
nes de Rosas de Oquendo:

Apeles no os6 a hablar,

por més que fue inportunado,
porque al otro le abia dado
la palabra de callar (101r).

Por otro lado, Oquendo —si es el autor— incursiona de nuevo
en el camino de la autobiograffa y la autoexaltacién, sin mostrar
mayor empacho en dejarse atrapar por la simbologfa reflejada en
aquel emblemdtico personaje griego, cuyo arte le ayuda a ofrecer
al lector algunos indicios inconfundibles sobre la visién “aristo-
cratizante” que ocasionalmente 1o empuja a rechazar la perspecti-
va “popular”:

El rrey, biendo la destreza
de Apeles, le conosi6,

y a su lado le sent6

por dalle maior alteza (101r).

Segin es fécil observar en estos versos, ¢l artista representado
por Apeles pasa a ocupar una posicién sumamente privilegiada
dentro del contexto colonial, tanto al desarrollar las dotes histri6-
nicas que lo convierten en el estupendo actor que apenas tiene
que fingir para demostrar que estd mudo, cuanto al desplegar los
atributos ideolégicos que lo arrastran a revelar el rostro secreto
que quizds desde un principio bullfa en su interior.

Francisco Gémez de Sandoval y Rojas, duque de Lerma. Aprobacién de Fr.
Prudencio de Sandoval (Madrid, 2 de diciembre 1599)” (Gutiérrez de los
Rios, Preliminares).
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Por 1o que toca a la Loa sexta, conviene aducir dos cuestiones

importantes que resultan hasta cierto punto antag6nicas: por una
parte —y seguimos-dando por supuesto que su autor es Rosas de
Oquendo—, la abierta concesion del improvisado dramaturgo a
la incesante necesidad de desvalorizar los aspectos més sefieros
del sistema establecido; y, por la otra, el recurrente apego que €l
mismo muestra ante las referencias cultas que lo llevan a ofrecer
al piblico un rostro “noble” y “aristocritico”, diametralmente
opuesto a la cara “satfrica” y “picaresca” que todos le conocfa-
mos. .
Asf, después de calificar como “venturosos” a un milanés, un
mercader, un abogado, un oficial perulero, un aldeano nistico, un
hombre casado y un don Juan previsor, el autor pone en conside-
racion —frente a estos redomados picaros— al ‘“desventurado”
autor teatral que no consigue llamar la atencién de los especta-
dores, por mds que se desgailita pidiendo initilmente un poco de
interés para representar su “comedia’:

(No es l4stima que en comedia,

como por misericordia,

pidamos que sin discordia

nos escuchen ora y media? (99v-100r).

Nuevamente, con un ambiguo sefialamiento de fndole autobio-
gréfica, nuestro autor vuelve a desacralizar y revalorizar a un
tiempo el tépico de la probable supremacia de la pintura sobre la
poesfa, latente tal vez en ese entonces en la ciudad de México,
segin podemos mirar en los apuntes relativos al problema de la
perspectiva que aparecen inscritos en los siguientes versos:

Por io la quiero pintar, [sic]
porque el que della murmura
los lexos de su pintura

la pinten ansi al callar (100r).

Sin hacer grandes esfuerzos de apreciacién, tales conceptos
son sin duda los mismos que se encontraban registrados en las
ordenanzas de los pintores y doradores, emitidas en la capital de
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la Nueva Espafia desde época muy temprana. A través de diver-
sas fuentes, tenemos noticias sobre c6mo el reglamento corres-
pondiente a aquel gremio, en el que al parecer tenfan cabida los
artistas extranjeros, castellanos, criollos, mestizos e indigenas,
fue confirmado por el virrey don Luis de Velasco, padre, con
fecha del 4 de agosto de 1557, y no se reform6 hasta el 17 de
octubre de 1686, bajo la aprobacién del virrey don Tom4s Anto-
nio de la Cerda y Aragén, conde de Paredes y marqués de la
Laguna.? Segiin es posible apreciar en la primera ordenanza de
ese codigo, los pintores y doradores de la localidad no podian
abrir tienda publica sin antes haber sido examinados y aprobados
por los veedores de aquel oficio, con una pena de 10 a 20 pesos
de oro de minas en caso contrario.!?

Curiosamente, si observamos que la confirmaciéon del docu-
mento original fue bastante anterior a los severos acuerdos toma-
dos en el 4drea iconogrifica al concluir el Concilio de Trento (4
de diciembre de 1563), s6lo nos resta apuntar c6mo a la larga
determinados criterios pictéricos del Renacimiento empiezan a
sufrir serias modificaciones con los nuevos cdnones impuestos
durante la Contrarreforma, sobre todo en los asuntos referentes a
la representacién de las figuras humanas desnudas.

9 A este respecto, Luis Weckmann apunta los juicios siguientes: “Una de
las ordenanzas mds interesantes por ser reproduccién de un modelo medieval
fue la de pintores. Sus agremiados se dividian en cuatro categorias: sargue-
ros o pintores al 6leo, fresquistas, doradores e imaginarios, como se llama-
ban entonces los pintores de imégenes; esta clasificacién tuvo gran impor-
tancia para orientar la produccién pictérica de la Colonia porque estimulé
una gran especializacién” (Weckmann 480-481; Barrio Lorenzot 19-22).

10 “Que ningtin pintor tenga tienda, ni tome obra por si sin ser examina-
do, y se han de examinar desde el principio del aparejo de la talla, y del
dibujo dée buena cuenta, y que estos tales que se huvieren de examinar,
artizados en mui buenos dibujadores, y que sepan assi del dibujo como de
templar los colores, y sepa relatar el dicho dibujo; que sea menester un
hombre desnudo, y el trapo y pliegue que haze la ropa, y labrar los rostros y
cabellos; de manera que el que huviere de ser examinado del oficio de yma-
ginero, ha de saver hazer vna ymagen perfectamente, y dar buena cuenta assi
de prictica como de obra; y assimismo sea préictico en lejos y berduras; y
sepa quebrar vn trapo, y si no estuviere habil, buelva aprender hasta que
sepa, y sea buen oficial, y si vsare de otra manera el oficio, incurra en
veinte pesos de minas aplicados como dicho es” (Barrio Lorenzot 19).
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Los acuerdos adoptados por las autoridades novohispanas en
materia étnica o racial revelan que los pintores extranjeros debi-
damente titulados eran bien recibidos en suelo americano, a pe-
sar del notable incremento numérico que implicaba acoger a to-
dos los artistas némadas o apicarados que solfan arribar a la pro-
vincia; y, asimismo, cémo los tlacuilos indfgenas apenas encon-
traban acceso en los establecimientos oficiales del ramo, donde
seguramente atin no se habfan previsto las elevadas cotizaciones
monetarias que en la actualidad rigen los precios impuestos a las
obras pintadas por los nuevos artistas mexicanos.!!

Dispuesto a adoptar la imagen de un nuevo Terencio —segun
llega a expresar en la ultima estrofa de 1la Loa sexta—, el “‘ven-
turoso” dramaturgo todavia tiene tiempo para desear que su audi-
torio pueda brindarle, en forma simultdnea, dos elementos: el di-
nero que requiere para alcanzar con cierta seguridad el sustento
cotidiano; y, mejor aun, el silencio que necesita para subir el
tel6én e iniciar por fin el espectdculo anunciado.!?

11 “Que el que fuere examinado y buen oficial, aunque sea extranjero,

pueda tomar qualquiera obra por ser provechosa a la Repiblica, que aya
muchos oficiales como sean buenos [...]. Que ningin maestro venido de Es-
pafia ni de otra qualquiera parte de esta Nueva Espafia, pueda poner tienda
en esta ciudad, ni en otra parte, sin ser examinado, pena de diez pesos de
minas aplicados como dicho es [...]. Que ningiin maestro examinado con
tienda no pueda mandar hacer a Indios, ni a otros pintores, retablo de pincel,
ni de estofado, ni dorado, para vender, si no fuere oficial examinado de ello,
so la dicha pena de diez pesos” (Barrio Lorenzot 20-21).

12 No debemos olvidar que, antes de establecerse por algiin tiempo en las
ciudades de Lima, Tucuméin y México, Oquendo viajé al Nuevo Mundo pre-
cisamente como “criado” o “secretario” de don Garcia Hurtado de Mendoza,
marqués de Caifiete y virrey del Peri (1590-1596). Al tomar posesién de su
asiento gubernamental en la Nueva Castilla, Hurtado de Mendoza lleg6 pre-
cedido por el valor militar que demostr6 en los campos de batalla de Italia,
Flandes y Alemania, donde posiblemente trab6é amistad con nuestro poeta.
Considerado como un personaje sumamente popular entre los hombres de
letras, por sus hazaifias épicas en Chile y Bolivia, este gobernante peruano
tuvo que contestar en su juicio de residencia al cargo que se le siguié sobre
la supuesta exenci6én a los fletes de los numerosos criados y las excesivas
ropas que transporté en los galeones de Su Majestad, durante su regreso a
Espaiia (Reyes 25; Hanke 286). Con tales informes, es posible todavia ima-
ginar que el rostro aristocratizante de Mateo Rosas de Oquendo ya se halla-
ba cuando menos latente o bosquejado desde aquellos lejanos dias en que
contaba con el “prestigioso” espaldarazo y la “relevante” amistad de ese
personaje de la nobleza criolla y peninsular.
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TEXTOS

LOA QUINTA

- Vn pintor que en su arte era afamado

con gran curiosidad pintado avia

vn rrasimo de vbas estremado

y vn nifio que en vn plato las trafa.

Tan al biuo salié lo dibuxado, 5
que al canpo el pintor las sac6é vn dia

y munchas de las abes que bolauan:

a picar de las vbas se baxaban.

Apeles,'? cuias obras zelebradas
fueron, y €l en dallas mui esquibo, 10
lodndole entre cosas bien pintadas
este dibuxo con senblante altibo,
dixo: “Las vbas estdn bien dibuxadas;
el nifio, no, que si estubiera al biuo,
las abes que bolaran le temieran 15
y picar de las vbas no vinieran”,

El nifio dibuxado toscamente
es nuestro autor, ylustre aiuntamiento,'*
y el gran rrazimo de vbas es el ente,!’
es la obra que agora os rrepresento. 20
Mas quedard pagado estrafiamente
de su trabaxo y de su yntento,

13 Apeles fue considerado como el mejor pintor de la Antigiiedad cl4sica,
si bien no se conserva ninguna de sus obras. Cred el cuadro de la Afrodita
anadiomena, cuya legendaria influencia tuvo una gran difusién durante el
Renacimiento, cuando algunos pintores se dieron a la tarea de reconstruir
ciertas obras clisicas, reales o imaginarias, como ocurri6 con La calumnia
de Apeles y El nacimiento de Venus, ambas pintadas por el italiano Sandro
Botticelli sobre los modelos idealizados del primero (Gombrich 126).

1% Ayuntamiento: “Junta, congreso, concurrencia de dos, tres, o mis per-
sonas o cosas que se juntan para diversos usos y fines” (Aut.).

15 Ente: “Término usado en la Filosofia. Dicese de todo lo que realmente
existe [...]. Ente de razén. Se llama el que tiene su ser s6lo objetivamente en
el entendimiento; a diferencia del ente real, que existe independientemente
del entendimiento” (Aut.).
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si xusgdis, qual Apeles 4 jusgado,
que esta sélo el rrasimo bien pintado.

Y sea, xeneroso aiuntamiento, 25
el nifio de sus faltas enmendado
con el pinzel de vuestro entendimiento,
y todo quedard tan acabado,
que no tendrdn valor ni atrebimiento
las aues a picar lo dibuxado; 30
y si a picar alguna se atrebiere,
espantela el que mds serca estubiere.

LOA SEXTA

Benturoso ¢l milanés
que de alquimia y oropel
hiso telas brocatel®
y xuros!? de tres en tres.

Benturoso el mercader S
que con pluma i mano abara
y quatro palmos de bara
aleg6 a lo que puede ser [sic].

Benturoso el abogado
que con solos dos escritos 10
dizen en la corte a gritos
que es exelente letrado.

16 Brocatel: “Cierto género de texido de hierba o cifiamo y seda, a modo
de brocato o damasco de que se suelen hazer colgaduras para el adomo de
las Iglesias, salas, camas y otras cosas [...]. Algunos suelen usar de estas
voces con distincion, llamando al texido liso de seda, plata u oro, Brocato, y
al que tiene las flores de plata u oro con el torzal o hilo retorcido, brizcado
y levantado, Brocado; pero en la realidad es distincién voluntaria™ (Aut.).

17 Juro: “En su riguroso sentido vale derecho perpetuo de propiedad. En
lo antiguo se solia decir Jurio [...]. Se entiende oy regularmente por cierta
especie de pensién annual que €l Rey concede a sus vasallos, consignindola
en sus rentas reales o alguna de ellas, ya sea por merced graciosa, perpetua
o temporal, para dotacién de alguna cosa que se funda, o por recompensa de
servicios hechos, o ya por via de réditos de capital que se le di6 para impo-
nerse. También se solia tomar por censo” (Aut.).
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Benturoso el ofisial
que con mecéinico nonbre
hiso cosas como honbre 15
perulero y prinsipal.

Benturoso el que en su aldea,
sin hazerse de los godos,!®
se da a conoser a todos
y con gab4n!? se pasea. 20

Benturoso el que casé
si tras dalle honrrado dote
nunca le hizo capote2?
la dama que le escoxid.

Benturoso el que es tan Juan,2! 25
que en qualquier parte se rrie
sin temor que le desbie
mal humor ni qué dirén.

Y desbenturado aquel
que procura dar contento 30
y a quien ba contando vn cuento
no le oie, gusta dél.

(No es ldstima que en comedia,
como por misericordia,
pidamos que sin discordia 35
nos escuchen ora y media?

Por io la quiero pintar, [sic]
porque el que della murmura

18 Godo: “Voz de la germania que va que goderio, que significa rico o
principal” (Aut.).

19 Gabdn: “Cierto género de capote con capilla y mangas, hecho de paiio
gruesso y basto de que usa ordinariamente la gente del campo para defender-
se de las inclemencias del tiempo™ (Aut.).

20 Capote: “Metaféricamente significa el cefio que se pone en el semblan-
te o en los ojos, con que se manifiesta severidad y enojo” (Aut.).

2L Es un buen Juan: “Frase con que se explica el genio décil y ficil de
engaiiar de alguno” (Aut.).
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los lexos de su pintura
la pinten ansi al callar. 40

Es comedia vn claro espexo
y ansi la pintan con él,
porque el viexo y el nobel,?
viéndola, me dé consexo.

Es comedia vn atabio 45
de do naze la rrazén,
compuesta por discrisién
de vn dechado?? vuestro y mio.

Ay madres mui confiadas
y padres muy confiados 50
que abren, por su mal rrecado,
las puertas que estdn zerradas.

Ai ninfas de tarazea,?*
0, por mexor, alcahuetas
a un daca y toma2’ sujetas 55
asta que la parte crea.

Bolber quiero a los estados
de bidas que aqui traté,
porque entre ellos me dexé
dos por dezir oluidados. 60

22 Novel: “Nuevo, principiante o sin experiencia en las cosas [...]. Caba-
llero novel. En lo antiguo se entendia por el caballero que ain no tenia
divisa, por no haberla ganado con las armas™ (Aut.).

23 Dechado: “Exemplar, regla a que se atiende para imitar qualquiera
cosa que se quiere salga parecida o semejante a lo que se tiene presente [...].
Se llama también el lienzo en que las nifias executan varias labores, que sus
maestras las enseiian: en qual las sirve luego de exemplar para sacar y traba-
jar cada una lo que se le ofrece o quiere aprender [...]. Metaf6ricamente se
usa por exemplo y modelo de virtudes y perfecciones; y también de vicios y
maldades” (Aut.).

24 Ataracea: “Adorno u disposicién de una cosa de dos colores echados
como a manchas con proporcién y hermosura. Mds cominmente se dice tara-
cea” (Aus.).

25 Cf.: Daca el gallo, toma el gallo, quedan las plumas en la mano:
“Refrin que ensefia no se deben manejar mucho las cosas si no se quieren
perder” (Aut.).
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Benturoso aquel que aqui
diere muestras de discreto,
sepultando en su secreto
las faltas que vbiere en mi.

Benturoso en conplazeros 65
seré yo mds que Terensio,
si aqui nos diere silensio
el que alli nos dio dinero.

LOA SEPTIMA

Vn dia al famoso Apeles,
aquel pintor sin segundo
que tiene asonbrado al mundo
con sus tablas y papeles,

vn maiordomo curioso 5
de vn rrey le mandé poner
donde se abia de hazer
vn conbite suntiioso.

Dixole que, si ofendido
por berle a la mesa fuese 10
del rrey, que no le dixese
quién alli le abia metido.

Apeles le rrespondié
de hazerlo fazilmente,
y asi, entre la demds xente 15
a la mesa se sento.

26 En la ciudad de México —durante los siglos xv1 y xvi—, los especta-
dores tenian que pagar su entrada al teatro, estipulada localmente desde un
principio en la suma total de un tomin por persona (;1568-1580?); posterior-
mente, el costo de las funciones ptiblicas y ordinarias fluctu en la cantidad
global de uno o dos reales la postura (1595-1697). El real o tomin era la
octava parte de un peso, y, mientras que en 1599 atin tenia el valor de 34
maravedies, en nuestra época sélo equivale a 0.91 pesetas oro modernas
(Bakewell 362; Hamilton 86; Schilling 126-128).
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Siendo, pues, rreconosido,
el rrey se sinti agrauiado,
viendo a la mesa sentado
vn hombre tan mal bestido.

Y con vn rrostro enoxado,
viendo tan gran villania,
entre tanta vizarria?’
vn honbre tan mal tratado,

y en berle tan atrebido,
porque castigado fuese,
pregunté que le dixese
quién alli le auia metido.

Apeles no os6 a hablar,
por mas que fue inportunado,
porque al otro le abia dado
la palabra de callar.

Pero, tomando vn carbén,
pint6 en el mantel [b]rufiido®®
aquel onbre que habia sido
d’estar alli la ocasién.

Y fue la figura muda
tal, que ninguno la biera
que no confesara que era
el maiordomo sin duda.

El rrey, biendo la destreza
de Apeles, le conosid,
y a su lado le senté,
por dalle maior alteza.

Donde yo bengo a parar
con lo que contado he,

20

25

30

35

40

45

359

27 Bizarria: “Generosidad de 4nimo, gallardia, denuedo, lozania y valor”

(Aut.).
28 Dice grusido.
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es si abrd aqui quien me dé
la palabra de callar.

S¢é que muchos querrdn dalla
por darnos algin contento, 50
mas tanbién entiendo i siento
que pocos sabran guardalla.

Pues, aunque paresca agrabio,
callen todos sin rrumor,
que al que callare mexor : 55
le ternemos por més sabio.
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