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Una aproximacion en circulos

El Estridentismo mexicano, a diferencia de lo que puede ofrecer
como trabajo un solo autor, de obra por afiadidura concentrada y
de desarrollo en todos los 6rdenes, presenta ciertos problecmas de
ingreso: una primera dificultad, pero no la unica, consiste en que,
siendo un colectivo —por utilizar una palabra modema— en cudl
de sus voces residiria lo suyo mds propio o bien c6mo, entre to-
das, conformarian eso suyo propio; pero, ademds, histéricamente,
la experiencia se produce en un periodo muy limitado y bastante
breve: desde 1922 hasta 1927. No s6lo sus integrantes rompen la
solidaridad del grupo, sino que, sobre todo, cesa lo que podriamos
llamar su gestion o, para emplear terminologia vanguardista, su
programa no prosigue. Después de esa fecha, en efecto, sus inte-
grantes se dispersan y siguen destinos diversos, luego de lo cual
todo serd nostalgia y evocacién, como lo ponen en evidencia las
entrevistas y los libros de memorias que fueron ddndose a lo largo
de los afios, especialmente los de Manuel Maples Arce (Soberana
Juventud, 1967, segundo de los tres volimenes que public6, A la
orilla de este rfo, 1964, y Mi vida por el mundo, 1981),! asi como

! No hay constancia de que se publicara este tercer volumen [N. R.].
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los encuentros y coloquios que, ademds de tener un alcance valo-
rativo y critico, rearman sobre todo la escena.?

Destinos diversos, en el sentido individual; por ejemplo Manuel
Maples Arce, autor del primer Manifiesto, se convierte en diplo-
mético de carrera; Leopoldo Méndez, que, como pintor ¢ ilustra-
dor del movimiento, se habia formado bajo el influjo cubista, ter-
mina por hacer retratos de héroes del ‘proletariado’, por decirlo de
algin modo; su estalinismo es reproductor, broncineo, heroico, en
la retérica de l1a fuerza; Germdn List Arzubide deviene un viajero
internacional, miembro del Partido Comunista Mexicano; Miguel
Aguillon Guzmén, a su vez, exhibe en sus declaraciones un “estar
de vuelta” de toda esa experiencia de vanguardia.

Hay quien interpreta que Ia decision de disolver el Estridentis-
mo se toma teniendo en cuenta el riesgo de ‘institucionalizacion’
que acechaba al movimiento, quizds por su cercania con el poder.
Esto remite a algo comin a todas las tentativas vanguardistas, a
saber, el elemento andrquico, anti-estado, anti-sistema, que genero,
por lo comiin, el temor o la conciencia de una amenaza: frente a la
perspectiva de academizarse por ser demasiado aceptados —y en
eso, parcialmente, estaba el Estridentismo—, el riesgo era de una
disolucién ingloriosa. Quizds esto no sea mis que una interpreta-
cién y la decision se vincula més bien con el derrocamiento de un
gobernador paternalista y protector, fenémeno tipico en la historia
mexicana, en especial en los afios veinte a los treinta.

Por otra parte, y como para probar que la palabra “vanguardia”
no es reductora, hay una diferencia muy notable entre el Estriden-
tismo y el Creacionismo en cuanto a su duracién; éste tiene un
ciclo largo y el otro uno breve, 1o que indica algo en la palabra
“estridentismo’’; estallido, explosion que dura lo que dura y luego
se agota. Sea cual fuere el alcance del nombre, en ninguno de los

2 En especial el realizado en 1981 en Xalapa (Veracruz), El estridentismo,
memoria y valoracién, organizado por el Centro de Investigaciones Lingiifsti-
co-Literarias de la Universidad Veracruzana y publicado con ese mismo titulo.
La exposicién Asamblea de ciudades. Ciudad de México, 1920-1950. Cultura y
vida cotidiana, que tuvo lugar en México (1991), incluyé un capitulo sobre el
Estridentismo. Ver Rivera.

3 Ver su carta en Estridentismo: memoria y valoracién (9-10).
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manifiestos ni de los textos hay una explicacién acerca de su ori-
gen, cudndo y por qué se utiliza. Pero la palabra, como nombre,
ya es una imagen. ;Por qué lo seria? En términos estrictos, por-
que une a la calidad de sustantivo la de adjetivo. Y, quiz4, como
imagen, la palabra “estridentismo” fue adoptada sin necesidad de
dar una explicacién ni de fundamentar la eleccién.* Por conse-
cuencia, en tanto imagen que implica un sistema connotativo bas-
tante fuerte, da lugar a una sintesis y a una definicion. “El Estri-
dentismo —dice Maples Arce— no es una escucla, ni una ten-
dencia, ni una mafia intelectual como las que aqui se estilan. El
Estridentismo es una razén de estrategia, un gesto, una irrupciéon”
(Schneider 1985 15).

Pero el estallido tiene antecedentes y quiz4s también consecuen-
cias. Mi enfoque, que se ird concretando con el disefio de estrate-
gias de abordaje que parten de lo diferente, los tendrd en cuenta.
Cada uno de estos temas es una aventura.

En cuanto a los antecedentes

Hay que mencionar ante todo la obra de José Juan Tablada, aqui
con méds razén que en relacién con Huidobro,> porque Tablada
preside de algiin modo, ambientalmente, lo que se podria entender
como espiritu de innovacién y de aventura, aunque de manera
contradictoria, porque €l es politicamente conservador, advertencia
pertinente puesto que el Estridentismo aparece en un momento de
grandes definiciones mexicanas: pese a ser innovador en poesfa
—pero no por eso—,® Tablada habfa pertenecido al grupo de inte-
lectuales (Gonzédlez Martinez, Amado Nervo, Salvador Diaz Mi-
rén, entre otros) que sostuvieron, o toleraron o no vieron su indo-

# Ver “Manifiestos”, en Schneider 1985.
3 Hay que recordar la asociacién que entre ambos poetas hizo Edgar Varése
(Oﬁ'randes 1921) Ver Alcaraz 1982.
5 Pensar que “es por eso” seria atribuirle a la Revolucién mexicana un arte

realista, acorde con el alcance socialista que tuvo, sobre todo entre 1920 y
1930.
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le, a Victoriano Huerta, al ‘usurpador’, asesino de Madero y de
Pino Sudrez.’

También hay que sefialar, como antecedente, la existencia de un
clima local propicio a la innovacién, que ha favorecido la produc-
cién de textos vanguardistas de poetas que lucgo van a desembo-
car en el Estridentismo. Es el caso de Luis Quintanilla, que habia
empezado a escribir hacia 1917, reuniendo sus textos en un libro
que se llama Avién, titulo casi huidobriano, nada inusual en el ho-
rizonte vanguardista, de una manera bastante congruente con lo
que serfa luego el Estridentismo.® Cuando llega al movimiento,
disfraza su nombre en forma de una chineria, Kyn Taniya, en ho-
menaje seguramente a Tablada. Incluso hace un jucgo de espejos:
Kyn Taniya le dedica poemas a Quintanilla, y a veces pone como
epigrafe una frase de Quintanilla, en clave narcisista.

Ademds, Maples Arce, que fue el principal poeta de este movi-
miento, sostiene que hay un antecedente en un retrato escultérico
que le hizo un pintor llamado Guillermo Ruiz. Para definir esa
presencia, dice que ‘“‘en ese retrato hay planos de sorprendente sig-
nificacion” (1967, en Ruffinelli 125).

De aqui se destacan tres lineas de investigacion: los anteceden-

7 List Arzubide sostiene que esos poetas primero fucron porfiristas —Porfi-
rio Diaz los “alquil6 para que se fueran a Europa como embajadores..."—, lue-
go estuvieron con Madero, y hasta con Victoriano Huerta, “sabiendo que era
el asesino de Madero™ (Rivera).

8 Los poemas de esa época son de un caligramatismo simple, en el sentido
de que se trata sélo de una hipertrofia de la mayiiscula que tiende a concentrar
la atencién, o bien de un cubismo a lo Apollinaire, como en “Hamaca”, en
donde la disposicién de los versos insinda la forma de este objeto.

HAMACA
sudor
caricia fria
y el hamaca
balan de mi
ceo

Es un esbozo, apenas un juego, que no tiene la audacia de los poemas cu-
bistas-ideograficos del propio Huidobro, mucho menos de los de Apollinaire,
pero indica una temprana preocupacion por lo caligramitico y lo ideogrifico.
Ver Schneider (1985 126); el poema es de Kyn Taniya (1923).
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tes puramente literarios, 10s ensayos individuales de quienes se
volcaron al movimiento y lo ambiental. Algo de todo esto serd
abordado en las pdginas que siguen.

En cuanto a las consecuencias

Me parece que son més dificiles de establecer, pese a la seguridad
expresiva de los estridentistas. Si, por ejemplo, en el Segundo Ma-
nifiesto dicen: “‘ser estridentista es ser hombre”, y en el Cuarto
Manifiesto: “El Estridentismo ha inventado la eternidad™, esas fra-
ses, por 1o menos, indican una certeza quiz4 refutada por la tradi-
cion. Da la impresion, inclusive, de que no hay restos directos de
Estridentismo en la poesia mexicana, si se piensa en una cadena
mdés regular y si se compara su perduracion con la pcrmanencia en
la memoria mexicana de los Contempordneos, que ocupan m4s
plenamente el campo de lo que podemos Ilamar en general la in-
novacién de la poesia o de la literatura.

De todos modos, habria que relativizar y preguntarse hasta qué
punto se ocupa una escena. Por razones metodol6gicas se suele
crear una ilusién protagonistica que la realidad desmiente: 10 que
llamamos *la escena” es tan s6lo un espacio compartido. Ahora
bien, a veces 1a mayor importancia que se concede a un fenémeno
en relacién con otros reside en la recepcién y en sus desplaza-
mientos, como producto de un juego de fuerzas; para el caso, los
Contemporaneos aparecen frente a los estridentistas como un gru-
po de finalidades mds definidas, de una estética més congruente y
poseedora de una suerte de serenidad compositiva que le garantiza
una expectativa mayor, si no la ‘etemidad’ que querian los estri-
dentistas para si.

S6lo mucho después se empicza a revalorar este movimiento
como tal y se descubre, ademds de lo que fue, que Maples Arce,
por ejemplo, era un buen poeta, al menos para mi gusto, indepen-
dientemente, dirfa, del programa. Arqueles Vela, por su parte, uno
de los miembros mds notorios de este ‘colectivo’, es, quiz4s, no
un buen novelista en el sentido en que podemos hablar hoy, sino
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un innovador interesante, aunque atenuado, si se piensa en lo que
en el mismo momento pergefiaba Macedonio Ferndndez.?

La localizacion geogrdfica: pequeias ciudades

Una pregunta, entre tantas, podrfa formularse en relacién con lo
que podria designarse como el eco apagado, en su momento, de la
gestion estridentista. Y una de las respuestas incluirfa el hecho,
bastante novedoso, de que los lugares de la accién del Estridentis-
mo fueron ciudades de provincia, a imagen y semejanza —pero no
por copia— del ultraismo espafiol. Hecho nucvo, porque en gene-
ral los movimientos importantes de la Vanguardia son capitalinos
(List Arzubide 1926). S6lo de 1923 a 1925 el Estridentismo actu6
en el Distrito Federal. El primer manifiesto se publicé alli, y luego
se cred una especie de mitologia, a causa de que se rcunian en el
“Café de Europa”, rebautizado por ellos como el “Café de Nadie”,
que da tftulo a una novela de Vela, en la que los estridentistas son
los personajes principales.!® Salvo ese paréntesis, el movimiento
radica en Puebla y Xalapa. Este hecho y el fervor creativo del Es-
tridentismo desmienten ciertos presupuestos deterministas de la
accién del medio sobre el imaginario. ;Es ésta una literatura pro-
vinciana? ;Qué se entiende por litcratura provinciana?

Las ciudades que eligen como sede son en cierto modo adormi-
ladas; ni siquiera los ecos de la Revolucién resuenan en ellas dra-
mdticamente: clases ‘decentes’ lograron controlar bastante bien el
flujo revolucionario, de tal modo que hay que rastrear con muchas
ganas para ver como penetré la Revolucién en esos lugares.

Y para que se advierta el contraste, en esos lugares los estri-
dentistas entonan, por ejemplo, himnos al maquinismo y a la mo-
demidad.!! Maples Arce recuerda en Soberana juventud: “Ofa la

9 Ver Estbzr Heméndez Palacios, Prada Oropeza y Puyhol.
10 Segiin List Arzubide: “También frecuentabamos el Café Paris y el De las
Altas Horas, que ya no existe, y que estaba por Donceles™ (Rivera).
I Lugares quiz4 no tan tranquilos: por un lado habria que considerar la
agitacién obrera en todo el estado de Veracruz; por el otro, incidentalmente, la
_ presencia en Veracruz de la entonces Embajadora de la Unién Soviética, la
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vibracién de los vagones y el silbato de las locomotoras que en
mi lirismo de aquellos dfas se unfa a mis ternuras amorosas”
(Monahan 103). El ruido elemental de las mdquinas era converti-
do por la imaginaci6n estridentista de lo objetivo a lo subjetivo,
en un paso que va a ser uno de los rasgos mds intcresantes de la
poesia de Maples Arce; eso es Vrbe, de 1924. El texto es tan
coherente y tan de su tiempo, no de su espacio, que John Dos
Passos, fascinado entonces con Nueva York, lo traduce al inglés
como Metropolis: es el primer libro de vanguardia en lengua cas-
tellana que aparece en inglés, en 1929. El cuadro se completa si
recordamos que en 1926 Fritz Lang hizo una pelicula que tituld,
igualmente, Metrépolis. Es decir que Maples Arce vibraba con
una vibracion universal, 1a de la ciudad modema, espléndida y
devoradora (Ruffinelli 112).

En otra pequefia ciudad de provincia, Zacatecas, radicaba Ra-
moén Lopez Velarde, uno de los poetas mayores; heredero de Lu-
gones, se hace cargo, contrariamente a los estridentistas, del sopor
provinciano, llevdndolo a una dimensién metafisica verdaderamen-
te extraordinaria. El pocma mds conocido de Lopez Velarde es
“Suave patria”, pero toda su obra es una suerte de ‘himno provin-
cial’. Los estridentistas desafian la idea lirica y cclcbratoria lo-
pezvelardiana y en el propio Zacatecas emiten uno de sus mani-
fiestos para mostrar, en la prdctica, su modo de enfrentamicnto, y
si bien toman distancia de Lépez Velarde aunque no lo atacan,!?
porque es un poeta angélico que estd por encima de todas estas
contingencias, tampoco se identifican con €l

El general Heriberto Jara

Pareciera que radicar en ciudades del interior no fue una casuali-
dad, pero tampoco, claramente, un programa. List Arzubide, que

famosa Alexandra Kollontai, sin duda representante de la Tercera Internacio-
nal.

12 Segiin Arqueles Vela, Lopez Velarde “sufre el desastre de la revolucién
obrera y campesina’ (1968).
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vivia en Puebla, percibié lo que era el “Primer Manificsto”, AC-
TUAL No. 1,y no s6lo se adhiri6 de inmediato, sino que pensé que
el movimiento debia instalarse en su ciudad; tampoco fue del todo
una casualidad que el general Jara, gobemador de Veracruz, invi-
tara a Maples Arce a trabajar en su gobiemo.

Podria resolverse el problema diciendo que se trataba de hechos
puntuales, pero €S menos eso que una estrategia de la cual una
prueba fue bautizar a Ia ciudad de Xalapa como Estridentépolis,
capital del Estridentismo, quiz4s por oposicién al nombre colonial
de Pucbla, Puebla de los Angeles, o “Angel6polis”.

Esta oposicion, con lo que implica en una perSpectiva semanti-
ca que cubre todos los 6rdencs de la existencia, parece poco ca-
sual; mds bicn es una estrategia, si se considera que el programa
del Estridentismo pretendia encamar en el plano literario lo que
podia significar en todos los demds 1a Revolucién mexicana.

El Estado de Vcracruz constituia una sintesis de ambas perspec-
tivas, y aqui vucive el nombre del general Jara: era un revolucio-
nario que combatié en la linea que va de Carranza a Obregén vy,
dec entrada, sc destacé como diputado obrerista, dato muy impor-
tante porquc la Revolucion mexicana es, en términos generales,
agraria: hay que pensar que estamos en los afios 15 en adclante,
hasta el 22 o el 23, lo que implica recordar ¢l auge dc la idea
obrerista en la Revolucién rusa, que hace como de telén de fondo
y estd muy presente en todos los movimientos de constitucién de
las clases obreras. Ademds, y es interesante destacarlo, Jara habfa
sido, como constitucionalista, opositor al “usurpador” Hucrta y di-
putado en la legislatura maderista que perdur6 muy poco después
del asesinato de Madero; en esc lugar hostilizado, Jara presenta
proyectos sobre trabajo femenino e infantil, en sincronia, ignoro si
deliberada o no, con una figura que nos es muy apreciada, Alfredo
Palacios, el primero que presentd leyes sobre proteccién al menor
y al trabajo de las mujeres en la Argentina.

En 1917 Jara fuc constituyente en Querétaro, ciudad en la que
se elabor6 y se proclamé la Constitucién que reunia y sintetizaba
la nueva conciencia que habia logrado 1a Revolucién mexicana;
especialmente participa en la redaccion del articulo 123, que es el
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que consagra los derechos de la clase obrera, culminacién de una
lucha historica trascendente.

Pues bien, este general, cultivado, con un pensamicnto social,
es el que da apoyo inmediato al movimiento estridentista. Cuando
es elegido gobemador, invita al grupo y le da amplias posibilida-
des de acci6n; permite que se cree una revista, Horizonte, en Xala-
pa; por afladidura, el Estado financia una imprenta para que se im-
prima e, incluso, también escribe para esa revista con ¢l seudéni-
mo dc J. Hierro Tabaré.

En la ciudad de México

Pero no es que el grupo no haya actuado para nada en el Distrito
Federal, o que su accién no fuera advertida; algo ocurrié con lo
que hicieron. Por ejemplo, el propio Tablada le dio un apoyo im-
portante en una confcrencia que tiene un titulo inquictante: “Hui-
tzilopochtli, manager del movimicnto estridentista. Homenaje de
admiracién azteca” (List Arzubide 1926). Esto significa muchisi-
mas cosas. Por empezar, Huitzilopochtli es el dios de los sacrifi-
cios, el dios temible; al adjetivarlo con ‘manager dcl movimiento
estridentista’, Tablada se burla amablemente de la pretension sa-
crificial del grupo, 1a justicia histérica o mitica; adem4s, de alguna
manera se expresa una solidaridad, y, por fin, se destaca su caric-
ter local mediante la palabra de reconocimiento, “azieca”. Los re-
latos de Arqueles Vela que integran E! Café de Nadie dan cuenta
de las repercusiones que tuvo el primer manifiesto, firmado por
Manuel Maples Arce y titulado ACTUAL No. 1; HOJA DE VANGUARDIA
COMPRIMIDO ESTRIDENTISTA. Incluye una lista de personas que apoya-
ron la publicacién; es como si los integrantes dcl elenco completo
de la Vanguardia internacional hubicran sido todos estridentistas.
Por otra parte, El Universal, diario muy cercano al proceso re-
volucionario —y que todavia sigue saliendo— les dio un gran
apoyo, tanto que contrat6 a Arqueles Vela para dirigir la seccién
literaria de su suplemento cultural, E! Universal llustrado, ddndole
carta blanca para publicar los poemas de todos sus amigos y com-
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pafieros. Ya en 1922 hay una nota extensa a propdsito de la publi-
cacién de ACTUAL No. 1.3

Todo ese movimiento destinado a que un pais pasara, sarmienti-
namente, de la barbarie a un nivel superior de cultura o de civili-
zacién, estd bastante claro en las formulaciones del momento. Ese
nivel superior era 1a “modemidad”.

Valga como ejemplo pertinente este hecho: en 1923, exacta-
mente en el mes de abril, comienza sus emisiones una estacién de
radio, “La Voz de América™; el dia en que se inaugura Maples
Arce es invitado a leer un poema que tautol6gicamente se llama
“Telegrafia sin hilo, poema radiofénico”. La radio es como la cul-
minacion de 1a modemidad; el hilo es uno de sus signos; casi to-
dos los poemas vanguardistas estdn recorridos por esos elementos
tan deslumbrantes y tecnol6gicos que obsesionaban a los poetas
porque eran, segin ellos, los signos superiores de la creatividad
modema (Schneider 1985 18). En esa linea, Quintanilla escribe a

13 Si en términos militares toda vanguardia intenta romper un frente, cultu-
ralmente lo que produce es la contradiccién interna en el compacto frente ene-
migo. El Universal lo entiende, pues siendo un periddico burgués que quiere
tener lectores, da cabida a los iconoclastas que atacan los valores literarios que
sostienen los otros diarios; pese a la Revolucidn, subsisten sectores muy acadé-
micos, reaccionarios desde la mirada de los jévenes. En cambio, para Vascon-
celos, que es quien estd haciendo la cultura mexicana de ese momento, esto ni
siquiera entra en sus recuerdos, aunque es cierto que ¢l era alguien capaz de
concebir una politica cultural sin estimar ni estar de acuerdo con los elementos
que debian realizarla. Es como si dijera: que los muralistas hagan lo que quie-
ran, aqui tienen todo el dinero que necesitan y tampoco tienen ninguna restric-
cién temitica, pero yo sigo creyendo en la pintura de caballete. Lo mismo pue-
de decirse acerca de los cambios en el lenguaje literario. Mientras se estaban
produciendo, el proyecto que Vasconcelos si estimaba era la edicién de los
cldsicos greco-latinos para el pueblo. Hubo tiradas de 100 000, 200 000,
500 000 ejemplares de las Odas de Pindaro, o del Banquete de Platén, o de
Santo Tomis, y asi siguiendo. Eso es lo que €l sentia como propio; en cambio,
lo que prosperaba al calor de la politica cultural ni siquiera lo tomaba en cuen-
ta. Creo que el interés de esta observacion reside en la idea de condiciones
sociales y planos paralelos, de orden subjetivo, en los que transcurren las co-
sas. Asi, lo que hizo Vasconcelos fue permitir que mucha gente actuara, aun
.sin comprender el alcance de lo que hacian, quizds porque comprendia lo que
las condiciones sociales engendraban, pero, como individuo, perduraba en sus
gustos o prejuicios estéticos. Sea como fuere, y en conclusién, puede decirse
que los estridentistas, como muchos otros movimientos culturales, se produje-
ron a la sombra de Vasconcelos, aunque €l los ignorara.
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su tumo su poema ‘“Radio, pocma inaldmbrico en trece mensajes™.
En suma, la reunién de radio y pocma, que en aquclla ocasién
adquiere un valor grande, aunque cfimero, pues se escucha una
sola vez, algo puede indicar a historiadores de la cultura. Indica,
ademds, hasta qué punto estos poctas podian sentirse portavoces o
profetas o acompaiiantes de los procesos de cambio hacia una cul-
tura de tipo industrial que seguramente no era entendida del todo
en tiempos tan convulsos.

Cambios a raiz de la Revolucion
Lo interesante de ese periodo —20 o 21 al 30— es que M¢éxico se
modemiza, pero s6lo superestructuralmente. Ticnen lugar iniciati-
vas muy audaces, que no estdn acompafiadas por un desarrollo
econémico equivalente. El pais sigue siendo agrario y dependien-
te, no tiene mayor desarrollo industrial y carcce de posibilidades
financieras, pero en ¢l plano ideoldgico y cultural es un verdadero
laboratorio, al menos en los primeros 25 afios del siglo xx.

De estas consideraciones me parcce que surgen dos puntos a
tener en cuenta:

1) el clima politico en el que se manifiesta el Estridentismo,
2) la representacién que el movimicnto estridentista se hace de
la Revolucién mexicana, o la idea que expresa de ella.

Para abordar estos puntos voy a tener en cuenta, tanto expresiones
de los estridentistas mismos, como las interpretaciones que los cri-
ticos e historiadores han hecho de tales dichos.

1) En cuanto al primer punto, la época corresponde a la segun-
da etapa de la Revolucion. Es el momento en que, no apagadas del
todo las voces de los caudillos, se estd haciendo un ensayo de es-
tructuraciéon. Quienes lo emprenden forman parte del llamado
“grupo sonorense”, cuyo jefe més talentoso, el més inteligente y
visionario, es Obregén, que ocupa el poder luego del asesinato de
Carranza. Su visién politica es ya modema, aunque ain no han
concluido los viejos enfrentamientos: 1a vida sigue sin valer nada,
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no s6lo la del pueblo que es came de cafién, tampoco la de los
lideres principales, que son asesinados uno tras otro. También a
Obregén le va a tocar. Esta segunda etapa, que tiene en Plutarco
Elfas Calles una expresion al mismo tiempo radical —la guerra
“cristera”— y modermna —organizacion politica de la sociedad—,
concluye con el advenimiento de Lédzaro Cardenas, que es quien
dar4 al Estado una nueva configuracion, producto dc una interpre-
tacion histérica de la Revolucién.

Prominente miembro del gobiemo de Obregén, José Vasconce-
los es una figura imprescindible para comprender cémo se encar6
esa segunda etapa, cuyo signo, la complejidad resultante de la su-
perposicion de factores histéricos. engendré una superposicion de
proyectos reveladora, al menos opuesta a la imagen convencional
de la Revolucién mexicana como de sombrerudos y risticos que
disparan tiros.!* En ese cruce tienen cierta 16gica varias estrategias
artisticas, cosa que aparece muy clara en el muralismo mexica-
no;!? en verdad se trata del “nacionalismo artislico™ que se mani-
fiesta también en la misica.!® Dicha estrategia recupera, obvia-
mente, temas, pero también materiales pictéricos, como lo hizo el
pintor post-impresionista Gerardo Murillo, que adem4s de hacerse
llamar “Doctor Atl”, inventé colores “mexicanos”, los “atlcolors’.
Podria decirse que su operacion radic6é en el “significante” puro:
su intento se asemeja al de los estridentistas, en el sentido de una
materia trabajada que se simboliza y atrae fucrzas de un incons-
cicnte colectivo —si la expresion es adecuada— que dan a la con-
figuracion de esas obras su relicve.

Ahora bien, se trata, en lo externo, de “arte nacional”, acorde
con los objetivos posrevolucionarios vasconcelianos; esa estrategia

14 Sobre la accién de Vasconcelos deben verse, imprescindiblemente, sus
Memorias.

15 En forma casi de una conversién religiosa; es el caso de Diego Rivera,
extraordinario pintor cubista y de caballete que, al llegar a México de regreso
de Europa, descubre, fervoroso, un mundo y empieza a pintarlo en gran escala.
Ver Diego Rivera hoy.

'6 En este sentido, hay que recordar a Silvestre Revueltas y Carlos Chavez,
que recuperan la misica tradicional popular para darle una dimensién artistica
trascendente. No son los tinicos: Moncayo, Blas Galindo y tantos otros (Alca-
raz 1987).
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artistica, vanguardista, no admite en ese primer momento el “rea-
lismo socialista”, un concepto que, forjado postcriormente en sus
propios términos, constitufa una tentacién. Sc reproduce, en cierto
modo, en condiciones propias, lo que ocurrié en ¢l primer mo-
mento de 1a urss, en 1917, cuando los poetas futuristas, Maiacovs-
ki a la cabeza, pensaron que la Revolucién soviética era la Revo-
lucién futurista, que habia una relacién entre las dos cosas. La ilu-
sién duré pocos afios y a partir del advenimicnto de Stalin al po-
der fue reemplazada por una teorfa oficial del arte, cl realismo so-
cialista, que no era més que ¢l vicjo naturalismo burgués europco,
cristalizado en reprcsentaciones proletarizantes, aunque no de denun-
cia, como lo habia hecho el realismo, sino de exaltacién positiva.

Maples Arce habria querido ilustrar todo esto cuando cn ¢l ario
1924 puso como subtitulo a Vrbe “super-poema bolchevique en 5
cantos”. Para €l, como s¢ ve, no habia incompatibilidad entre una
idea de transformacion revolucionaria, popular y obrerista, y una
propuesta de vanguardia. Esto no quiere decir que los poemas scan
un endiosamiento del obrero; se llaman *‘bolcheviques™. pero siguen
los objetivos que el Estridentismo se planted inicialmente: una sucr-
te de complementariedad, la objetividad —o lo que se picnsa por tal
cosa— que se subjetiviza, la subjctividad —o 10 que sc piensa por
tal cosa— que requiere una traduccion a lo objetivo. En resumen,
ésa seria la estética del Estridentismo, que pone en su campo lo que
significaria la Revolucién mexicana, vista por lo social.

Hay que reconocer, complementariamente, que los cambios que
se producen en la sociedad crean un nuevo piblico que adquiere
identidad sobre una exaltacién nacionalista, sintcsis entre elemen-
tos propios y proyeccion trascendente. Si ¢sa exaltacion implica el
redescubrimiento de un pais que empieza a scr apropiado por toda
una compleja red de intereses, es natural que se manifieste en di-
versas capas, que, a su vez, engendran variadas politicas que em-
piezan a dar frutos en sus respectivos 6rdenes.

Los historiadores de la Revolucién subrayan que hacia 1921
existfa en México un vasto movimiento juvenil, localizado en ‘lo
universitario’; el asunto que lo encarna y le da forma es ¢l tema de
la autonomia de la Universidad, punto que también ticne algo que
ver con Vasconcelos (Memorias).



Prueba de estas relaciones es el Tercer Congreso Nacional de
Estudiantes, que, reunidos también en el interior, Ciudad Victoria,
Tamaulipas, se adhieren formalmente al Estridentismo y lanzan el
Manifiesto No. 4, que proclama:

EN 1926 HAREMOS: FUNDACION DE LA UNIVERSIDAD ESTRIDENTISTA;
CREACION DEL TEATRO ESTRIDENTISTA; PUBLICACION DE NUEVE LI-
BROS —EVANGELIOS— DE LOS FUNDADORES DEL ESTRIDENTISMO;
EDICION DE LOS NUEVOS POETAS ESTRIDENTISTAS... EN 1927 EL ESTRI-
DENTISMO HABRA INVENTADO LA ETERNIDAD.CIUDAD VICTORIA,
TAMPS., ENERO DE 1926 (Schneider 1985 53-55).

(Cudl es el sentido que tiene esta inquictud juvenil? La Revolu-
cion fue en su comicnzo politica y abri6é las compuertas de 1o que
estaba reprimido en la sociedad; se tom¢ agraria y burguesa, lo
que ayud6 al mismo ticmpo —dialécticamentec— a que regresara
la reaccién y la represidn: el gobieno de Huerta fue més cruel que
lo que habia sido el de Porfirio Diaz. Caido el usurpador, sigui6
una etapa de caudillismo, que favorecia y sofocaba simultdnea-
mente el paso a un capitalismo mds o menos auténomo; dicho de
otro modo, los caudillos preconizaban el cambio dc cicrtas estruc-
turas, pero al mismo tiempo lo impedian por razones de poder y
aun de concepcion econdémica: si los caudillos podian quedarse
con grandes cantidades de tierra, para ellos el proccso habia con-
cluido, no importaba ninguna otra cosa; por cicrto, habfan favore-’
cido el cambio social, pero ahora lo estaban ahogando.

Sobre ese vaivén, que es su telén de fondo, toma la palabra la
ciudad que sitda la Revolucién en un plano organizativo. Vascon-
celos y Obreg6n son el punto de encuentro de todas estas tenden-
cias. Se podria estudiar, a la luz dc este vaivén, la rclacion entre
ambos personajes, que encaman cl paso a la urbanizacién de la
Revolucién: Obreg6n, en tanto sigue siendo caudillo, termina por
llevar, voluntaria o involuntariamente, a Vasconcelos al exilio y al
resentimiento.!”

En las ciudades radic6 la nueva cultura y, con ella, nuevas
ideas; en suma hay un ascenso histérico de otras capas culturales,

17 La mejor prueba del resentimiento es comparativa: quien instalé en 1922
una educacion socialista a la manera soviética apoya a los nazis en los cuarenta.
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entre las cuales, y como un factor propio de¢ lo urbano, la clase
obrera, que instala, adem4s, organizaciones que ticnen que ver con
la vida de la ciudad; en consecuencia, surgen conceptos de tipo
socialista. De modo que, reivindicativa o no, esa inquietud juvenil
constituye un momento, algo asi como una etapa hegeliana del de-
sarrollo de la Revolucién. En conclusién, no es para nada extrafia
la traducci6n estridentista de todo este complejo histérico.

2) Respecto de 1a representacion que se hacen los estridentistas
del proceso revolucionario, se dirfa que se articula a través de una
suposicion semejante a la que movié a los futuristas, a saber, que
una batalla andloga a la social se lleva a cabo en el Arte (Leal).
Asi lo dicen en el Manifiesto Estridentista. Niumero 3:

.

Ahora que la revolucién social ha llegado a todas las conciencias,
es necesario proclamar como verdad primordial la verdad estri-
dentista: “Defender al estridentismo es defender nuestra vergiienza
intelectual” (Schneider 1985 51-52).

La lucha social se hace artistica, principio que asumen, lo mismo
que el “agorismo”, cuyos practicantes se habian definido a su vez
asi: “Posicién definida y viril de 1a actividad artistica frente a la
vida”; vida y arte en la plaza, ¢l 4gora. Esto indica la temperatura
que habia alcanzado dicha “inquietud juvenil”.!8

El papel que asumen unos y otros, a partir de estos efectos de
traduccion, es mds profético que de conductores; el objetivo es de-
finir el futuro, mucho menos terciar en el presente. Luis Mario
Schneider 1o expresa asi: “‘asumir la ideologia de la Revolucién
mexicana no implica que la expresaran” (Schneider 1985 34).19

Si la “expresaron” 0 no, es para discutirlo, pero estd en favor de
los estridentistas el que hayan hecho una lectura de la Revolucion
como una decisién de cambio y que se hayan puesto a 1a par, asu-

% Ver Monsivais 1977. Gustavo Ortiz Herndn, miembro de ese colectivo,
“mas radicalizado y aiin menos importante estéticamente”, dice Monsiviis, ex-
plicita la idea: “Nuestra juventud ha izado la idealizacién del arte en el sostén
concreto y firme de la realidad cotidiana...” (120). También Schneider 1983.

19 Evidentemente, por exclusién, Schneider debe pensar que lo que en reali-
dad “expresd” a la Revolucién mexicana fue la novela.
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miendo lo propio de todo movimiento de vanguardia, es decir una
prictica critica que, como en todo vanguardismo, consider6 con
nitidez quiénes eran sus enemigos: van desde los roménticos
(*“Chopin a la silla eléctrica”, ACTUAL No. I) a los modemistas (En-
rique Gonzdlez Martinez, uno de los epigonos del Modemismo a
quien amenazan con “torcerle el cuello al cisne”, idem), hasta los
nacionalismos patrioteros (al general Zaragoza, héroe de Puebla
contra los franceses, lo llaman “bravucén insolente de zarzuela”,
Manifiesto Estridentista. Nimero 2), pasando por lo que sea cursi
y provinciano, la religién, los burgueses y, por supuesto, lo funda-
mental, las babosadas poéticas (idem. Schneider 1985 49-50).

Quizds no lleguen a definir su peligrosidad como enemigos,
pero condicién de los vanguardismos es tenerlos; sobre esta clari-
dad formulan las bases de una estética del cambio.

De todos modos, hay que reconocer que los textos estridentistas
eluden la actualidad, se refieren a ella tan eliptica y alusivamente,
que hay que reinterpretar lo que dicen. En todo caso, son como
lineas paralelas los texios y la actualidad; se podréd decir, por lo
tanto, que no ‘“‘representan”, sino que ‘“‘construyen” una idea del
hombre y, en consecuencia, deconstruyen, en virtud del paralelis-
mo, unidades a las que presentan como de sentido; obligan a un
ejercicio de lectura, invitando a atravesar el mar de lo ilegible o de
lo incomprensible para entender algo més alld. Quizds no lleguen
a esa zona y, por eso, es ficil juzgarlos en el plano de lo explicito,
puesto que no dicen nada de casi nada actual. En el “superpoema
bolchevique”, por ejemplo, de Maples Arce, no hay referencias a
obreros ni a entidades semejantes. De una manera esporddica re-
presentan la ciudad, pero s6lo como la cuota inevitable de repre-
sentacién de lo exterior, pese a que el deseo de toda vanguardia,
como prolongacién elaborada y remota de Mallarmé, serfa tratar
de hacer que las palabras, por sf solas, m4s alld de 1o que refieren,
organicen una realidad textual que no tendria, en virtud de esa me-
cénica, nada de representacién. Hay que sefialar que, sin embargo,
desde el propio Mallarmé en adelante, esto se ha visto como un
imposible: aparentemente no se puede no representar, pero, en este
Jjuego, aquello que los poemas representan importa poco para consi-
derar el propésito. Esta claro, por lo tanto, que se trata de otra cosa.
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También aquf, la representacién no desaparece nunca del todo:
hay restos o transformaciones. En los manifiestos, por ejemplo, se
trata de enemigos particulares, sujetos casi arbitrariamente elegi-
dos, pero filiables como la “antirrevolucién”. En los poemas, en
cambio, son ocasionalmente alusiones, como ‘bolcheviquismo’,
por ejemplo, aunque, como se ha dicho, de ninguna manera se tra-
ta de una estética proletaria, 10 que se llamaba en ese momento
“Proletkult”.

Mencionan también ciudades y mdquinas, pero no en nombre
de una estética futurista —a la que podfa atribufrsele un deseo de
“representacién” de una modemidad técnica—, de 1a cual reniegan
explicitamente (“‘nada de futurismo”, dice Maples Arce en el pri-
mer Manifiesto), sino como declaracién de puro presente, tal vez
de continente de la subjetividad siempre en “accion” poética. Esta
negativa se completa, de manera espontdnea, con la consigna da-
dafsta, aquello que decfa Picabia: “nada de pasado, nada de futu-
ro”’. Asfi, Maples Arce declar en acTuAL:

todo el mundo alli quieto, iluminado maravillosamente en el vérti-
ce estupendo del minuto presente.

El “presente” absoluto de la Revolucion

Y si bien hablar de ciudades puede ser futurismo, no se trata es-
trictamente de contradicciones, sino que es més bicn la imposibili-
dad de impedir que entre por la ventana aquello que se quiso ex-
pulsar por la puerta: los preceptos, las consignas, las obediencias,
las estéticas anteriores y predeterminadas. De este modo, parecen
juntar todo, sin mucho rigor. En el segundo Manifiesto se afira
que los términos “futuro™ y “presente” se concilian: “Palpitar con
la hélice del tiempo. Ponerse en marcha hacia el futuro”.

Ahora bien, precisamente en esas afirmaciones del presente se
puede ver el punto de contacto, si no con el proceso politico en su
totalidad, al menos con uno de sus significantes: la Revolucién,
para ser tal, es un acto del presente (las explicaciones genélicas
son a posteriori, 1la Revolucién que se vive como epifania, como
aquello que se esperaba y no se producia), aunque se esperara; que



44 NOE JITRIK

se produjera en el momento en que se produce es visto como un
gran espectdculo, como una experiencia esencialmente “actual”, o
de un presente euférico, que parece ademds eterno. Se diria que la
emocién que implica el cambio de una época tiene ¢l caricter de
un casi absoluto. Este es, en mi opini6n, uno de los significantes
del proceso politico que se registré en el caso de los estridentistas,
aunque se trate tan s6lo de una interpretacién aplicada al campo de
la poesia y, por eso, restringida, como interpretacién de un instan-
te constructivo més global. Pero en el Cuarto Manifiesto admiten
que se trata de algo més: “renovacion social, politica, estética, re-
novacion constante”.

Lo que se estd buscando: la poesia de verdad y la espacialidad

Desde luego, junto al ataque a los enemigos, se declara lo que se
est4d buscando al hacerlo: la poesia de verdad. ;Qué es? ;C6mo se
define 1a “poesfa de verdad™? Una “explicacion sucesiva de fené-
menos ideoldgicos por medio de imigenes equivalentistas orques-
talmente sistematizados”, dicen (Manifiesto Estridentista Nimero
2).

En principio, esta frase, que pretende ser una definicion, resulta
un poco abrupta, pero luego tiene cierta 16gica. Asi, “explicacién
sucesiva” se puede entender como temporalidad, “fenémenos ideo-
16gicos” como productos imaginarios; “por medio de imégenes
equivalentistas™ alude a paralelismos complementarios de sentido,
y “orquestalmente sistematizadas” indica un elemento de armonia,
una racionalidad.

Ahora bien, si ésta es una definicién de caricter general, en otro
nivel hay prescripciones que se ligan con otras vanguardias. Por
ejemplo, reclaman “no descripciones, anécdotas, ni perspectivas”,
lo cual recuerda el articulo de Borges de 1921; incluso “‘climinar
nexos 16gicos o explicacion discursiva” —Borges decfa “trebejos
omamentales”. Asimismo, ACTUAL No. I, como Prisma, se pega en
las paredes.20

20 Borges, atento a lo semejante, escribi6 una nota sobre Andamios interio-
res, el primer libro de Maples Arce y la public en Proa, diciembre de 1922.
La recogié en Inquisiciones.
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Comunicacién, interrelacién, préstamos, sin duda; ademds hay
relaciones con el Creacionismo: la imagen como centro de la
poética es comin a ambos, aunque los estridentistas ponen me-
nos énfasis explicito en el elemento de la espacialidad, tan propio
del Creacionismo.2! Explicito, digo, porque implicitamente de to-
dos modos opera 1a nocién o el concepto de lo espacial, que rela-
ciona esta poesfa o esta estética con la pintura. Maples Arce lo
dijo a prop6sito del retrato “escultérico” que le hizo Ruiz y que
era ya el comienzo del Estridentismo. Dicho de otro modo, esta
poesia establece relaciones entre las artes, y sobre todo con la
pintura. Basta con ver sus libros: las cardtulas son de pintores
cubistas, como Alva de la Canal, que ilustra Vrbe, o bien Jean
Charlot, que ilustra Esquina, de Germdn List Arzubide. Ambos
forman parte del elenco.

La espacialidad no es evidente en esta poesia, pero en la medi-
da en que incluye pintura, el imaginario poético del movimiento
muestra una espacializacién por transferencia. Quiero sefialar por
lo menos tres puntos acerca de estas relaciones:

1. Lo afectivo: en la historia del Estridentismo hay que mencio-
nar forzosamente a Alva de la Canal, Jean Charlot, Leopoldo
Méndez, Germ4n Cueto, Fermin Revueltas; incluso, lateralmente,
a Diego Rivera. Cinco pintores realmente importantes, que com-
partieron la aventura.

2. Lo préctico: recursos sugerentes, apenas insinuados, como lo
que se advierte en el poema ‘“Hamaca”, de clara espacializacion
(ver arriba).

3. La declaracién: el “Tercer Manifiesto” enuncia: “Todo arte
para serlo de verdad debe recoger la grifica emocional del mo-
mento presente”.

Y si la palabra gréifica es reveladora, 1o es mds ain la relacién
con la pintura que aparece como un borbot6n en los manifiestos: no
puede dejarse de decir algo a su respecto cuando se habla de poesia.

Esto es curioso, porque en otro tipo de manifiestos las zonas se
limitan mucho mds: aqui, 1a mencién es inequivoca, la pintura

2L Ver ACTUAL No. 1, I: “Para hacer una obra de arte, como dice Pierre Al-
bert-Birot, es preciso crear, y no copiar.”



46 NOE JITRIK

ilustra lo que se piensa sobre poesia: “La pintura es la explicacién
de un fenémeno tridimensional redactada en dos latitudes por pla-
nos coloristicos dominantes” (Manifiesto Estridentista. Nimero 2).
El término “redaccion” implica una transferencia de una prictica a
otra. “Planos™ alude a la mano, a 1a presencia, a la posesién de la
imagen que por lo menos Maples Arce va a elaborar después en
tomo a la imagen del “prisma”, figura que da nombre a su poema.
Estos términos, propios de los fenémenos verbales, aparecen como
“interpretantes”, en este caso de la pintura, 1o que quiere decir que
hay cierta claridad respecto de 1a dimensién que se abrfa.

.

La légica de los “Manifiestos”

Se podria decir que los manifiestos conforman un conjunto, hacen
un solo texto, no s6lo porque las ideas son bédsicamente las mis-
mas e incluso las frases reaparecen de uno a otro, sino por la co-
herencia de una propuesta que se desarrolla en cuatro momentos.
A veces de un manifiesto a otro los conceptos reaparecen tal cual,
algunos m4s que otros, como por ejemplo, en ACTUAL No. I y en el
Manifiesto Estridentista. Numero 3, el concepto futurista de que
“una mdquina es més bella que la Victoria de Samotracia”, frase
de Marinetti en uno de sus primeros manifiestos, y que fue llegan-
do a todas partes, incluso al ultraismo argentino. También hay va-
riantes e igualmente desapariciones; asf, mientras el primer mani-
fiesto es expositivo, con una serie de puntos que se articulan con-
figurando una doctrina, aunque con sarcasmo, ironias y chistes,
ese alcance se eclipsa relativamente en el segundo, m4s c4ustico y
agresivo.

Un trabajo posible sobre los manifiestos consistirfa en estable-
cer relaciones y comparaciones entre uno y otro, ver qué es lo
que permanece, qué es lo que varfa, y preguntarse por las razones
de ello y 1a arbitrariedad que a veces rige €sos cambios, asi como
por las apropiaciones tedricas y los enriquecimientos que hace ¢l
movimiento. Otra forma de abordarlos consistiria en considerar
los préstamos, cuya abundancia en las vanguardias es casi una
paradoja, puesto que la voluntad de originalidad es su punto de
partida. Ese pedido, esos préstamos, no son una impostura; se
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constituyen, tan s6lo, sobre una intertextualidad flagrante, pro-
ducto de un encantamiento adolescente, que lleva a esos poetas a
escribir igual que aquellos a quienes adoran.

La operatoria propia

Encarado de otro modo, ;cudl es en el Estridentismo 1a operatoria
propia? Es decir, los conceptos constructores, sobre 10s que se ar-
ticulan los poemas. Antes de tratar esta cuestién quisiera retomar
el siguiente punto: ;Qué incidencia han tenido las idcas de la Van-
guardia en general en el movimiento estridentista? Dicho de una
manera metaférica: ;cudl es el viaje y c6mo el barco vanguardista se
detiene en México y desembarca su mercancia? Habrfa quizds dos
respuestas:

a) Por un lado, el trafico de ideas fue intenso en toda América
Latina, no solamente en la Argentina. De manera casi sincrénica y
contempordnea distintos grupos en diferentes lugares se apropian
de los mismos conceptos, 1o europeo llega al mismo tiempo. Lo
que habria que ver, entonces, es cudles son 10s que inciden concre-
tamente en un movimiento de vanguardia como el Estridentismo.

Respecto de 1o que podrfamos llamar la “travesfa” de las ideas
de vanguardia, Jorge Ruffinelli (1983) dice que en Soberana ju-
ventud, sus memorias de 1967, Maples Arce no hace mencién del
influjo europeo sobre sus propias ideas, y, por el contrario, s6lo
destaca lo que seria la originalidad de su intuicién poélica. Sin
embargo, para su contempordneo Arqueles Vela el Estridentismo
le debe su inspiracién a Apollinaire a quien, otra vez, encontramos
fundando movimientos. Vale la pena mencionar que la presencia
de Apollinaire en México estarfa respaldada por la presencia de su
primo Kostrowitsky: hay que recordar que Apollinaire era {talo-
polaco y su nombre, en realidad, Guillaume de Kostrowitsky (Ba-
ciu). Tal vez la observacién de Vela sea mds real, si se considera
que Apollinaire nutre también a Huidobro y que afirmaciones de
ACTUAL No. I no pueden negar su filiacién huidobriana: “No debe-
mos imitar a la Naturaleza, sino estudiar sus leyes y comportamos
en el fondo como ella”.
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De esto queda otra idea. Algo asf como el espectro de un viaje
mayor. Ya se sefial6, en relacion con Huidobro, la presencia remo-
ta de Tablada, en las “Japonerias de estio”. Huidobro, como se ve
en su poema “Ecuatorial”, no trepida en apropiarse de Apollinaire.
Si, a la vez, los estridentistas sacan algo de Huidobro, no es extra-
fio que Tablada les haya dado todo su apoyo y que haya reconoci-
do en ese movimiento una coherencia en la travesia que disefia un
esquema latinoamericano. Pero también aparece un trifico opues-
to: Borges, que atraviesa la literatura de América Latina y es reto-
mado por diversos escritores de todas partes. Esos viajes en ambas
direcciones indican la existencia de un espacio y,un flujo de mo-
delos latinoamericanos, iniciado, quizds, por Rubén Dario, que
con sus travesfas va dejando semillas a partir de su propia innova-
cién.

Para completar este punto, sefialemos las concomitancias evi-
dentes del Estridentismo con el Ultraismo argentino: la esenciali-
dad de la metdfora, nada de elementos accesorios ni omamentales,
el flujo poético estd basado en una sintaxis.

b) Por otro lado, habria que pensar en la imagen inicial, en el
sentido de que el Estridentismo fue un ciclo que se cumplié y se
acabo.

El ciclo se inicia con el primer manifiesto, AcTuAL y concluye
con la salida de Xalapa por parte del grupo alli instalado; el con-
junto —el corpus— es preciso y estd integrado, en primer lugar,
por los cuatro manifiestos; luego, por los libros de poemas y no-
velas que aparecen en el periodo. Los esenciales son: Salvador
Gallardo, El pentagrama eléctrico; Manuel Maples Arce, Anda-
mios interiores, Vrbe y Poemas interdictos; Germ4n List Arzubi-
de, Esquina, El viajero en el vértice y esa especie de memoria-
historia que se llama EIl movimiento estridentista, Arqueles Vela,
La senorita etcétera y El café de nadie. Esto nos permite decir
que el vanguardismo no se dio s6lo en Ia poesfa, sino también en
la novela, aunque timidamente. Hay que incluir, igualmente, los
poemas y libros de Kyn Taniya, Avién y Radio. También forman
parte de ese corpus las revistas Horizonte, Irradiador, Ser y lo
que aparecié en la seccién literaria de El Universal lustrado
(Schneider 1985).
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Los campos operatorios

Ahora bien, en el corpus se pucden advertir las operaciones que
parecen ser las propias del movimiento. Para ubicarlas hay que
acotar los campos, por mds elementales que sean, para ver qué
ocurrié en cada uno de ellos: el vocabulario, 1a tendencia a la es-
pacializacién, la sintaxis.

1) Vocabulario. Se observa, como rasgo comin a todos los textos,
un evidente predominio de términos de origen técnico, provenien-
tes de la arquitectura, pero también de la politica, palabras que
parecerian atender a una idea de mundo modcmo. La e¢leccion de
una palabra en una determihada esfera Iéxica supone una decision,
porque enfrenta convenciones, y haber clegido las indicadas impli-
ca una actitud desmitificadora, ya sea del lenguajec roméntico, ya
del modemista.

Ademids, y como para acentuar todavia mds el cardcter de la
eleccion, hay una sobreabundancia de esdnijulas, lo que produce
un efecto que, sin duda, es ritmico, en cierta medida previsible,
pero también connotativo: dos esdrijulas juntas, no digamos tres,
generan una descarga eléctrica, una suerte de irrupcién. Esta elec-
cién puede responder a la tcoria, exprcsada por Maples Arce, de
que nuevas realidades, por ejemplo el desarrollo de las ciudades,
producen nuevas manifestaciones, incluso ¢n el campo fonético,
que no son necesariamente nuevos sonidos, sino que pueden ser
una nueva disposicién prosédica (Jitrik 1978).22 Lo mismo —lo
que resulta del desarrollo urbano— puede decirse de 1a nueva mi-
sica, por ejemplo del atonalismo, que se basa en elementos disrup-
tivos: uno de ellos es, por ejemplo, las onomatopeyas, recogidas,
tal vez, de las mdquinas que producen ruido. A su turno, la poesia
se hace cargo, lo que se ve en especial en el Caribe, aunque tam-
bién con otras premisas, no urbanas. Habria, entonces, dos vertien-
tes, surgidas ambas de la aparicién de nuevos elecmentos sociales

22 Rubén Dario elige palabras raras, pero busca en ellas un acento concebi-
do como una energia no gastada; si son raras es porque conservan una fuerza
acentual.
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que producen una disgregacion del ideal tradicional del sonido; si
a unos los lleva a reproducir el ruido de los pdjaros —el diepalis-
mo puertorriquefio—, otros hacen atonalismo (Palés Matos 1984).

Igualmente, se pueden registrar neologismos o irregularidades
que parecen excesivas, pero son dcliberadas. Palabras compuestas
como, por ejemplo, “novidimensionalmente”. Son las palabras
porte-manteaux: ya lo habia formulado Lewis Carroll. “Ranciola-
tria” dicen en el segundo Manifiesto: 1a palabra est4 armada ex-
profeso para expresar una idea compleja y agresiva.

2) La espacializacion. La inclusion de nimeros, ya sea ardbigos,
ya sea fonetizados, produce un desnivel visual, puesto que el cam-
bio no se puede decir, s6lo visualmente se pucde estimar; ello in-
dica un procedimiento especifico de espacializacién. Los nimeros,
en principio, son pura denotacion, pero implican otra cosa en la
escritura poética: no necesariamentc 10 que, por otra parte, podrian
implicar desde una mentalidad pitagérica, numerol6gica o cabalis-
tica. En otras palabras, los nimeros suponen la presencia de un
criterio 0 de un concepto de espacializacion. Lo mismo podria de-
cirse de las mayusculas: son enféticas cuando su empleo es par-
cial, pero cuando un poema cntero estd en mayusculas se acentda
la relacién con la espacialidad; en suma, ese uso, parcial o global,
de las mayusculas es una operacién tendiente a un fin. Hay que
sefialar, en el mismo sentido, que el manejo de los signos de pun-
tuacion estd dirigido a apoyar ritmos visuales, no fonéticos; se tra-
ta de un giro respecto de la idea corriente de la puntuacion, se
desconvencionaliza el concepto que existe acerca de ellos y que
afecta, ante todo, a la denominacién.?3

Dicho sea al pasar, se sostendria que una consecuencia de la
espacializacion es algo que hoy parece un lugar comin: el desarro-
llo del disefio en la cultura contempordnea. Tan imprescindible es
hoy esta nocién, que sin disefio no hay casi inteligibilidad, aunque

23 Es Theodor Adorno quien, en Notas de literatura, ha llamado la atencién
sobre este punto; segin él, no deben ser vistos, porque ésa no es su funcién, ni
como traduccién de una oralidad ni como coadyuvante de la prosodia.
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parezca haberse olvidado que esta idea sale de la Vanguardia,
como desarrollo del Bauhaus, que a la vez se hace cargo de ciertas
estructuras mentales concomitantes con toda la explosién expre-
sionista. Asf, lo grafico, lo espacializado, estd por todas panes y
tiene resurgencias m4s concretas cn algunos casos y mas sccretas
en otros. En la poesia, en virtud de que los procedimientos son
mds tenues, la espacializacion suele ser menos visible. En el Estri-
dentismo no hay formulaciones dc discfio, como si puede haberlo
en los poemas cubistas; la graficacién es endoverbal. Dicho dc
otro modo, si el uso de la puntuacién y de las mayusculas es nota-
ble, eso no implica una sobreposicién, sino una accién de elemen-
tos inherentes al cédigo verbal mismo.

Operaciones como éstas tienden a producir una distribucién ti-
mida en el movimiento estridentista, no muy ‘estridentc’; de todos
modos, se relaciona con el sistema de las vanguardias. Y si bien
afirmar esto puede robustecer la idea corriente de que ¢l movi-
miento de vanguardia es uno en todos los paiscs, un bloque homo-
géneo, hay variables, y es bueno registrarlas, porque, por minimas
que sean, indican comportamientos relativos al trabajo del signifi-
cante.

3) La sintaxis. A este respecto se dirfa que las operaciones mis
generales son las frases incohcrentes, de sintaxis interrumpida, las
yuxtaposiciones; los esquemas de rapidez o velocidad en la confi-
guracion de las frases, los vocativos que ticnden a crear al lector
introduciéndolo en el poema, todo lo cual ticne alguin efecto en el
c6digo de lectura. Se trata, como dijimos, de “operaciones”, base
de la idea m4s general de “estrategia”, concepto de orden global y
finalistico; se refiere a 1o que se quicre obicner: el cambio del
mundo. Pero también hay “‘estrategias” menores, como las relacio-
nadas con el lector; en este terreno en particular la consecuencia
de la Vanguardia fue crear un publico. Y si bien todo texto crea su
lector o quiere crearlo, en el sentido de que establece un diapason
por el cual el otro penetra en la racionalidad que el texto le estd
sugiriendo y empieza a actuar en ella, jcomo hace cl texto para
crear al lector? Lo hace con procedimientos muy precisos 0 con
tentativas muy acotadas, con llamados dirigidos. El primero de
ellos serfa el de la ilegibilidad; no es un efecto absoluto, pero no
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por eso carece de identidad; implica, ante todo, suspensién de la
fuerza inerte de c6digos y de saberes preliminares.

Ahora bien, ese efecto es buscado por los manifiestos explicita-
mente; lo mismo puede decirse del “antilirismo”, que remite a la
relacién con cédigos literarios anteriores, como por ejemplo el de
la poesia encantamicnto o canto, con la que sc enfrenta postulando
otra cosa: creacion de una atmoésfera a partir de imégenes, en el
sentido de articularlas no utilitaria 0 pragmatica o ilustrativamente,
sino como puesta en escena del poder de la imaginacion. En Ia
poesia estridentista hay una retahila de imdgenes, tesaurizacion de
lo imaginario que pasma, impide rcaccionar. Llamaremos “‘suspen-
sién” a ese pasmo.

Efectos de las operaciones

Ahora bien, a causa de una idcologia de la transparencia y de lo
inmediato, los efectos que resultan de tales opcraciones no han
sido considerados, 1o cual implica una lectura torpe y clemental
del funcionamiento de un cédigo literario. Scilalemos un aspecto:
cuando las posibilidades o las capacidades de los elementos que
configuran el hecho litcrario se extreman hasta tomar una forma
orgénica —ilegibilidad, antilirismo, imaginismo—, se pone en evi-
dencia el propdsito mismo de la manifestacion poética: detencién
del deslizamiento del yo de la enunciacién al yo de la confesion.
En este sentido, y para hablar de “Estridentismo”, el yo poético no
cuenta experiencias, sino que se presenta como un ‘‘espacio”. El
anticonfesionalismo aparece asi como uno de los efectos de Ia arti-
culacion de todos los sistemas dc operaciones seflalados y que es-
tdn al servicio de una accién rdpida y subversiva, con finalidad:
erigir una “verdad poética” de la cual los estridentistas hablan
constantemente; 1o que no entra en estas operaciones es considera-
do “babosada”, expresién evocada anteriormente.

Y, para hablar de ese efecto, me interesa sefialar con m4s am-
plitud el traspaso de lo objetivo a lo subjetivo; por ejemplo, cier-
tos elementos cuantificables aparecen como cualidad de un sujeto
determinado:
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La noche se emboscé en los drboles tras el ametrallaje del crepiis-
culo (Salvador Gallardo, “Jardin™ (Schneider 1985 205)).

La luna sin cuerda me oprime en las vidrieras (Maples Arce,
“Prisma”).

En el primer caso, la verbalizacién (“emboscarse™) es de orden
subjetivo; en el segundo lo objetivo (“la luna™) se carga de re-
flexion (“me oprime”). Estos traspasos hacen regresar, inclusive,
cierto lirismo, reaparicién que indica que ninguna propucsta es tan
homogénea, que elimine totalmente aquello que estd combaticndo.

Un poema de Manuel Maples Arce

Se trata de una lectura de “Prisma”, texto que estd en Andamios
interiores.X*

Yo soy un punto muerto en medio de la hora,
equidistante al grito ndufrago de una estrella.
Un parque de manubrio se engarrota en la sombra,
y la luna sin cuerda
me oprime en las vidrieras.
Margaritas de oro
deshojadas al vicnto.
La ciudad insurrecta de anuncios luminosos
flota en los almanaques,
y alld de tarde en tarde,
por la calle planchada se desangra un eléctrico.
El insomnio, lo mismo que una enredadcra,
se abraza a los andamios sinoples del telégrafo,
y mientras que los ruidos descerrajan las puertas,
la noche ha enflaquecido lamiendo su recuerdo.
El silencio amarillo suena sobre mis ojos.
Prismal, didfana mia, para sentirlo todo!

2 Esther Herndndez Palacios (1983) hace un anilisis “seméntico” del mis-
mo texto.
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Yo departi sus manos,

pero en aquella hora

gris de las estaciones,

sus palabras mojadas se me echaron al cuello,

y una locomotora

sedienta de kilémetros la arrancé de mis brazos.
Hoy sucnan sus palabras més heladas que nunca
y la locura de Edison a manos de la lluvia!

El cielo es un obsticulo para ¢l hotel inverso
refractado en las lunas sombrias de los espejos;
los violines se suben como la champafia, .

y mientras las ojcras sondean la madrugada,
el invierno hucsoso tirita en los percheros.

Mis nervios se derraman.
La estrella del recuerdo
naufragada en el agua
del silencio.
Tay yo

coincidimos

en la noche terrible,
meditacién temdtica
deshojada en jardines

Locomotoras, gritos,
arsenales, telégrafos.
El amor y la vida

son hoy sindicalistas

y todo se dilata en circulos concéntricos.

Ante todo, hay que decir que una construccién verbal es una

especie de superficie lisa y por lo tanto un obstdculo que hay que
atravesar. La dificultad de entrar reside, entonces, en un efecto de
lectura que hay que superar. Esto ¢s particularmente notorio en la
poesfa retdrica; su articulacion, justamente, se nos muestra como
bloqueo. ;Cémo hacer para romperlo? La dnica forma que me pa-
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rece razonable, si no se quiere aplicar un “método” ya configura-
do, es buscar algin elemento difercncial en la superficie lisa; algo
debe haber, porque no hay poema quc sea absolutamente impene-
trable. Y esto se aplica a todo tipo de textos. Para hacerlo hay que
ir més alld de la comprensién inmediata, puesto que eso que lla-
mamos “‘comprensién” es una ilusién que se manificsta por medio
de un juicio elemental de valor, en el cual se pucde permanecer
indefinidamente. Una diferencia, por lo tanto, supone nada més
que el inicio del andlisis; lo demds es, por medio de nociones,
conceptos 0 recursos que permitan proseguir una tarca, entrar en el
objeto y modificar la primera impresién de bloqueo, de rechazo,
de objeto compacto.

En estas condiciones, chmo hacer para hablar de “Prisma™? Si
el poema tuviera una espacialidad muy evidente, como suele ocu-
mrir en los poemas cubistas, resultaria més f4cil; el texto mismo
apelaria mediante una construccion tan evidente que seria —sucle
ser— como una puerta entreabierta de la que sale una vocecita
muy tenue, casi inaudible, que dice “por aqui”... Esa cspacialidad
es el sésamo ébrete de la critica de 1a Vanguardia.

Pero aqui la espacialidad no esté tan marcada. Algo, sin embar-
go, llama la atencién, parece un indicador ideolégico: es el predo-
minio de verbos en tiempo presente de modo indicativo (“derra-
man’’, “coincidimos”, *soy”, etc.). De pronto, casi en el centro del
poema, el predominio sufre una interrupcion; es la estrofa que
dice: “Yo departi sus manos, / pero en aquella hora / gris de las
estaciones, / sus palabras mojadas se me echaron al cuello, / y una
locomotora / sedienta de kilémetros la arrancé de mis brazos.”

Hay entonces un primer recorrido en tiempo presente, una inte-
rmupcién en pretérito y luego otra vez el ticmpo presente. Diecisie-
te lineas (no quiero decir versos) primero, seis en pretérito, y des-
pués otras veintiuna. Da la impresi6n, a causa del pretérito, que la
irrupcién es narrativa o histérica, pero no porque haya una narra-
cién; el presente, en cambio, es ¢l tiempo de 1a constatacion. Y,
en otra inflexion, si el pretérito es el tiempo de la existencia, por-
que es el tiempo de lo que pasé, el presente serfa el tiempo de la
contingencia; finalmente, si aquél es el tiempo de la narracién,
éste es el tiempo de la verificacion.
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La irrupcién del pretérito, en suma, introduce estas diferencias
que, a su vez, remiten a esquemas discursivos también diferentes.
La narracién, ubicada en un centro, puede, por lo tanto, constituir
una suerte de base o fundamento dc la contingencia y de la verifi-
cacién que viene con el presente.

Pero, por otra parte, “Yo soy un punto muerto” del comienzo es
un enunciado abierto, una verificacion de un proceso que tuvo lu-
gar y cuya explicacién podria estar en los versos dc 1a estrofa en
pretérito; en suma, porque

sus palabras mojadas se me echaron al‘cucllo,
y una locomotora
sedienta de kilémetros la arranc6 de mis brazos.

En consecuencia, entre narracion y constatacién puede establecer-
se una causalidad genética; el pretérito, por lo tanto, avanzando so-
bre la diferencia, podria ser un espacio concentrador de 10 que se
anuncia al comienzo y se difunde después. Pero lo que estd en el
centro no es una sola linea, interrumpida en seguida, sino que a su
vez abre una nueva expansion verificativa o constatativa del presente.

Me gustaria, siguiendo la ideologia del Estridentismo como
vanguardismo, decir que lo que estd en la mitad constituye una
suerte de bloque originante, fundante, fundamental, y que, Si su
aparicién concentra, lo que la preccede se desarrolla argumental-
mente en forma de escalera hasta llegar a ese punto; ¢s una diago-
nal que toca la punta de ese bloque y luego, desencadenando otro
esquema constatativo o reafirmativo, inicia una linca que irfa en
otro sentido, hasta culminar en el final: “y todo se dilata en circu-
los concéntricos”, férmula cuya proyeccién de sentido es opuesta
a la que predica el verso inicial, *yo soy un punto™.

En suma, un punto inicial, una llcgada en el medio y luego otra
linea de fuga hasta los “circulos”. Dicho de otro modo, un concep-
to se proyecta, otro se adelanta un poco, de manera que se traza
una especie de escala descendente en un sentido y luego otra des-
cendente en el otro; esas dos lineas estdn en presente; el lugar en
el que se encuentran, en pretérito. Se podria, en consecuencia, de-
cir que este trazado interpreta l1a estructura del poema y, al mismo
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tiempo, que el dibujo que resulta es, por un lado, el de una flecha,
y. por ¢l otro, el de un avién: las lineas en presente, las alas y el
momento del pretérito, el cuerpo central del avién. Por cierto, éste
seria tan s6lo un modelo en el cual dicho cuerpo central represen-
tarfa el punto cero, o sea el motor, ‘lo originante’, 1o que pone
todo en movimiento. Dicho de otro modo, el comienzo de la his-
toria, el instante narrativo originario de aquello que el poema
cuenta en lo mds superficial.

Ahora bien, puede haber varias lecturas de ese dibujo; hay
quien veria el pecho de una mujer, mirdndolo de perfil, pero yo
tiendo a vincularlo mds con la obsesién maquinistica de la Van-
guardia, que se tematiza por todos lados.

Habria, entonces, un pasado en el que una figura, “la locomoto-
ra sedienta de kilémetros”, se lieva todo. Es una tematizacion in-
directa de la figura del avién, mis bebedor de distancias ain que
la locomotora, y a la vez, en su vuelo de escape deja atrds una
estela, abre un espacio. Pero, en el modelo o dibujo las alas del
figurado avi6n no tienen la misma estructura ni la misma dimen-
sién. La primera, a 1a que podemos designar como ‘a’, estd consti-
tuida por tres grupos grandes, de cuatro y cinco lineas, y dos gru-
pos menores separados todos de una manera casi regular, dentro
de los grupos grandes también predomina el nimero dos: los ver-
sos son pareados.

Yo soy un punto muerto en medio de la hora,
equidistante al grito ndufrago de una estrella.

La linea que viene a continuacién (“Un parque de manubrio se
engarrota en la sombra”) no tiene pareja —es la Gnica—, pero en
seguida la conjuncién *“y” restituye el esquema de dos términos;
sin embargo, el verso aislado también tiene dos elementos: *“‘un
parque de manubrio” y “se engarrota en la sombra”. El manubrio,
a su vez, por sus dos brazos, también podria figurar el esquema.

En cuanto a las imdgenes pueden ser simples o directas, de un
elemento 0 de una nocién, e indirectas o complejas, que retnen
mds de una nocioén.
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Cada grupo de dos versos, o de dos lineas, es una unidad com-
pleja de imédgenes. El todo constituye una agrupacion de imdgenes,
y la superposicion de 1a que hablaba, una detréds de 1a otra, est4 inte-
grada siempre por dos imédgenes simples. Siempre el nimero dos.

En suma, esto indicaria una suerte de unidad de entonacién,
casi una monotonia en la construccién de esa linea ‘a’, 1o que lla-
maba la primer ala, basada en una unidad de enunciacién cuya
marca seria un desplazamiento de lo subjetivo a lo objetivo, en la
linea del procedimiento indicado arriba como caracteristico del Es-
tridentismo, que se manifiesta en descripcién subjetivada, como,
para dar un ejemplo, en “se desangra un eléctrico™. Como creo
que se ve, ese desplazamiento abre la confesién apenas esbozada y
reprimida que reside en el “yo soy” y la convierte en declaracién
abierta: “didfana mia”.

El desplazamiento, entonces, se lleva a cabo en tomo a un eje
que va haciendo girar, como en un sistema, las imégenes, de
modo tal, que se instaura un proceso. Pero el giro muestra superfi-
cies diferentes. Dicho de otro modo, la acumulacién permite ver
que las im4genes que aparecen son diferentes unas de las otras y
se van presentando sucesivamente, como si algo moviera un apa-
rato. Esta sucesion tiene su declaracibn —creo— en el “manu-
brio”, que seria 1o que las hace girar y est4 justamente en el Unico
verso suelto, que no tiene pareja; a su tumno, no tiene complemen-
to. Incluso su figura misma podria estar representada quiz4s.

Ahora bien, si se trata de imdgenes, esta articulacién movediza,
pivotante, cambiante, sugiere un brillo, el brillo que adem4s se les
puede atribuir a las im4genes, que entrafian en su propio sema un
elemento de refulgencia, cambiante, casi como de un cartel lumi-
noso que ofreceria diversas facetas.

En cuanto a la otra ala, la descendente, que llamaria ‘b’, tiene un
aspecto algo diferente: las separaciones, por ejemplo son més evi-
dentes; en virtud de ellas un verso central queda aislado: “Td y yo™.

Este verso es tanto mds notable cuanto que no aparece como
una imagen en el sentido de las otras, sino que es pura denotacion.
En todo caso, si se 1o considera imagen es por representacion, en
el sentido cldsico de la palabra imagen; por ejemplo, al decirse
“Td y yo” se puede imaginar que dos personas estdn reunidas,



MAPLES ARCE: ESTRIDENTISMO 59

pero eso no tiene que ver con el sentido que le ddbamos a la pala-
bra “imagen”, como objeto totalmente nuevo y totalmente despo-
jado de referencialidad. Para mostrar que hay cierta dosificacién
de la representacién, podriamos decir que una frase como *“mien-
tras las ojeras sondean la madrugada™ todavia tiene algo, pero no
“meditacion temdtica / deshojada en jardines”.

“Td y yo”, en cambio, remite a una representacién fuerte. A su
vez, esta remisién convencional del “ti y yo” habla de una doble
posibilidad. Primero, de una historia, lo cual se retine con la estro-
fa central, lo que llam4dbamos el aspecto narrativo. Se dirfa, en ese
sentido, que 1o que esa estrofa central relata es que hay alguien
que se va, un td, y hay alguien que se queda, un yo. EI sintagma
“td y yo” encamaria un movimiento que restituye y pone en esce-
na un paradigma, compuesto por una verosimilitud, no vanguar-
dista, y una retérica, el modo en que aparece. Segundo, de una
puesta en escena del sistema pronominal en crudo, puesto que es-
tan sus dos elementos centrales, fundamento de 1a enunciacion.

Por otro lado, observando los espacios que separan las estrofas,
que en la linea descendente ‘b’ son mds notables, se dirfa que apa-
recen como fosos que separan y aislan muy evidentemente a un
grupo de otro. De ello se desprende que el espacio se hace demo-
ra; por lo tanto, se hace tiempo. En consecuencia, el paso de una
imagen a otra es mds lento que en la primera de las lineas, en la
que, en virtud de la regularidad de las separaciones, no habifa de-
moras. Dicho de otro modo, 1a notoria diferencia en las separacio-
nes crea un ritmo diferente, mds lento, aunque sin que desaparezca
esa transicion o ese desplazamiento de subjetividad a objetividad
que sefialaba como lo més notable en la primera de las lineas.

A su vez, porque las dos lincas siguen direcciones opuestas, 1a
inversién direccional se transforma en espacio connotado, en la
medida en que el encuentro de ritmos obliga a leer de otro modo,
con un ritmo de lectura diferente. Podriamos, para ilustrar esta
idea, suponer que los blancos fueran obstdculos en una lectura: la
harfan por fuerza m4s lenta. En otras palabras, esta forma de espa-
cializar connota, pero ;qué connota? Por de pronto, una demora y,
por lo tanto, la conversién de espacio en tiempo y, como ya lo
dije, 1a transicion de objetividad a subjetividad, ahora revertida:
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Tiy yo
coincidimos
en la noche terrible,
meditacion tematica
deshojada en jardines.

Locomotoras, gritos,
arsenales, telégrafos.

O sea, de ti y yo a locomotoras, gritos, arsenales, telégrafos. Del
méximo de subjetividad al m4ximo de objetividad.

Y esta otra frase en la que muchos criticos se quedaron: “el in-
vieno huesoso tirita en los percheros”. Es decir, tengo frio, pero
mediante esta imagen lo estoy objetivando, mi frio se transfiere al
inviemo que tirita en los percheros.

Y, por fin, la imagen precedente: “El cielo es un obstdculo para
el hotel inverso”, apoyada en la que sigue, “las Iunas sombrias de
los espejos”, declararfa 0 tematizaria este movimiento de inver-
si6én. No se tratarfa de un hotel inverso que no sabemos bien qué
es o de qué se trata, se trataria de la idea de inversién que aparece
aquf declarada como inversién en el movimiento inicial de ida de
lo objetivo a lo subjetivo y que ahora va de lo subjctivo a lo obje-
tivo. Este doble movimiento, por lo tanto, autoriza quiz4s el traza-
do de la figura de la flecha: ahora vemos que la hip6tesis podria
tener un elemento de apoyo.

Yo no digo que sea asf, digo tan s6lo que es una hipétesis, es
una figura que uno puede trazar con sus lineas divergentes pero
complementarias. Este ir de un punto a otro permite llegar por fin
a la pura reverberacion final e infinita: “circulos concéntricos”,
con que termina el poema. Antes habfa dicho que ¢l paso de una
imagen a otra era de brillo, producia un brillo; ahora se dirfa que
esta reverberacién final daria cuenta de una estructura, es decir,
estarfa indicando en qué consiste l1a estructura de un poema. Serfa
el punto en el que el poema dice. Lo que dice es una historia, td y
yo; td te fuiste, yo quedé; pero ahora estarfa también diciendo que
esta estructuracién se produciria en virtud de este giro de las im4-
genes, de este paso de una imagen a otra como placas sucesivas,
pero articuladas; cada una reclama un brillo fugaz al pasar y luego
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lo pierde, para dar paso al brillo fugaz que quiere la otra, y todos
los brillos fugaces contribuyen al brillo total.

En suma, este poema apareceria con una estructura de un “pris-
ma” animado. Esto quiere decir que cuando titula “prisma”, 1o que
hace es mostrar un prisma, pero dentro, en la masa textual misma.

(Qué es un prisma? En el orden de la geometria, se dice de un
prisma *“‘cuerpo terminado por dos caras paralelas e iguales que se
llaman bases y por tantos paralclogramos cuantos lados tenga cada
base”. O sea, conjunto de lados, conjunto de placas, conjunto de
im4genes que la mirada s6lo puede captar si el prisma gira o si
uno gira en tomo al prisma.

En astronomia también hay una nocién de prisma: “se dice pris-
ma de poco dngulo y mucho didmetro que se coloca dentro del
objeto de un anteojo para observar muchos aspectos a la vez”.

Si 1a nocién geométrica define el movimiento de estructuracién
del poema, la nocién astronémica definirfa la lectura que hacemos
de esta nocién geométrica.

Todo esto no quiere decir que sepamos mucho més sobre el
poema; s6lo que el poema funciona con cierto tipo de congruen-
cia, con cierto tipo de unidad, en una mecdénica; habrfa, por lo tan-
to, una coherencia interna que no estaria dada, como en un poema
de tipo roméntico o impresionista, por el desarrollo congruente de
una idea o de una representacion, sino por la relacién entre una
teorfa y las articulaciones poéticas mismas. El poema funcionarfa
como un objeto.

Todo el aparato conceptual del Estridentismo, mds o menos
como en Huidobro, culmina en una imagen superior: el avion. En
el Manifiesto Nimero 3 se habla de la curiosa cruz de un aeropla-
no y también en “Ecuatorial” se hablaba de un acroplano y de la
cruz. Es un signo y un simbolo perseguido y fugitivo, culminacién
de la modemidad y al mismo tiempo creador del aqui, es decir, de
una historia.
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