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1. Alrededor de la nocidn de cronotopo

El titulo de este trabajo hace pensar que en él se aborda una pro-
blemarica doble: por un lado, la delimitacion conceptual de un
término a la vez muy amplio y muy especifico (el “cronotopo de]
autor™}; por el otro. su aplicacién en el analisis concreto de un
texto (la novela de Manuel Payno). Ello es cierto; sin embargo, cabe
aclarar que la naturaleza del concepto de cronotopo exige que su
elucidacion sea por si misma un trabajo sobre el texto. O dicho de
otro modo, el concepto de cronotopo nunca ha existido mas alla
de los textos que lo ilustran.

En efecto, aun cuando no se trate de negar la posibilidad de
hablar de ¢l de una manera abstracta, es necesario seflalar que,
desde su fundacion, ese concepto tue elaborado por Bajtin como
una derivacion directa de un corpus de analisis (Bajtin, 1978). Ast,
encontraremos en la Teoria y estética de la novela una introduccién
de apenas dos paginas (en las que Bajtin define el cronotopo como
un préstamo casi metaforico a las matematicas, que da cuenta
de “la corrélation essentielle des rapports spatio-temporels, telle
qu'elle a été assimilée para la littérature”), después de la cual el
autor despliega, en clento cincuenta paginas, mas 0 menos, una ti-
pologia de los que él considera los cronotopos fundamentales de la
historia de la literatura. Por Gltimo, en las “observaciones finales”
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que agregara treinta y cinco afios después, Bajtin reflexiona sobre
otros problemas ligados a esta nocién.

El “cronotopo del autor” —cuyos rasgos trataré de esbozar en
LBRF— es parte del horizonte abierto por esas “reflexiones fina-
les”. Pero-las lineas conceptuales que orientan y hacen posible la
consolidacién de esta nocidon sobrepasan —atravesandolo— el es-
pacio especifico de la reflexién bajtiniana sobre el cronotopo.
Esto se debe a dos factores: en primer lugar, al hecho de que ya en
algunos trabajos anteriores del mismo autor (pienso en la Estética
de la creacion verbal) se puede percibir el surgimiento de la proble-
matica relativa al emplazamiento del autor en relacion a su héroe;
enseguida, porque esta reflexion remite en si misma a multiples
textos y conceptos bajtinianos profundamente interrelacionados:

Lo importante para nosotros es en este caso o sigulente: sean cuales
sean esas significaciones, habrin de adquirir, para incorporarse a
nuestra experiencia (ademas, experiencia social) algin tipo de expre-
si6n espacio-temporal, es decir, una forma semidtica que sea oida y
vista por nosotros (jeroglifico, férmula matematica, expresién lin-
giiistico-verbal, dibujo etc.). Sin esa expresion espacio-temporal, ni
siquiera es posible el mas abstracto pensamiento. Por consiguiente,
la entrada completa en la esfera de los sentidos sdlo se efecttia a
través de la puerta de los cronotopos. (Bajtin 1989 408).

Aqui vemos como las mencionadas lineas conceptuales se proyec-
tan hacta el horizonte de lo inacabado, convirtiéndose en una in-
vitacién a la investigacidn, al tiempo que vemos coémo en el pensa-
miento bajtiniano, que es un intento constante por “penetrar en la
esfera del sentido”, el analisis de la cronotopia resulta indispensable.

En la obra de Bajtin el cronotopo reaparece constantemente,
aunque no siempre ocupe un lugar central. Esta presencia se debe
al hecho de que las nociones mas importantes del pensamiento del
semidlogo ruso, tales como “dialogismo”, “carnavalizacién”, etc., es-
tan estrechamente ligadas entre si, y se apoyan las unas en las otras.

Por ejemplo, sabemos que el dialogismo es la base de su concep-
cion del signo y por lo tanto de toda produccion semidtica (Bajtin
1977, 1984), v que dicha nocién es desarrollada principalmente en
su analisis de la obra de Dostoyevski (1963); por otra parte, pode-
mos constatar que en los dos casos el dialogismo esta presente no
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so6lo de manera tematica, sino también como procedimiento me-
todologico. Asi, dado que siempre parte de la palabra ajena para
apuntalar sus propios postulados —ya sea en relacidn a la tradi-
cion lingliistica del romanticismo, Saussure y otros, ya sea en rela-
cion a la precedente critica literaria sobre Dostoyevski—, Bajtin
hace del didlogo el principio mismo de la estructuracion de su
trabajo. Pero también veremos que la elaboracién y el sostén ted-
ricos de un concepto central de su obra como lo es el dialogismo,
no pueden ser explicados sin un concepto como el de “carnavali-
zacion”, que es completamente cronotdpico (particularmente en
el libro sobre Dostoyevski).

Ciertamente, la carnavalizacion —que no puede apartarse del
camino seguido por la tradicién menipea— se sittia fundamental-
mente en el campo de la problematica de los géneros discursivos;
pero habria que leer lo que el mismo Bajtin dice al respecto:

En la literatura el cronotopo tiene una importancia esencial para los
géneros. Puede afirmarse decididamente que el género y sus variantes
se determinan precisamente por el cronotopo (Bajtin. 1989. 238).

Hay que buscar por lo tanto la huella de la cronotopia dentro
del conglomerado de géneros que constituye la novela (multiplici-
dad que representa su naturaleza dialogica, menipea). Pero para
llevar la blisqueda a buen término, es necesario acercarse a la pro-
blematica ligada a la postura que asume el autor frente a esas enti-
dades portadoras de ideas que encarnan los personajes: debemos
reflexionar acerca de la diferencia que existe entre el hecho de que
la unidad del texto esté fundada sobre una estructura polifénica o
que mas bien sea el autor-narrador el “conductor tinico” del senti-
do del mismo. En consecuencia, y dado que la plenitud expresiva
de los personajes v sus ideas depende de su “independencia” en
tanto que sujetos, la cuestion de los géneros v de la relacidn del
autor con la palabra ajena llevan directamente al terreno del suje-
to, de la conciencia y de la visién del mundo.!

! Los conceptos aqui utilizados (sujeto, visién de mundo, etc.) forman parte
tanto del universo conceptual bajtinianc, como de los “efectos de lectura” pro-
pios del texto de Payno. De ahi que las considere pertinentes para este trabajo,
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De esta forma, uno podria pensar que el punto en el que la
circularidad del pensamiento bajtiniano se detiene, es también el pun-
to en el que se distinguen los rasgos de su “ontologia”. Pero el circu-
lo no encuentra ahi su centro fundador, puesto que para Bajtin la
conciencia que da lugar al sujeto es un hecho semiético, de natura-
leza dialdgica, que convierte a aquél en una encrucijada discursiva
(de géneros) y de formas concretas de tiempo y espacio:

la conciencia misma solo puede surgiry afirmarse como realidad me-
diante la encarnacion material de los signos {...] Ninguna parte de la
cadena se rompe, nunguna parte penetra en la existencia interior,
innata, no material y no encarnada en los signos. (Bajtin 1977 28.
Subrayado del autor).

El sujeto es la sede de multples discursos dado que “los signos
no pueden aparecer mas que sobre un terreno interindividual®
(p- 29), y puesto que “la consecuencia es un hecho socioideologi-
co” (p. 30). Pero, ¢cémo aprehender ese sujeto dialogico? ¢Cual es
la pantalla sobre la cual es posible identificar y analizar las huellas
de esa conciencia social y semiética? Como respuesta, citaré una
vez mas a Bajtin:

Nos encontramos, precisamente, que las formas del discurso apor-
tan un documento objetivo que aclara este problema. Dicho docu-
mento, si sabemos leerlo, nos da indicaciones, no sélo sobre los
procesos subjetivo-psicoldgicos pasajeros y fortuitos que se desa-
rrollan en el alma del receptor, sino sobre las tendencias sociales
estables caracteristicas de la aprehension activa del discurso del
otro que se manifiestan en las formas de la lengua (p. 163).

El texto literario se convierte asi en un espacio de localizacién
de la palabra ajena, y de la sedimentacion de las formas del sujeto
en la lengua, tal y como lo describe ese mismo texto, en el cual
Bajtin-Voloshinov analiza la relacion con la palabra ajena de di-

atn cuando creo que el estatuto filoséfico y el alcance metodoldgico de dichas
categorias deben ser sometidos a discusién.
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versos autores (entre los cuales se encuentra, por supuesto, Dosto-
wevski). Ahora bien, cuando me refiero a la “perceptibilidad” del
sujeto en la lengua, no lo hago desde un punto de vista gramatical
‘langue): me sittio en el terreno de la lengua hablada (parole) y del
sujeto social que la articula, y no en el de la normatividad inma-
nente al sistema de la lengua. Es decir que atin cuando me refiera a
un conjunto de formas estables e identificables en la lengua —prove-
nientes de una normalizacién—, dichas normas perteneceran, mas
que a un sistema lingliisitico, a los esquemas de interaccidn entre
las diversas estructuras sociales (jerarquicas), las practicas que las
acompafian, y las formaciones discursivas que las transcriben. Asi,
el cronotopo, el dialogismo y el carnaval son la transcripcion tex-
tual de una serie de practicas sociales y discursivas estrechamente
ligadas a las coyunturas y tensiones sociales —al establecimiento y
subversion de las mencionadas jerarquias en el ambito del discurso.

Bajtin se aleja asi de aquellos que intentan explicar el texto lite-
rario Unicamente a partir de la inmanencia de los modelos lingiiis-
ticos —como los formalistas rusos—, y pone un mayor énfasis en
la historicidad de las formas significantes, asi como en la variabi-
lidad de las mismas en funcién de las condiciones sociales de las
que dan cuenta.

La imagen del hombre que identificamos a través del estudio de
los cronotopos en los textos literarios, corresponde entonces a la
representacion del sujeto propia de las sociedades que la han pro-

ducido:

En el cronotopo artistico literario tiene lugar la unidn de los ele-
mentos espaciales y temporales en un todo inteligible y concreto.
El tiempo se condensa aqui, se comprime, se convierte en visible
desde el punto de vista artistico; y el espacio, a su vez, se intensifi-
ca, penetra en el movimiento del tiempo, del argumento de la his-
toria. (Bajtin 1978: 237-238; subrayado mio).

Dicha imagen del hombre, que se desprende de la imagen del
héroe, se construye gracias a la extraposicion del autor respecto a
la rotalidad espacio-temporal de aquél. La relacién del autor con
el héroe es entonces en si misma cronotdpica, pues ella da testi-
monio, en términos espacio-temporales, del conflicto entre la
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palabra propia y la ajena; principio, éste, que concierne a todo
fendmeno relacionado con la conciencia (que es siempre social y
semidtica).

Adn cuando la posicion del autor con respecto a la palabra aje-
na es en si misma un documento cronotdpico, que muestra las
diversas maneras en las que el sujeto se constituye segin las co-
yunturas historicas (y por consecuente segin las formas del con-
flicto social, es decir, de los discursos multiples que establecen y/o
subvierten jerarquias), es necesario subrayar que el trabajo de Baj-
tin fue en todo momento un intento por sobrepasar la critica que
queria ver el conflicto social (en particular socio-econdémico) de
marnera transparente e ingenua en el texto.

Yo pretendo hacer de esta discusién una aproximacién gene-
ral, que sirva para delimitar la problematica particular que he de
abordar en LBRF; asimismo, mi reflexion suscribira los postula-
dos hasta ahora desarrollados, en lo que se refiere a la legibilidad de
la transcripcidn del campo social en el texto. Pero habria que agre-
gar que no pretendo ser concluyente, y que todo aquello que se
desprenda de este trabajo debera ser considerado mas bien como
un cuerpo de hipotesis de caracter provisional.

2. El autor en Los bandidos de Rio Frio

Seria imposible comenzar esta investigacion sobre el cronoto-
po del autor partiendo simplemente de los datos biograficos
relativos al “individuo histérico” Payno, aun cuando estos po-
drian tener una clerta importancia. Esto es asi, porque sabemos
que el autor es parte del texto en tanto que instancia de enun-
ciacién, y que esa presencia (o ausencia, segun el caso) se mani-
fiesta siempre a través de un disfraz discursivo del que vale mas
desconfiar.

Las formas de identificacién del cronotopo del autor cambian
pues en funcidn de las figuras que éste adquiere en el texto. En el
caso de nuestra novela, publicada entre 1888 y 1891 en formato
de folletin, nos enfrentamos a una figura bastante precisa, propia de
la modernidad: el narrador omnisciente, calco de un sujeto per-
sonalizado —e individual—, que organiza el sentido de la narra-
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c1dn en funcién del excedente de conciencia que manifiesta en
relacién con sus personajes.’

La conciencia del autor-narrador omnisciente sobrepasa todos
los limites espacio-temporales de los personajes, asi como del
mundo que describe en su conjunto; para aquél no hay limites de
tiempo-espacio que deban ser respetados en lo que se refiere al
interior o al exterior (la conciencia o el cuerpo) de sus personajes
(aun cuando él mismo establezca la distincion), de la misma mane-
ra que no hay ningun horizonte temporal que le impida conocer
plenamente el sentido y destino de estos tltimos.

En este tipo de relacidn, el universo espacio-temporal de los
personajes se distingue claramente del aquel del autor-narrador.
Podemos percibir cémo la mirada del autor que circunscribe ese
universo es una red axiologica que nos impone determinada visidn
del mundo.® De esta forma, el autor-narrador omnisciente goza de
una perspectiva pandptica con relacidn al conjunto finito de obje-
tos que son los personajes y su mundo: la confeccion particular
del tiempo dentro del molde del espacio (la accién) es un objeto
subordinado a las necesidades pragmaticas del proposito (la idea)
del autor, y su universo de valores.

Por otra parte, es importante tomar en consideracion el hecho
de que la novela en cuestion fue publicada como folletin, y que lo
anterior le impone, a nivel de su estructuracién cronotdpica,
una serie de factores nada desderiables: un conjunto de condicio-
namientos ligados a la recepcion y a la comercializacion de ese
tipo de publicacion, ejemplificados por la temporalidad de “ten-

2 En este sentido, existe un fragmento del texto de singular importancia que
consiste en una participacién directa del sujeto-autor, a través de la cual éste
elabora una reflexién sobre su propio texto. Ahi se opera entonces una fusién
del narrador y el autor, motivo por el cual de ahora en adelante hablaré indis-
tintamente del narrador omnisciente o del autor-sujeto.

3 Bajtin mismo uziliza esta nocién. Pero hay que sefialar que ella comporta
en si una cronotopia (y por tanto una historicidad), que forma parte de una
concepcién idealista y metafisica del sujeto moderno. De hecho, es posible que
el autor-sujeto omnisciente y la categoria filoséfica de la Weltanshanuung perte-
nezcan al mismo horizonte cronotdpico, y que las dos categorias sean comple-
mentarias.
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s160n” que Eco llama “estructura sinusoidal” (1970; 1993). Dicha
estructura —tantas veces criticada— sera, como intentaré demos-
trar, un elemento fundamental en lo concerniente al emplaza-
miento cronot6pico del autor (que asume una forma de sujeto)
en este texto.

Entre otros indicios, lo que me lleva a formular esta hipotesis,
es una serie de coincidencias entre la critica del folletin en general,
y la recepcidn de la que LBRF ha sido objeto en México desde su
publicacién. En efecto, desde principios del siglo xx, esta novela
—que no ha dejado de ser leida, y que paradéjicamente ha sido
alabada y atacada por los mismos autores— ha generado una criti-
ca que lamenta su estilo “descuidado” asi como su estructura “cad-
tica”, al mismo tiempo que le otorga un valor antropologico y
socioldgico.

Constantemente, la critica reprocha a Payno su estilo “conver-
sacional”; después, cuando aborda la cuestion de la estructura,
atribuye a la novela una “falta de unidad de accion”. Ello coincide,
como veremos, con algunos de los argumentos criticos formula-
dos a propésito del folletin “clasico” (Sue y Dumas).*

3. La perspectiva de la memoria

Como va he dicho, la interrogacion sobre la cronotopia del autor
depende en todos los casos del emplazamiento particular que la
figura de éste adquiere en el plano de la enunciacién. En nuestro
caso hay que pensar en la plenitud espacio-temporal de la concien-
cia del autor omnisciente, en un mundo “completamente otro”

* Me refiero por ejemplo a Marx y Engels, cuyos argumentos —atn de actua-
lidad— han sido recuperados por Umberto Eco en Apocalipticos e integrados (en
la traduccidn francesa, 1993). Critica que concierne en algunos aspectos a los
problemas de la poética histérica —y por lo tanto de este trabajo—; sin embar-
go, Creo necesario ver como ésta tiltima permite sobrepasar la influencia de un
punto de vista relativamente monoldgico (en la critica marxista), que ha queri-
do reducir el folletin a un simple “conservadurismo retrégrado” —en el trabajo
de Eco, hay que decirlo, este punto de vista ha sido practicamente superado.
Ver también Eco et al., 1970.
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que el de los personajes, en cuanto a la posicion del autor-narra-
dor. Podriamos dar muchos ejemplos de dicha topografia en el
texto; sin embargo, he privilegiado un fragmento que en mi opi-
nion es particularmente representativo.

Al final de la novela, Payno agrega un capitulo llamado “cosas
de otro tiempo”. Aht, la misma instancia narrativa que ha guiado
la narracion, y que se vuelve una voz de tipo autobiografico, ex-
plica las condiciones de produccion del texto segin el contexto
de!l autor-narrador. Dicha instancia inserta el periodo de produc-
cién de la novela dentro de la espacio-temporalidad de la (auto)
biografia:

Comencé esta novela en las orillas del borrascoso mar Cantabrico,
mirando desde mis ventanas salir las barcas de los pescadores en las
noches serenas y apacibles [...]

Mirando estas cosas tristes, pensando en la vida tormentosa e
infeliz de los pescadores, teniendo siempre delante de mis ojos esa
inmensidad del cielo azul y de las aguas verdes y profundas del mar,
pensaba también en las cosas de otro tiempo, en mi patria lejana, y llenaba
cuartillas de papel con mis recuerdos, sin saber a cudntas paginas llega-
#1a esta labor, que absorbia algunas horas diarias de mi vida aislada y la
poblaba a veces de personajes fanidsticos o reales que venian a acompa-
Aarme cuando yo los evocaba [...]

No puse mi nombre al frente de la novela, entre otras cosas,
porque no sabia st mi edad y mis pesares me permitirian acabarla...

De entonces a hoy, jcuantas cosas tristes han pasado en mi vida,
cuantos dolores, aun mas agudos que los que he podido imaginar
para mis personajes fantasticos! {Qué espanto tan terrible cuando
he visto entrar v sentarse en mi pacifico y dichoso hogar a la negra
melancolia y a la punzante amargura! La novela se interrumpid;
los lectores se enfadaron.

Dios ha permitido que yo siga todavia el penoso viaje de la vida,
v la obra ha terminado en la costa de Normandia, delante de una
playa desierta, de un mar como un espejo y en un hotel donde no
habia mas viajero que yo. Alli, en la quietud y soledad de mi cuar-
to, he pensado también en las “cosas de otro tiempo”, completan-
do mas de dos mil paginas que habran fatigado, méas que a mi, al
mas sufrido y paciente de mis lectores (Payno: 735-36; subrayado
mio).
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Todos los elementos de la cronotopia del autor-narrador estin
presentes en esta larga cita. Vemos entonces que su extraposicion
temporal se expresa a través de la frase “cosas de otro tiempo”,
puesto que ella clausura el tiempo de la narracion entre los muros
del “pasado”; asimismo, podemos certificar la forma de su empla-
zamiento, de su posicidn, gracias a la elocuencia de su angulo de
visién: el mar, la mirada tendida hacia el horizonte, da cuenta de la

etorica de una conciencia desgarrada por su aislamiento (lo que por
otra parte corresponde a un locus romantico); se trata de la tdpica
de la mirada de un sujeto (de un yo) que es el centro de la visidn (del
mundo), y que establece una relacion patética con el paisaje que le
rodea. En este punto podemos decir que tanto la clausura de la
narractén dentro de un pasado como la mirada tendida hacia el ho-
rizonte abierto counstituyen la perspectiva de la memoria, y que la
novela ha sido producida desde ese emplazamiento cronotdpico;
es por ello que tanto su volumen fisico (dos mil paginas) como su
extensién temporal aparecen como una marca (la fatiga) en la tra-
yectoria de la vida de este autor-narrador (sujeto).

Pero la importancia de esta cronotopia alcanza su punto clima-
.ico v su expresion mas significativa en el momento en el que la

jpectiva de la memoria se focaliza en un objeto cuya dimen-
atica (distancia) y temporal (memoria) se sobreponen,

hay que retomar un fragmento de la cita precedente:

teniendo siempre delante de mis ojos esa inmensidad del cielo azul
y de las aguas verdes y protundas del mar, pensaba también en las
cosas de otro tiempo, en mi patria lejana, y llenaba cuartillas de
papel con mis recuerdos, sin saber a cuantas paginas llegaria esta
labor, que absorbia algunas horas diarias de mi vida aislada y la po-
blaba a veces de personajes fantasticos o reales que venian a acom-
paflarme cuando yo los evocaba [...].

Aunque el autor dirija su mirada hacia el mar Cantabrico, su
mente esta volcada, al igual que su memoria, hacia México. La rela-
cién del autor con ese objeto cronotdpico —que es por supuesto
su “patria lejana”, de la cual se puede incluso decir que es su
verdadero héroe— determina la forma del personaje principal de
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la novela, puesto que éste sera modelado como el portador de la
idea del autor sobre su patria. Asi, el personaje que en el texto
cumple la funcidén de transmisor de la idea del autor es Juan Ro-
brefio hijo (el nifio exposito).

Si analizamos la cita precedente lo mismo que los rasgos es-
tructurales de dicho personaje, podremos ver como el rol que éste
desempena en el texto en su conjunto es el resultado del emplaza-
miento cronotopico del autor, es decir, de la perspectiva de la me-
moria. Esta cronotopia es un nucleo de sentido que determina la
forma misma del texto: la red dentro de la cual ese sujeto que es el
autor-narrador omnisciente tiene lugar en tanto que fenémeno dis-
cursivo, v dentro de la cual él establece la naturaleza de sus perso-
najes, asi como su posicion frente a ellos.

En particular, es posible observar una condensacion de dicha
cronotopia en la frase “pensaba en las cosas de otro tiempo, en mi
patria lejana, y llenaba cuartillas de papel con mis recuerdos”,
dado que pensar en el tiempo pasado (lo que implica una extrapo-
sicion de tipo temporal) equivale a pensar en la patria (que en
principio serfa un objeto mas bien “geografico”), y llenar paginas
de recuerdos no es sino el resultado natural de ese ejercicio de
extraposicion. El proceso de escritura es inseparable de la perspec-
tiva de la memoria, y en consecuencia esta atravesado por sus ele-
mentos cronotopicos.

Como la eleccion del personaje central de la novela responde a
la relacién cronotdpica entre el escritor y su patria (su héroe),
Juan Robrefio reunira en su persona, desde un punto de vista es-
tructural, todas las caracteristicas de los héroes miticos fundadores
de naciones, como Gilgamesh, Remo o Moisés.®> Producto de un

> Esto podria ser indicio de una superposicién en el texto de las nociones de
patria y nacién. Resultaria interesante profundizar en el estudio de esta cues-
t1én, pues la literatura mexicana del siglo xix parece ser en su conjunto un
intento por trazar los “rasgos” de la Nacién (en el plano simbdlico e ideolégi-
co), para apuntalar a su vez el surgimiento y la consolidacién de las estructuras
politicas, econémicas, etc., del pais. El ejercicio de Payno resulta atn mis inte-
resante, si consideramos que escribid Los bandidos durante el porfiriato, periodo
fundamental para la consolidacién de dichas estructuras (consolidacién del
triunfo liberal en la guerra de Reforma).
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romanticismo tardio, el personaje del nifio expésito expresa la
idea y el proposito artistico de Payno, pues no sélo es un héroe
mitico (en un texto que se presenta como un un ejercicio de me-
moria del autor respecto a su pals), sino que también encarna to-
dos los valores positivos que se desprenden del horizonte axiologi-
co de la novela. Robrefio personifica simbdlicamente al “pueblo”
al dar cuenta de los origenes miticos de éste (y habria tal vez que
pensar en el Volksgeist herderiano) asi como de sus valores mas
“positivos”.

Mestizo, de origen noble, alimentado por la prodigalidad de la
Madre-naturaleza americana encarnada por las chichibuas (y por lo
tanto con un atavismo indigena), Juan Robrefio es desde su naci-
miento un personaje que vive bajo el signo de una ritualidad cuyo
simbolismo esta estrechamente ligado a las figuras fundadoras de
la nacidén mexicana, en particular las virgenes de las Angustias y
de Guadalupe (y por supuesto a la Tonantzin).®

En tanto que portador de la idea del autor, este personaje pierde
su autonomia subjetiva. Aunque no sea un simple portavoz del au-
tor, es el eje alrededor del cual se estructura el universo axioldgico
del texto. Ciertamente, dado que en la novela encontramos perso-
najes que gozan de una subjetividad importante (como Cecilia o el
mismo Evaristo en determinados pasajes), y puesto que ello com-
porta una relativa equipolencia entre la multiplicidad de universos
descritos, no podemos afirmar que esta novela sea un texto com-
pletamente “monoldgico”. No obstante, ello no impide que Juan
Robrefio sea quien permite la ilacién de la problematica desplega-
da en el texto, y que sea él quien otorga una cohesién —un senti-
do— a la diversidad del conglomerado social (el pais) que atraviesa
en su transcurso de héroe mitico.

Juan Robrefio es una representacion de la nacién mexicana,
porque su caracter de héroe mitico y fundador, asi como el senti-
do y la coherencia que él impone a la diversidad descrita, dibujan
en cierto modo la teleologia deseada por el autor para su patria y
su pueblo: el triunfo del mestizaje (de origen noble, mitico) y de

6 Al respecto, ver el articulo de Margo Glantz “Huérfanos y bandidos: Los
bandidos de Rio Frio” en Glantz er 4/, 1994.



EL CRONOTOPO DEL AUTOR EN LOS BANDI/DOS DE RIO FRIO 75

las instituciones republicanas sobre los vicios nacionales, repre-
sentados por el personaje de Relumbron (como la ilegitimidad,
entre otros).

4. La tension cronotopica

Ya he senalado el hecho de que la critica concede a LBRF un valor
sociologico y antropologico, en cuanto retrato “fiel” de la realidad
mexicana de la época. Efectivamente, la lectura de esta novela nos
hace ver que la descripcion de los diferentes mundos sociales que
ahi participan sobrepasa de lejos la reificacion del folklore, y que
éstos se manifiestan como una realidad relativamente auténoma y
viva, a pesar de la existencia de personajes altamente maniqueos,
como los “joseses”, el conde del Sauz, o portadores de las ideas del
autor —y por lo tanto de tendencia monolégica— como Juan Ro-
brerio.

Ahora blen, para lograr una mejor comprension de la “fideli-
dad” de dicho retrato, habria que analizar diversos elementos tex-
tuales. Lo que significa volver sobre ciertos rasgos caracteristicos
del texto, retomados continuamente por la critica, como por
ejemplo su pertenencia a determinada “familia” textual. Este pa-
rentesco ha sido sefialado en multiples ocasiones por autores de
diferentes épocas y tendencias, entre los cuales podriamos sefialar
a Federico Gamboa, Mariano Azuela, José Luis Martinez o Carlos
Monsivais. Asi, segin estos escritores, LBRF se inscribe en la mis-
ma linea que £/ Periguillo sarniento de Joaquin Fernandez de Li-
zardiy Astucia de Luis G. Inclan. Veamos lo que dice F. Gamboa:

[LBRF] es obra mexicana por sus cuatro costados, si obedece a plan
preconcebido, luce unidad de accidn y orientacidn recta, acrece,
con sabiduria y arte, el léxico nuestro, incalculable es el nimero de
mexicanismos que se registran en sus muchas paginas. Deja harto
atras el Periguillo, en todo y por todo, y a Astucia (1988: 29).

Mas alla del hecho de que esta cita hace manifiesta la existencia
de la discusién —ya mencionada— sobre la unidad de accién (atn
cuando este autor la retoma para refutarla), me propongo mostrar
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como Gamboa agrupa las tres novelas bajo un mismo horizonte
literario.” Seglin esta perspectiva critica, lo que estos textos com-
parten es el otorgar entre sus paginas una importancia fundamen-
tal al lenguaje “popular”. No obstante, lo anterior ha sido sefiala-
do principalmente a nivel del léxico (cuando se hace referencia a
los “mexicanismos”), pero no a nivel de la sintaxis y de la estructu-
ra profunda del texto. En ese sentido encontramos mas bien co-
mentarios como éste:

Falta en esta larga historia proporcién y mesura; adviértese en ella
la completa despreocupacion de estilo que caracterizaba al novelis-
ta. Pero hay riqueza de tipos, muchos de ellos auténticos, copiados
del natural; observacion directa del medio; fidelidad, a menudo, en
el traslado del habla popular; intenso color local en algunas des-
cripciones (Gonzalez Pefia, 1928: 433).

Concretamente:

Como novela [LBRF] —igual que sus congéneres [Astucia, El Peri-
guillo]— vale bien poco y su valor se reduce a lo meramente docu-
mental. Las felices descripciones de una época de la vida nacional y
de ciertos tipos si tienen vital importancia para cuantos tengan
amor o simplemente curiosidad por nuestro pasado [...] Manuel
Payno, todo sencillez y lealtad no fue uno de esos genios caseros
nuestros que toman aire de escribir para la eternidad [...] Y es lo
que [tiene] de vital y verdadero lo que exclusivamente le da perdu-
rabilidad (Azuela, 1947: 77-78).

Existe pues una separacion entre el lenguaje popular trasladado
a la literatura y el lenguaje propiamente literario, del cual partici-
pa el estilo del autor. Lo cual da cuenta de un critero sociolingiiis-
tico, segn el cual debe haber una distincidn entre el emplaza-
miento lingtliistico del autor y el de sus creaturas. El lenguaje
popular y local no es el mismo que el de la literatura; ésta debe

7 Al respecto, resulta interesante observar que lo que mis acerca esas tres
novelas —entre otras cosas— es sobre todo una importante irrupcidn de la orali-
dad, del tono. Pero ese tema debe ser estudiado aparte.
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capturarlo fielmente (representarlo) al mismo tiempo que se dis-
tingue de ¢l. La palabra popular debe ser enmarcada, situada, por
ese discurso literario que seria el del autor. Se trata entonces de un
emplazamiento del autor en relacidn con la palabra ajena, es decir,
de una topologia sociolingiiistica (una geografia de las jerarquias)
del texto.?

Asi, incluso cuando pienso que habria que tener mucho cuida-
do antes de hablar de “carnavalizacion” a propdsito del estilo
“conversacional” de Payno, es evidente que éste representa una
relativa subversién de la estratificacidon discursiva que opone el
estilo literario a la conversacidn, la palabra oral a la escritura.

Pero volvamos a lo que dice Azuela: “Manuel Payno, todo sen-
cillez y lealtad no fue uno de esos genios caseros nuestros que
toman aire para la eternidad [...] Y es lo que [tiene] de vital y
verdadero lo que exclusivamente le da perdurabilidad”. El valor
de LBRF depende, segun este autor, del hecho de que esta novela
no tiene pretensiones épicas, y que asume un tono menor, simple.
Leamos lo que por su lado dice Monsivais:

No hay en el libro astucias literarias de primer orden, ni creacion
de personajes que evadan el arquetipo, ni prosa deslumbrante. Hay
en cambio eficacia narrativa, riqueza socioldgica, abundancia de
personajes y, en los lectores mexicanos que son casi todos sus lec-
tores, la sensaciéon —cultural, lingiifstica, politica— de hallarse en
un mundo a fin de cuentas conocido (Glantz, 1994: 252).

Estas dos citas, y en particular la de Monsivais, sefialan indirec-
tamente la existencia de una tensidén estructural en la novela, den-
tro de la cual debemos insertar la problematica relativa al estilo.
De dicha tension proviene justamente el hecho de que en el mis-
mo texto encontremos elementos aparentemente contradictorios,

§ Antonio Gbémez-Moriana {1998) habla de la proximidad que existe entre
clerto enfoque sociolingiiistico y el espacio de interrogacién abierto por la no-
c16n de cronotopo. En el citado articulo podemos ver ya un avance de lo que
puede representar para el analisis textual la implementacién de ciertos concep-
tos sociolingliisticos en combinacién con el cronotopo, a propésito de algunos
textos del Siglo de Oro espatiol.
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como personajes arquetipicos o simplemente maniqueos, al mis-
mo tiempo que una “riqueza socioldgica”; o un estilo simple (“no
deslumbrante”), a pesar de la “eficacia narrativa” de la que goza la
novela. Ya que, en efecto, como hemos visto, el personaje de Juan
Robreiio es un arquetipo mitico cuya presencia en el texto res-
ponde a las necesidades monologicas de la idea del autor sobre
México, y que aun cuando los haya que escapen a esa determina-
cién, la mayoria de los personajes estan construidos de acuerdo
con una estructura maniquea, que responde al horizonte de valo-
res del autor o a la “correccién moral de los lectores”.

Ahora bien, ¢cual es el papel que desempefia dentro de esta va-
riedad de elementos la “falta de unidad de accién”? En mi opinidn,
la respuesta yace en el seno mismo de la mencionada contradic-
cidn, y por su parte, la clave de ésta es la estructura que las condi-
ciones de su produccién y distribucién imponen al texto en tanto
que folletin.

Los mejores indicios que tenemos sobre el alcance de esa estruc-
tura en relacidn al cronotopo del autor corresponden al fragmento
“cosas de otros tiempos”, asi como al “prélogo del autor”, puesto
que ahi aparecen ya tanto las observaciones sobre el estilo conversa-
ctonal como las consideraciones del autor sobre sus lectores.

Encontramos asi, al principio de la novela, un fragmento en el
que vemos que el programa del texto mismo toma en cuenta la
figura del lector:

Este ensayo de novela naturalista, que no pasara de los limites de la
decencia, de la moral y de las conveniencias sociales, y que sin temor
podra ser leida aun por las personas mas comedidas y timoratas,
dara a conocer cémo, sin apercibirse de ello, dominan afios y afios a
una sociedad costumbres y practicas nocivas, y con cuanto trabajo
se va saliendo de esa especie de barbarie que todos toleran y a la que
se acostumbran los mismos individuos a quienes dafia. La civiliza-
cién [...] es una especie de luz dificil de penetrar y de alumbrar bien
los ojos que parecen tapados, por siglos enteros, con una venda ne-
gray espesa. No es éste un discurso sobre los progresos de la civiliza-
c16n en Europa y América, que st tal fuese, podrian marcarse los
puntos negros que todavia manchan a las naciones que se tienen hoy
por mas cultas y adelantadas. Es s6lo una especie de salvedad o ad-
vertencia al lector, para que no encuentre demasiado duras y amar-
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gas algunas de las observaciones y criticas que hallard en el curso del
libro, procurando mezclarlas con lo ameno y novelesco para no fas-
tidiar al lector, al que dedicamos estas cuatro lineas y al que tenemos
positivo empefio en agradar (Payno: XVI).

Payno niega que su novela sea una reflexidn acerca de la condi-
cién de la civilizacién en América y Europa; sin embargo, nos da
un avance de lo que sera el desarrollo cronotdpico de su texto,
pues lo sita dentro de la dialéctica civilizacién-barbarie —siendo
la primera un proceso teleoldgico que pertenece al orden de la
larga duracién (siglos enteros)—, y establece una comparacién im-
plicita entre los paises europeos y los de América, en la que sefiala
que atn las naciones que “se tienen por mas cultas y adelantadas”
tienen (“todavia”) debilidades o “puntos negros” al respecto. A par-
tir de lo anterior, sumado a la naturaleza de la perspectiva de la
memoria, podemos decir que los ejes cronotépicos alrededor de
los cuales se construye la novela se encuentran anclados en la cro-
notopia de la metrépolis simbolica, es decir Europa.

Ahora es posible percibir mas claramente las razones de la en-
carnacion de la idea del autor en el personaje del nifio expdsito.
No obstante, la presencia.del lector ya influye sobre la novela: ni
el caracter de los personajes ni la accidn transgrediran el orden
simbdlico de un publico presentado como “conservador”, y el
proposito del autor debera adaptarse a las constricciones de la re-
cepcidn. Podemos entonces pensar que el personaje arquetipico y
los personajes maniqueos no forman parte del mismo horizonte
de produccion textual; e incluso es posible que en ciertos casos sea
justamente lo contrario, y que haya una tensién entre las necesida-
des de los personajes maniqueos, y aquellos que sirven a la re-
flexién del autor (como es el caso del arquetipo).’

% Al hablar de los que considero personajes “maniqueos”, me refiero a aquellos
que correspondern a un estereotipo, y que basicamente sirven para poblar el texto
de anécdotas laterales, cuyo caracter, si bien con una incidencia en el tramado de
la historia, se revela simplemente instrumental, como un soporte narrativo prac-
ticamente prescindible. Ejemplos de lo anterior pueden ser algunos bandidos “va-
lentones” o el oportunista Crisanto Bedolla. Pero evidentemente la oposicién
entre los tipos de personaje tendria que ser estudiada en detalle.
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Asimismo, existe una oposicion evidente entre la voluntad di-
dactica y reflexiva del autor, y la necesidad de divertir al ptblico
(“procurando mezclarlas con lo ameno y novelesco para no abu-
rrir al lector”). Es claro pues que el texto de Payno reproduce, al
menos parcialmente, el esquema del folletin clasico, en cuanto que
“se aplicara a caracteres prefabricados, tanto mas aceptables y
apreciados cuanto que son conocidos, y en todo caso virgenes de
toda penetracion psicolégica” (Eco, 1993: 19). Pero me parece
esencial seguir la huella de la confrontacién entre el propésito del
autor y las constricciones del publico, pues en mi opinidn ella
explica la problematica profunda de este texto.

Veamos ahora otros indicios acerca de la participacion de la
figura del lector en la conformacién del texto. Ya habiamos leido
el pasaje que aparece en el capitulo “cosas de otros tiempos”, en
donde constatamos la irrupcidn de la figura del lector dentro del
horizonte del sujeto-autor y su topica romantica:

iQué espanto tan terrible cuando he visto entrar y sentarse en mi
pacifico y dichoso hogar a la negra melancolia y a la punzante
amargura! La novela se interrumpid; los lectores se enfadaron (Pa-

yno: 736).

El hecho de que la continuacion de la novela sea el resultado de
la exigencia de los lectores permite ver una vez mas la contradic-
cidén que existe entre la autonomia del propdsito artistico del au-
tor y las constricciones de la recepcion. Ahora bien, sabemos que
esta incidencia del publico desemboca en una proliferacién narra-
tiva, asi como en una estructura particular que justifica el califica-
tivo de “novela centrifuga”, que le atribuye Jean Louis Bory (cf.
Eco, 1970). Estamos entonces a punto de poder explicar la falta de
unidad de accidn: el propdsito del autor, inseparable de una cro-
notopia centrada en el sujeto v su perspectiva de visibn-memoria,
debe “luchar” contra los efectos centrifugos del mercado; asi, la
coherencia de la idea, su teleclogia, se fragmenta frente a la proli-
feracion narrativa (de lugares, nombres, personajes, etc.), y el per-
onaje del nifio exposito desaparece practicamente en la segunda
arte de la novela, cediendo el lugar a otro personaje-guia (porta-
dor de contravalores) que tendra por finalidad tomar el relevo y

w

Q.
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salvar asi la idea de la nada a la cual la sobreabundancia narrativa
puede llevarla.

Esta dialéctica entre la autonomia del autor-sujeto afecta a la inte-
gridad de la cronotopia de la perspectiva de la memoria (de la que
el nifio expbdsito part1c1pa) puesto que fuerza la apertura de un
universo que en principio debe estar cerrado para que el autor y
su extraposicion total puedan abarcarlo: la estructura del folletin
mina la totalidad del mundo narrado, pues lo abre hacia un hori-
zonte siempre inacabado. Asl, se puede decir que LBRF fue objeto
de la misma dindmica que hace que “ ya no es Sue quien escribe
Los Misterios de Paris; es la novela la que se escribe a si misma, en
colaboracién con los lectores” (Eco, 1993: 41).

5. El cronotopo cero

Existe otro ejemplo de la participacion del lector en el texto que re-
sulta muy elocuente. La ltima parte del mismo, es decir la que
sucede al fragmento citado en relacion con la perspectiva de la me-
moria, corresponde a una carta redactada por “un amigo”, en la cual
éste hace a Payno un comentario sobre los defectos de su estilo
(aln cuando es elogioso a propodsito de su novela) proponiendo
enseguida un final para la historia de cada personaje:!°

Todo en t1 se reduce a platica, v lo mismo es un discurso en el congre-
s0, que una novela, o que una charla insustancial en un café. No te
ofendas por esto, pero es la verdad, y de poco te ha servido leer a los
clasicos franceses, a los clasicos italianos, a los clasicos espafioles, y a
los clasicos de todo el mundo. TG has quedado el mismo, sin apre-
hender nada y sin corregirte en tus defectos [...] (738).

El hecho de que Payno haya incorporado esta carta en el cuer-
po de la novela es interesante, puesto que una vez mas da cuenta

19 Hay elementos para pensar que este amigo es Vicente Riva Palacio; en
particular, las coincidencias entre lo que dice el “amigo” en la carta, y el retrato
que aquél hiciera de Payno en su libro Los ceros (1996).
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de una participacion del lector —del Otro, o mejor, de los otros—
en la conclusion de la historia y de los personajes. Ello implica un
desplazamiento del autor-sujeto —un trastocamiento de su cro-
notopia— en lo concerniente a su rol creador. La novela es con-
cluida por otro que goza de un emplazamiento externo, probable-
mente del otro lado del océano (en México), es decir en el extremo
opuesto de la perspectiva cronotdpica del autor.

Ahora bien, aunque se encuentre del otro lado, el emplaza-
miento del otro gira en torno a las mismas lineas cronotépicas que
el del autor; pero, mientras la escritura de éste se proyecta como
una reflexion sobre la identidad de México (reflexién que encuen-
tra su fundamento cronotépico en su relacion con Europa, pues
como hemos visto Payno plantea las cosas en términos de adve-
nimiento de la civilizacion, y escribe en Europa), el otro relacio-
na dicho proyecto con el horizonte de la escritura europea, pero
solo para excluirlo del mismo: “de nada te ha servido leer a los
clasicos franceses, a los clasicos italianos, a los clasicos esparioles, y a
los clasicos de todo el mundo...” Podemos entonces pensar que la
voz del otro se opone al proyecto de escritura del sujeto-autor.

Pero a todo esto hay que agregar el hecho de que el comentario
del amigo representa la primera aparicion de la problematica del
estilo conversacional en relacién con este texto. Desde ese angulo,
ya lo hemos visto, lo que sucede con el texto de Payno es que el
lenguaje literario esta “contaminado” por la conversacién: el cuer-
po de la escritura es atravesado por una especie de oralidad.

Hay que hacer notar que la entrada de la voz del otro en el
texto, su participacion mas directa y dialdgica —que es la que con-
cluye la novela—, indica el fracaso del proyecto escritural del suje-
to-autor. Este pierde el control de su texto, puesto que la novela
esta marcada desde un principio por la dialéctica que le impone el
peso de la recepcion, del piblico; asi, la cronotopia que se deriva
de este proyecto es inconsistente, “carece de unidad de accién”.

Lo que resulta del quebrantamiento de esa estructura monolé-
gica es entonces una cronotopia dispersa: un ensamblaje de mun-
dos en apariencia yuxtapuestos, pero que por lo tanto gozan de una
independencia inédita; mas alla de las necesidades propias de la
consecucion légica de la historia, entre las ruinas de ese edificio
brotan nuevos personajes: la ciudad, el mercado, el basurero, el
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santuario, los canales, el volcan, los caminos, la pulqueria, etc.
Es cierto que hay varios ejemplos del hecho de que esos persona-
jes no escapan a la finalidad de “portar ideas” y de ser la sede de un
universo axiologico muy preciso; sin embargo, tales entidades des-
personalizadas, producto de la proliferacidn narrativa, destruyen
la unidad monologica del texto, y abren la puerta a una cronoto-
pia otra, cuya direccién no es la misma que la de] proyecto del
sujeto-autor.

Pero el hablar de entidades despersonalizadas no quiere decir
que éstas carezcan de voz. Simplemente, su voz no es la de un
individuo, de una persona, sino mas bien un murmullo, un rumor
que se extiende, se esparce tanto sobre la “plaza del Volador”
como en el “salén” de Relumbron. Un tono menor, matizado por
la palabla popular de los mexicanismos, ciertamente, pero que
conclerne, mas que al nivel léxico, a las fibras intimas de la na-
rracion, convirtiéndose en el “estilo” mismo del texto; liberando
asi de la servidumbre del sentido monoldgico al conglomerado so-
cial que el texto narra, y haciendo de la escritura una “manera de
hablar”.

Se trata pues de un cronotopo cero que se despliega por debajo
de la cronotopia organizada por la idea del autor-sujeto y su uni-
verso de valores, v que termina por tergiversar los emplazamien-
tos originales del texto. Un cronotopo que se aproxima a lo que
podriamos llamar “realismo”, en tanto que surge de una super-
abundancia compleja, permaneciendo mas alld de la influencia ob-
jetivante del sujero. Ahi. el lenguaje popular no esta delimitado ni
situado por el lenguaje hterauo puesto que la jerarquizacion en-
tre la palabra del autor y la palabra folklorica se ha debilitado; el
estilo oralizado toma posesion del conjunto del texto, asfixiando
los eventuales vestigios de “escritura elevada” que ahi existen (ese
tipo de escritura va no puede ser leido sino como una parodia o
una impostura).

El mejor testimonio de que esa cronotopia resulta del desgarra-
miento dialéctico entre el proyecto del sujeto-autor y la demanda
del publico (del “otro” en general) es el hecho de que el autor
acepte la participacion directa de otra voz, que no solamente con-
cluye la novela, sino que le otorga un estatuto escritural. Payno
parece aceptar “la critica”, o mas bien reconocer que esa voz dice
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algo verdadero: que ha fracasado como sujeto-autor omnisciente,
pero no en cuanto sujeto social que da cabida a las voces de los
mundos sociales que €l conoce, y a los cuales pertenece de una u
otra forma. Veamos lo que dice esa voz otra:

En otros personajes, designados con nombres diversos, inventados
al correr la pluma, he creido reconocer a individuos de carne y
hueso que han existido, y a quienes hemos hablado y dado la
mano, como por ejemplo, a Cecilia. Los dos hemos comido sabro-
sas frutas durante largas temporadas en el puesto de Cecilia en la
Plaza del Volador (Payno: 738; subrayado mio).

Cecilia y su entorno no son mas que un ejemplo de la aparicidn
de ese tono menor, de esa palabra conversacional pero no folkléri-
ca. Lo importante es que el fondo de voces que constituye su
mundo —lo mismo que el de la mayoria de los personajes—, en
tanto que palabra, ha desplazado a la escritura.

Lo que hemos visto en relacion al texto de Payno da cuenta de
una eventual contribucién de la novela “popular” a la fisién del
sujeto monoldgico; y mejor aun, a la aparicién de una forma de
escritura que escapa a las preocupaciones de un sujeto que se consti-
tuye en cuanto tal a partir de una relacién especular con Europa y
sus formas de escritura. Seria pues necesario, como resultado de esta
investigacion, cuestionar nuestra concepcion de las formas de inte-
raccion entre la cultura “popular”, “marginal”, etc., y las “bellas
letras”, pues éstas Gltimas pueden sufrir modificaciones sustanciales
en su estructura significante, gracias a la presion que ejercen otros
sectores y productos de la cultura.

Podriamos agregar, a manera de conclusion, que la estructura
del folletin representa una forma de repercusién del plano socio-
econdémico sobre las formas literarias en cuanto tales. No obstante,
creo que las particularidades de dicha relacidén deben ser explica-
das de manera cuidadosa. En ese sentido, habria que cotejar nues-
tros resultados con lo que dice Bajtin con relacién a las condicio-
nes que hicieron posible el dialogismo en la obra de Dostoyevski:

La novela polifonica sélo puede realizarse en la época capitalista.
Es mas, el suelo mas fértil para ella se encontraba en Rusia, donde
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el capitalismo llegaba de una manera casi catastréfica y, en su pro-
ceso de avance, encontrd una heterogeniedad atn intacta de mun-
dos v grupos sociales que no habian debilitado, como en Occiden-
te, su caracter individual y cerrado. [En Rusia], la esencia
contradictoria de una vida de la sociedad en proceso de formacién,
que no cabia en el marco de una conciencia monoldgica, segura y
contemplativa, tuvo que manifestarse con una brusquedad espe-
cial. Al mismo tiempo la individualidad de los mundos sacados de
su equilibrio ideolégicd y una vez enfrentados, tuvo que aparecer
como especialmente pleno y claro. Con esto se crearon las premi-
sas objetivas de la multiplicidad de planos y voces de la novela
polifénica. (Bajtin, 1998 36).

Lo anterior seria valido también para el contexto de nuestra
novela, dado que fue escrita durante el régimen de Porfirio Diaz,
que a su vez fue un momento de importancia fundamental para la
implantacién del capitalismo en Meéxico. Las condiciones son, por
supuesto, distintas; sin embargo, hay mas de un elemento que po-
driamos considerar similar dentro del proceso vivido en México
en ese sentido. Pero la pertinencia de estas consideraciones solo
sera verificada cuando lo que he esbozado en estas lineas en forma
de hipdtesis sea confirmado o refutado; es decir, en el momento
en el que el Otro (1, gracias a quien yo soy) decida establecer un
dialogo al respecto, v concluir el horizonte que he intentado abrir
aqul.
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