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VICENTE QUIRARTE 

lnstituto de Investigaciones Bibliograficas, UNAM 

A la invaluable publicacion de las cronicas de La semana alegre, que el 

Instituto de Investigaciones Bibliograficas publico en 1991, Miguel Angel 

Castro suma ahora una nueva lectura del pequefi.o gran libro de Micros, 

hermano, en mas de un sentido, de los Cuentos fragiles de Manuel Gutie­

rrez Najera, aparecido en 1883. La importancia de publicar los Cartones 

en forma facsimilar reside en que en las postrimer1as de otro siglo pode­

mos manipular un libro que tiene las dimensiones para ser llevado y lei­

do en el tranv1a, ese vehlculo que sirvio al Duque Job para sus ensofi.acio­

nes y que Micros convirtio en emblema de la ciudad moderna que se 

asoma a la tierra de nadie, en ese monumento al barrio y sus habitantes 

que es su novela La rumba. 

Ellujo de esta edicion nace de caracter1sticas que no hubieran disgus­

tado a un hombre que, como Angel de Campo, amaba la sencillez y la 

sobriedad. Felipe Garrido no esmero para que los hordes del libro se 

redondearan y el keratol de la encuadernacion fuera lo mas cercano posi­

ble al original. A la limpieza tipografica y al peso del papel se une ellujo 

mayor de las ilustraciones de Julio Ruelas, ese artista que para fortuna 

nuestra desperdigo su talento en publicaciones periodicas. Nose trata de 

vifi.etas hechas al desgaire, como suele ocurrir en muchos casos, sino 

de dibujos especialmente concebidos para los textos. Las ilustraciones de 

Ruelas constituyen una poetica del Mexico finisecular, esa ciudad que 

desde los barrios, la casa de vecindad, el burdel o el cuarto del poeta 

daban batalla contra lo que Jose C. Valades llama "placer y soberbia" de 

la sociedad porfirista. Si Constantino Escalante hizo en La Orquesta la 
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saga de los actores de la polltica de la mitad del siglo XIX, concediendo 

importancia ala persona, al modo de Daumier y Grandville, Ruelas hace 

interactuar a sus personajes en sus interiores urbanos. De tal modo, la 

ciudad privada es un personaje mas y sus objetos exigen autonom1a: los 

amplios mantones de las prostitutas, las esteras en el piso, el equipal don­

de padece Marcos Solana, aparecen dibujados por Ruelas con la misma 

obsesi6n con que Micr6s los describe en sus textos. Si bien, como estable­

ce Miguel Angel Castro en el estudio introductorio a La semana alegre, 

De Campo pertenece a la categor1a de cronistas que heredan la preocupa­

ci6n nacionalista de su maestro Altamirano, Micr6s sab!a que para librar 

batalla tenia que utilizar instrumentos distintos a los empleados por sus 

antecesores, es decir, el propio Altamirano, y mas atras en el tiempo, el 

infatigable Guillermo Prieto. Como ellos dos Micr6s cree en la piedad, 

en los valores humanos, en la integridad lingii!stica como una defensa 

ante nuevas formas de dominaci6n. 

Es verdad que el Duque Job condescend1a con la vanidad de las seno­

ras elegantes que anhelaban ser mencionadas en las cr6nicas de Recamier 

o de Monsieur Can Can. En compensaci6n de semejantes debilidades, 

Gutierrez Najera dedic6la parte mas preciada de su talento para hacer la 

historia de los que no tienen historia, para que la hija del aire, el viejo del 

tranv!a, los ninos de la maiianita de San Juan dejaran de ser "ques" para 

convertirse en "c6mos". Micr6s supo comprender el diapas6n de la que 

Castro llama coordenada azul y explor6 ias vidas de esos seres urbanos 

que luchan por sobrevivir. Como en los cuentos de Gutierrez Najera, los 

pequefios poemas en prosa de Baudelaire o las Miserias humanas de Jesus E. 

Valenzuela, los Cartones de Micr6s evaden la clasificaci6n generica. No 

siempre se trata de cuentos en el mas ortodoxo sentido del termino. Ro­

mantico muy realista, lo que interesa a Micr6s es hallar el fil6n que, con 

el arma de la piedad, nos lleve a comprender la historia humana detras de 

la nota roja. La muerte, esa senora tan seducida por Ruelas, ronda cons­

tantemente a los personajes, y nada escapa a su dominio. Los personajes 

de estos Canones no son los piratas del bulevard de Heriberto Frias, ni 

los dandies del Claudio Oronoz de Ruben M. Campos, ni la galer1a de 

animales nocturnos que acompaiian a la Santa de Gamboa. Para Micr6s, 
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el poeta, el nino, la prostituta, el cura amante del tequila, son naipes 

individuales de una loter1a que es recitada con alegr1a y drama, con es­

truendo y en silencio. 

A un siglo de la publicacion de Cartones, {que nos dice Angel de Cam­

po? A caballo entre el ultimo estertor del romanticismo y la oleada del 

realismo; entre la cronica nacionalista y el cuadro de costumbres y el 

juego virtuoso del arte por el arte que cultivaban sus compaiieros de Re­
vista Azul, los Cartones de Micros renacen por obra de esta hermosa edi­

ci6n, pero tambien gracias a los dialogos que sus seguidores directos e 

indirectos han establecido con el. En los retornos de Ruperto Tacuche a 

su humilde cuarto del hotel El Catre, en una nueva desventura de la 

Familia Burr6n; en las carcajadas serias de Carlos Monsivais o en las can­

ciones de Chava Flores, el pequeno e intenso corazon de Micros sigue 

latiendo. Con su tic-tac nos recuerda la importancia de la rabiosa ternura, 

la posibilidad de la epifan1a en nuestro salvaje transcurrir profano. 
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