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La creacién ex nihilo es refutada sonoramente por la obra de Paz,
producto del constante didlogo artistico entre las diversas tradiciones
poéticas que han confluido en la formacidn cultural y la circunstancia
personal de su creador: las tradiciones literarias francesa e inglesa,
el surrealismo, el Oriente, lo mexicano. Enlaobrade Paz se conjugan
dos raras cualidades: "el canto poético y la reflexién analitica”
(Cortdzar 13).

El mérito de Paz no reside s6lo en la experimentacién —que en
ciertos poetas y artistas no pasa de ser simple moda—, sino en la
orquestacién de los hallazgos en un todo arménico y coherente. El
poeta se pregunta a nivel personal; sus respuestas tienen el hdlito
universal:

La poesia revela este mundo; crea otro [...]. Analogia: el poema es un caracol
donde resuena la miisica del mundo y metros y rimas no son sino correspon-
dencias, ecos de la armonia universal. Ensenanza, moral, ejemplo, revela-
cién, danza, didlogo, monélogo: voz del pueblo, lengua de los escogidos,
palabra del solitario (E! arco 13).

Se nos antojarfa hallar en Paz una decidida filiacién con la
cosmovisién del artista renacentista, por su exploracién del mundo,
su creencia en un plano de correspondencias y su idea de la armonfa
enunadanza cédsmica. Pero no; Octavio Paz confirma con su obra que
“el poeta no puede renunciar a su tiempo" (Primeras letras 287). La
buisqueda y los hallazgos artisticos de Paz denuncian la pérdida de ese
mundo antafio coherente y arménico; esta vision se percibe en el
desarrollo de la poesfa que va del Renacimiento al Romanticismo,
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donde se le dan al artista las armas de la rebeldia y se siembran las
semillas de la redefinicién del arte y del papel del artista en la
sociedad. Enese mundo lejano y ajeno a nuestra mentalidad moderna,
el artista encajaba naturalmente en el bien cimentado organismo
social.

Las preocupaciones estéticas de Paz inciden en esta ruta: la
redefinicién de la poesfa como vehfculo literario que interprete y
documente la sensibilidad del hombre moderno. Actitud que no se
circunscribe dnicamente a la poesfa, sino que obliga a Paz a la
reflexién sobre el arte en general.

El quehacer poético de nuestro autor interpreta la nueva sensibi-
lidad, sin dejar que se pierda lo que la tradicién pueda ofrecer de
valioso. Tarea que lo emparenta con los grandes de este nuevo siglo
de oro: Eliot, Joyce, Pound, etc.

Ensuma, laobrade Pazes la amalgama, con voluntad y conciencia
critica, de los c6digos poéticos operantes en la literatura occidental
y una cabal comprensién del Oriente en un afdn de conjuncién. Por
ello no le es ajena la vena barroca de la literatura espanola, el
Romanticismo alemén e inglés, el yin y el yang orientales, todo
conjuntado en un inmenso collage.

Lo anterior serfa a grandes rasgos el logos, el universo teérico que
sustenta el andamiaje poético. Los temas recurrentes que inciden en
su decir son entre otros: el erotismo, la soledad, 1a comunién, la
muerte, el tiempo, la conjuncidn de contrarios. Puesto que en su obra
ala vastedad de los c6digos intertextuales se suma la vastedad de sus
perspectivas y temas, al estudiarla por fuerza hemos de limitarnos a
alguna parcela.

Tomando como referencia La hija de Rappaccini (1956)," se
analizar4 el tratamiento de dos ejes del pensamiento poético de Paz:
la soledad y la comunién, para lo cual se requerird atisbar alterna-

1Remilo al lector a los siguientes estudios sobre esta obra poco estudiada de Paz: Alberto
Blasi, "Artificio ¢ intencionalidad en La hija de Rappaccini,” Cuademos Hispanoamericanos
343-345 (ene.-mar. 1979): 525-532; Frank Dauster, "La hija de Rappaccini: dos visiones
de la fantasia”, Revista Interamericana de Bibliografia 28.2 (abril-junio 1978): 157-163;
también en Tramoya 16 (jul.-sept. 1979): 58-64; Gloria Feman Orenstein, "A New
Surrealist Mythology: Octavio Paz, Julio Cortizar, Teéfilo Cid", The Theatre of the
Manrvelous: Surrealism and the Contemporary Stage (Nueva York: New York University
Press, 1975) 71-98; Richard C. Sterne, "Hawthorne Transformed: Octavio Paz 's La hija
de Rappaccini*, Comparanve Literature Studies 13.3 (sep. 1976): 230-239.
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tivamente los puntos de contacto con el método poético del autor y
algunos de sus intertextos. Acudiremos a la obra ensayistica y poética
anterior, con objeto de resaltar launidad y recurrencia de su temdtica
y contrastar las técnicas utilizadas, ya que los poemas y ensayos se
iluminan entre si y permiten ver la congruencia de poesfa y poética.

Paz busca en la soledad de la poesia la fuente misma de su propio ser. En los
poemas de juventud predomina la vivencia de Ja soledad, sobre la posibilidad
de autoconocerse y llegar a ser. Sélo ahondando en la soledad misma logra
el poeta alcanzar la experiencia de la comunién (Xirau 31).

Lasoledad y Ja comunidén, pues, conforman dos ejes alrededor de
los cuales giran los simbolos y los personajes de La hija de
Rappaccini. El acercamiento a uno u otro funcionan como patrones
alternativos de conducta que determinan la elevacion o caida, la
redencion o pérdida de los personajes.

La hija de Rappaccini

fue representada por primera vez el 30 de julio de 1956. En el Teatro del
Caballito, en la Ciudad de México. Adaptacién de un cuento de Nathaniel
Hawthorne, mi pieza sigue la anécdota, no el texto ni su sentido: son otras mis
palabras y otra mi nocién del mal y del cuerpo (Poemas 675-676),2

Resalto, a partir de las lineas citadas, que la pieza va mds alld de la
Ifnea argumental. En qué consiste €sta, as{ como sus alcances y
perspectivas son cosas que trataremos a continuacion.

Defino primero a La hija de Rappaccini como un drama alegérico-
simbdlico-poético que cronoldgicamente nos remite al periodo
surrealista de Paz. Quizds no sea gratuita la dedicatoria a Leonora

2La hija de Rapaccini fue puesta en escena por Héctor Mendoza, como director de escena;
la escenografia y el vestuario fueron de Leonora Carrington; la misica incidental, de Joaquin
Gutiérrez Heras.

La fuente de Hawthorne o la fuente de sus fuentes estd en la India. Mudra Rakshasa el sello
del anillo de Rakshasa del poeta Vishakadatta, que vivié en el siglo IX, es un drama polilico
que tiene portema la rivalidad de dos ministros. Entre las estratagemas de que se vale uno de
ellos para vencer a su rival se encuentra el regalo de una deseable muchacha alimentada con
venenos. El lema de la doncella convertida en viviente frasco de ponzofia es popular en la
literatura india y aparece en los Puranas. De Ja India pasé a Occidente y, cristianizado, figura
en los Gesta Romanorum y en otros textos. En el siglo XVII Burton recoge ¢l cuento en The
Anatomy of Melancholy y le da un cardcter histérico: Porus envia a Alejandro una muchacha
repleta de veneno. Thomas Browne repite la historia: "un rey indio envié a Alejandro una
hermosa muchacha alimentada conacdnito y otros venenos con la intencion de destruirlo, fuese
por medio de la copulacién o por otro contacto fisico”. Browne fue la fuente de Hawthorne.
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Carrington, cuya vinculacién con ese movimiento artistico hace
innecesarias mds acotaciones.

Hay un periodo definido en la carrera de Octavio Paz durante el cual puede
considerarse que su poesia se inscribe en un modo surrealista. Los libros
donde este modo resulta mas visible son los que retnen los escritos de Paz
en los anos cincuenta (Philips 923

Otro factor no menos importante que el contacto de Paz con el
surrealismo es la incidencia de una circunstancia personal que
arranca mucho antes de la redaccién de la obra. A rafz dela obtencién
de una beca Guggenheim a mediados de 1943, Paz viaja a Estados
Unidos:

Su estancia de mds de dos anos [...] la dedicé a otra cosa: la lectura de la
poesia norteamericana que con el tiempo llegard a transformar la suya propia.
Labeca sélo dura un afio, pero la ausencia de México se prolonga otros ocho
y no serd hasta 1953 cuando Paz regresa a México después de una larga
estancia ininterrumpida en Europa, Asia y la India, donde Paz desempena
distintos cargos en el Servicio Diplomitico Mexicano (Santi 57-58).

Es, pues, de suma importancia no perder de vista el vinculo con
la literatura norteamericana que interactia con Paz: Eliot, Pound,
Cummings, Williams, Stevens, etc. En el caso particular de La hija
de Rappaccini haré referencia a dos presencias intertextuales: la de.
Hawthorne y la de Eliot.

Aunque Paz haya anotado que sigue la anécdota mas no el sentido
de la obra de Hawthorne, considero pertinente delinear el argumento
desarrollado por Paz en la obra para contrastarlo con el que utiliza
el norteamericano. La accién se desarrolla en Padua. Juan, un
estudiante napolitano, es vecino del doctor Rappaccini, un misterioso
hombre de ciencia y de su hija Beatriz, una hermosfsima joven. La
mayor parte de las escenas tienen como marco el jardin de Rappac-
cini; unlugar donde florecen en gran profusién hierbas "medicinales”
(La hija 286) y "un érbol fantdstico" (283).

Los jévenes se aman. Juan en su enamoramiento no se da cuenta
de algunos signos alarmantes: la ausencia de insectos y animales
domésticos en el jardfn, asf como la aparicién y desaparicién de
"cinco pequefias manchas rojas, parecidas a cinco flores mindsculas

3 . .
El surrealismo en la obra seria tema de otro ensayo.
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en su mano derecha, 1a misma que Beatriz habia rozado un dfa antes"
(299). Es el doctor Baglioni, antiguo condiscipulo del padre de Juan,
quien lo pone en antecedentes sobre la ciencia de Rappaccini y le dice
que éste y Beatriz intentan envenenarlo:

El aroma que tan sospechosamente inunda tu cuarto, jviene de alli, sube de
ese jardin! y sale de tu boca. T4 lo exhalas cada vez que abres los labios.
Rappaceini y su hija, la astuta Beatriz administran la muerte a sus pacientes
jenvuelta en un manto de perfumes! (300)

Baglioni proporciona a Juan un antidoto para anular los efectos del
veneno y se retira, dejando a Juan con la duda; sélo cuando toma una
rosay ésta se marchita se desencadena el fin. Juan reprocha a Beatriz
su propdsito de metamorfosearlo; ella protesta inocencia, y en un
intento desesperado de revertir la ciencia de Rappaccini, Juan da a
Beatriz el ant{doto. Ella lo bebe a sabiendas de que ello ocasionard
su muerte. Hasta aquf el argumento de Paz; los contrastes con
"Rappaccini’s Daughter" de Hawthorne enriquecen e iluminan el
sentido que Paz confiere a su obra.

Como se ve, el argumento proporciona al autor una multiplicidad
de simbolos que, articulados con el lenguaje poético del drama, van
construyendo el mito. Juan y Beatriz son Addn y Eva en un parafso
trastocado: el jardfn de Rappaccini; y éste es como un espurio dios
que conjunta en su ser el poder de la creacién y la destruccidn.

Paz sigue el trazado de Hawthorne en cuanto a escenario,
desarrollo y desenlace. Lo original en Paz es precisamente el uso
deliberado del mismo esquema del norteamericano. Utilizo el
adjetivo original en sus dos acepciones: como novedad y retorno a
los origenes. Es conveniente detenernos para aclarar esta aparente
contradiccidn con respecto a la originalidad de Paz.

La teorfa de la tradicién que Octavio Paz sustenta —tema que por
sisolo requeriria un estudio— es similar alateorfade T. S. Eliot con
respecto a un punto capital de la creacién artistica. En primer lugar,
laoriginalidad entendida como una novedad es una falacia roméntica.
Segun esta falacia, el artista simula a un dios creando algo de la nada,
como si la creacién fuera un producto de generacién espontdnea.
Como ya indiqué al principio de este estudio, tal idea es refutada por
la obra de Paz y, ni qué decir, por la de Eliot.

Este ultimo, en su ensayo "7radition and the Individual Talent",
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propone un nuevo enfoque para distinguir lo que marca la individua-
lidad y por ende la originalidad de un poeta: hay que atenerse a los
rasgos de semejanza que la obra tiene con sus predecesores literarios,
y no a sus diferencias:

we shall often find that not only the best, but the most individual parts of [the
poet's] work may be those in which the dead poets, his ancestors, assert their
immortality most vigorously (Eliot 1974 2830).

La condicién esencial para la individualidad y la originalidad es,
pues, que, aun cuando el poeta utilice los mismos esquemas de los
artistas que lo preceden no los sigue de manera ciega o timida, sino
que realiza una reinterpretacién de esos esquemas con el objeto de
imprimirles una nueva directriz.

La originalidad de Paz en este caso especifico, con la presencia
intertextual de Hawthorne en La hija de Rappaccini, obedece a ese
sentido de originalidad 'eliotiana': se atiene al origen, a la fuente,
para proyectarlos hacia rumbos diferentes.

El drama de Paz vuelve al punto de partida, es reinterpretado y
adquiere una nueva orientacién. En otras palabras La hija de
Rappaccini se identifica con "Rappaccini's Daughter”, pero dicha
identificacién por ningiin motivo se debe interpretar como un
demérito por. parte de Paz sino como un reconocimiento a su
capacidad de transformacién de las fuentes. Un caso similar ser(a la
originalidad en Shakespeare, cuyas tramas no eran en su tiempo una
novedad: 1o que constitufa la originalidad era el tratamiento que el
dramaturgo les daba. En consecuencia, no es en absoluto un
contrasentido el tomar lo 'original’, en el caso de Paz, como novedad
y cOMO retorno.

Volvamos, pues, al andlisis de la obra que nos ocupa. Si
concordamos en que lo original en Paz es el uso deliberado del
esquema argumental de Hawthorne, encontraremos que es muy
significativo que el mexicano decida utilizar casi los mismos
nombres que Hawthorne, aunque castellanizdndolos: Giovanni,
Beatrice y Dame Lisabetta son Juan, Beatriz® e Isabel. ;Por qué
conservar los nombres? ;Por qué Rappaccini? Por su importe

4 . . . .
Considero a Juan y a Beatriz los protagonistas, ya que ellos encaman en su comportamiento
las dos fases o alternativas del nudo conceptual de la obra: la soledad y la comunidn.
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simbdlico y su carga etimoldgica: Juan, nombre de origen y fuertes
resonancias judeo-cristianas: el Discipulo amado de Jesus, el Cuarto
Evangelista; Beatriz, la musa de Dante, la gufa celestial en 1a Divina
Comedia. Para complementar la tercia estd Rappaccini, nombre que
proviene de "rapace: adjetivo / rapaz inclinado al robo, hurto o
rapifia / ave rapaz" (Carbonell s. v.). Y éste a su vez del verbo
"rapire. portar via con la forza o con la frode / attrarre fortemente
(Dicc. Garzanti s. v.).

Nuestro panorama se enriquece y oscilard en este continuum entre
la violencia, el engafio, el veneno, la muerte, —la soledad; y por el
otro el éxtasis, el amor, la atraccién y la vida— la comunién. Eros
y Tédnatos unidos; la conjuncién de contrarios por excelencia aparece
en escena.

La imagen del rapto de violencia o €xtasis no presiden Ja obra con
una significacién maniquea de blanco y negro, bueno o malo; sino a
través de una sabia gradacién de grises, lo que ahade ain mds
complejidad a la disposicién casi arquitecténica de los simbolos. A
los personajes de Hawthorne —Giovanni, Beatrice, Lisabetta, Rap-
paccini y Baglioni— Paz anade en su obra a un personaje crucial y
cuya deliberada ambigiiedad proporciona mayores matices de con-
traste: el Mensajero. Es significativo el nimero de veces que aparece
en escena, cuatro para ser exactos, y la longitud de sus parlamentos.
El Mensajero actda como proemio y colofén. Es, alternativamente,
el coro, la voz admonitoria y omnisciente puesto que conoce el
presente, el pasado y el futuro y el pensamiento de [os protagonistas.

La deliberada ambigiiedad del Mensajero no sélo reside en su
funcién en la obra, sino también en su caracterizacién:

(El Mensajero, personaje hermafrodita vestido como las figuras del Tarot,
pero sin copiar a ninguna en particular).

Minombre no importa. Ni miorigen. En realidad no tengo nombre, ni sexo,
ni edad, nitierra. Hombre o mujer; nifio 0 viejo; ayer o mafana; norte o sur;
los dos géneros, los tres tiempos, las cuatro edades y los cuatro puntos
cardinales convergen en m{ y en mi se disuelven. (283)

(Quién es el Mensajero? ;Qué representa? ;Dios, la conciencia,
lamuerte, la poesfa, a Paz mismo? Lariqueza polisémica es evidente,
porque el Mensajero puede ser uno o todos a la vez. No hay una co-
rrespondencia biunivoca de uno a uno con los signos manejados. Por
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lo anteriormente dicho, no podemos hablar aquf de una visién
maniquea, ya que esto empobreceria los alcances de la obra.

La perplejidad se incrementa cuando el Mensajero nos relata toda
la obra por medio de cinco cartas cifradas del Tarot: la Reina, el Rey,
el Ermitafio, el Juglar y los Amantes. Aquireverberan los ecos deuna
presencia intertextual; T. S. Eliot y "The Waste Land":

Madame Sosostris, famous clairvoyante,
Had a bad cold; nevertheless

Is known to be the wisest woman in Europe.
With a wicked pack of cards... (1985)

El Mensajero también asume el papel de proteta: coincidencia
nuevamente con el Tiresias de "Tierra baldfa":

I Tiresias, though blind, throbbing betw:en two lives

Old yman with wrinkled female breasts can see

At the violet hour, the evening hour that strives
Homeward, and brings the sailor home from sea... (1991).

El Mensajero y Tiresias, aunque espectadores, son los personajes
mds importantes de las obras respectivas, sin ser sus protagonistas.
Tiresias fue la victima de una disputa celestial entre Juno y Jupiter,
quienes querfan saber quién gozaba mds del acto carnal, si el hombre
o0 la mujer. Al responder Tiresias que el hombre, Juno lo ciega pero
Jupiter lo compensa ddndole el don de profecfa. EIl Mensajero en
la obra de Paz es un profeta atin mds enigmdtico y con mds dones que
Tiresias. Es profeta incluso en el sentido biblico de la palabra: no sélo
es aquel que predice el futuro, sino también el que interpela al
creyente, en este caso al espectador; y deja flotando en el ambiente
una sola pregunta: "el amor es eleccién: ;la muerte o la vida?" (284).

La complejidad y el alusionismo que emparentan literariamente a
Eliot y Paz estriban, segiin palabras del mexicano, en que Eliot
expresa por medio de su manejo de simbolos:

La nostalgia de un orden espiritual, las imdgenes y ritmos de The Waste Land
niegan el principio de analogia. Su lugar lo ocupa la asociacién de ideas,
destructora de la unidad de conciencia [...]. El mundo moderno ha perdido
centido y el testimomo mds crudo de esa ausenclia de direccidn es el
automatismo de la asociacidn de ideas, que no estd regido por ningun ritmo
césmico o espiritual sino por el azar (E/ arco 78-79).
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De una manera similar, Paz hard uso del mito que subyace al
argumento —la caidadel hombre, Addny Evaen el Paraiso, el pecado
original— para conferir otro sentido al cuento:

El mito es la fabricacidn maravillosa de un conflicto psicoldgico colectivo y
la resolucidn de este conflicto psicoldgico a través de un ser extraordinario
y semidivino, cl héroe. Pero no sélo es un suceddneo imaginativo, una accién
ideal de la fantasia. Es también, un contagio efectivo. Este contagio se logra
a travds del rito y logra su plenitud en la fiesta. En cste sentido, el mito es
ejemplar, llama a la accidn, cuando no Ja prefigura mas o menos simbdlica-
mente, mds 0 menos realmente en ¢l mito, en la accidn dramdtica (Poesia
276).

La preocupacién de Paz por recrear el mito y, en particular, a las
figuras edénicas, no es exclusiva de La hija de Rappaccini, sino que
los ejemplos abundan en los poemas monumentales como Piedra de
Sol, Salamandra o Blanco.

En “Virgen", poema escrito en Berkeley en 1944 se nos muestra
a través de la intrincada concatenacién de imdgenes surrealistas la
transtiguracién de Eva en la Virgen Apocaliptica:

Ella cierra Jos ojos y en su adentro
estd desnuda y nina al pie del drbol

[...}yella lucha
y vence a la serpiente, vence al dguila,
y sobre el cuerno de la luna asciende. ..

.

y se aleja el jardin y clla se aleja
en la noche embarcada ...
(Paz "Libertad" Poemas 115-117)

Este poema, a mi parecer, constituye una prefiguracién literaria
del drama personal de Beatriz en la obra analizada. Los paralelos son
varios. La desnudez y vulnerabilidad de la joven al pie del drbol de
la maldad, creado por su padre. Vence la crueldad de Rappaccini, Ia
serpiente, ofreciéndose ella misma como victima, en una suerte de
propiciacién, para apaciguar la ruptura del orden natural provocada
por la ciencia del doctor.

Laimagen del alejamiento del jardin en el caso de Beatriz provoca
ecos paraddjicos. El rechazo de su amante la condena a la soledad.
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La metamorfosis antinatural provocada por su mismo padre logralos
mismos efectos:

Padre, si me condenaste a la soledad, ;por qué no me arrancaste los 0jos? As{
no lo hubiera visto. ;Por qué no me hiciste sorda y muda? ;Por qué no me
plantaste en la tierra como a un drbol? Asi no hubiera corrido tras de su
-sombra (306).

Paraddjicamente el "arbol fantdstico”, el vehlculo directo de su
desgracia, el que ella hubiese sido transformada en un veneno
viviente, se convierte en el dnico nexo de comunién.

Jardin de miinfancia, paraiso envenenado, drbol, hermano mio, hijo mio, mi
dnico amante, mitnico esposo, cibreme, abrizame, quémame, disuelve mis
huesos, jdisuelve mi memoria! (306)

Es sumamente significativa la erotizacién del 4rbol del mal, que para
Beatriz es comunién a todos niveles: como hermano, al haber sido
engendrados por el mismo padre; como hijo, al haberlo atendido con
€SMero; como amante y esposo, ya que mutuamente se COrrespon-
dfan, se habfan fundido en un solo ser, un mismo hdlito mortifero.
La sdplica iltima es la reiteracion del deseo de comulgar, de
disolverse en los mismos venenos que originaron su ser. Paradoja:
Beatriz se autoasume, pero al mismo tiempo se autodestruye.

Poriltimo haré referencia a otro rasgo capital en el tratamiento del
tema por parte de Paz y que lo aleja del espiritu puritano de
Hawthorne: la masculinizacién del 4rbol. El escritor norteamericano
lo caracteriza como "A gorgeous shrub that hung its gemlike flowers
over the fountain" y Beatrice se dirige a esta planta como hermana:
"give me thy breath, my sister".

Resumiendo, el empleo del mito en Paz y, concretamente, en la
obra analizada, nos remite a esferas de mayor complejidad en la
interpretacion.

La estructura argumental inducida por el Mensajero y sus cartas
del Tarot ponen en el mismo plano la disposicién de los personajes
y lamanera en que éstos se desplazan alrededor de los ejes de soledad
y comunidén:

1) La Reina constituye el "centro de la Danza", como si la
representacién de la obra tuese un todo armdénico orquestado de
resonancias césmicas. Laimagen se refuerza con "laestreflafija”. En
sf misma encarna los contrarios, ya que por un lado es "reina
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nocturna”, "la dama infernal" y por otro "la sefiora que rige el
crecimiento de las plantas, el ritmo de la marea y los movimientos del
cielo”. Las imdgenes en sucesién semdntica positiva-negativa van
jugando repetidamente con el cielo y el infierno. Alternativamente:
"dorada y obscura”. Asi es efectivamente Beatriz. Ceres, la diosa de
las cosechas, con todas las implicaciones de fertilidad, al mismo
tiempo es Proserpina, Reina de los Infiernos, hija de Jdpiter y de
Ceres. El paralelo es claro: Beatriz, engendrada por Rappaccini,
quien juega con su ciencia a ser Zeus, quien intenta en su jardin
parodiar el mito de la creacion.

2) La carta del Rey estd dentro de la imaginerfa diabdlica
convencional, con fuertes resabios irénicos. "Enemigo de la Reina.
El Rey justiciero y virtuoso que da al César lo que es del César y niega
al Espfiritu lo que es del Espiritu”. El personaje con quien se identifica
esta carta corresponde a Baglioni, el personaje mds apegado a latierra
y que no concibe el trastocamiento de valores; el que, si bienreconoce
el peligro que corre Juan, es insensible al amor que éste profesa a
Beatriz. S6lo piensa en salvarlo sin reparar en el destino de ella, con
un doble propdésito; ponerlo a salvo, en un afdn revanchista, en una
suerte de ganarle la partida a Rappaccini, su oponente en la ciencia.

3) La carta del Ermitario estd directamente asociada con Rappac-
cini. Estd caracterizado, segin el Mensajero, como una figura
paraddjica: "Enemigo de la Reina", esto es, enemigo de su propia
hija. "Adorador del tridngulo y la esfera, docto en la escritura caldea
e ignorante del lenguaje de la sangre, perdido en su laberinto de
silogismos, prisionero de si mismo". La adjetivacién resalta la
psicologia del personaje: sabedor de lo importante, desconocedor de
lo imprescindible. Rappaccini también evoca a Fausto en su afdn de
saber, de dominio sobre la naturaleza y no duda en comprometer a
su propia hija en la tarea. El circulo se cierra cuando, al final de la
obra, de manera parddica inquiere a Beatriz ya muerta: "Hija ;por
qué me has abandonado?". La parodia es en s{ un trastocamiento de
los signos. Rappaccini, el padre, en su papel de dios espurio reclama
a su hija el abandono, la muerte y la soledad. El episodio aludido en
la parodia es el momento en que Jesus estd a punto de expirar y en
son de queja amorosa murmura las palabras del Salmo XXII: Eloi,
Eloi, lemd sabactani ?(Biblia de Jerusalém Mc. 15:34), "Dios mfo,
Dios mio, ;por qué me has abandonado?"
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4)El Juglar es la cifra de Juan, su destino. Segiin el Mensajero "el
adolescente dormfa, la cabeza reclinada sobre su propia infancia,
pero haofdo el canto nocturno de fa dama y ha despertado guiado por
esecanto”. Lainterpretacién alegérica ofrece varias alternativas para
Juan. El amor de Beatriz es la prueba de su madurez, el salto de nifio
ahombre, la posibilidad dela trascendencia, fa comunién. Lo trdgico
es que él s6lo se contempla a s{ mismo y por lo tanto niega la
comunién y se enclaustra en la soledad: "Abr{ los ojos y me v{ [sic]
plantado en este jardin como un 4rbol maldito, cortado del fluir de
la vida" (306). Juan permanece ajeno al dolor de Beatriz; como un
nuevo Hamlet despreciando a Otfelia, s6lo atiende a su propia pena.
Es significativo que las dltimas palabras del personaje sean: "jtuve
vértigo! jRetrocedi!... jAbre los ojos, mirame, mira a la vida!". El
silencio de Juan en el desenlace de la obra ratifica su cafda, su
incapacidad de trascendencia, al no acceder a la otra orilla. Decide
su sino. No existe el alma de Dona Inés que rescate el alma de Don
Juan. Los cabos son nuevamente atados ante la interrogante: "el amor
es eleccidn: jlamuerte o lavida?". Juan elige las dos, la vida sensible
y la muerte espiritual, al morir Beatriz y al negarse él a comulgar.

5)Ladltima carta alude al conflicto de la pareja. Los Amantes "son
dos figuras, unacolor del dfa, otra color de noche. Son dos caminos”.
No es fdcil la eleccidn de vida o muerte en el caso de Juan y Beatriz.
Hasta el antidoto es contradictorio. Surte los efectos deseados al
destruir el veneno, pero no restituye a Beatriz a la normalidad. Ella
es la victima propiciatoria, el requisito indispensable para reencarnar
otro mito. Lo auténticamente trdgico es que ella es el inico personaje
que intenta la comunidén y parece no lograrlo: "Ya di el salto final,
yaestoy enlaotraorilla[...] yacaigo, jcaigo hacia adentro y no toco
el fondo de mi alma!" (306). Por eso la imagen de los amantes no
puede ser mds elocuente. Ellos son la conjuncién de contrarios, pero
también son dos vias paralelas que nunca convergen, que nunca
comulgan, permanecen solas. La ambivalencia propia de |a existen-
cia.

Octavio Paz recrea en La hija de Rappaccini el mito de la Caida.
De paradoja en paradoja plasma la parodia del mundo prelapsario en
un afdn de reflejar la soledad espiritual del hombre moderno. Por esto
debe entenderse a la obra como un drama alegérico-poético.
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La poesia de Paz tiende a ser simbdlica. Las imdgenes, representacién
inmediata de la realidad, las metdforas, la reversién y la analogia de términos,
las paradojas, la contraposicién de imdgenes y de sentimientos son, en la obra
de Paz, puntos de partida para llegar a un mundo simbélico, resumen y
culminacién de los demds sustratos imaginativos (Xirau 28).

Paz y Eliot sienten la desintegracién del mundo y la documentan.
Los dos poetas recurren al mito como via y llave de entendimiento
de lo que no se entiende 0 ha perdido la capacidad de explicarse por
sf mismo. Al retomar el mito del Génesis, desprovisto de un marco
de referencia religioso institucional, Paz acentda los rasgos de signo
faustico. Lo que se refleja en esta obra en particular es la imposibi-
lidad del acceso ala redencidn por medio del amor, aunque se esboza
la esperanza.

Paz a veces semeja el poeta visionario de un mundo moderno,
fallido y carente de directrices. El hombre estd huérfano; es un
solitario. El hombre carece de una visién cosmogénica que lo gufe
o0 tranquilice con una perspectiva metafisica de vida ultraterrena.

Asf, el conocimiento de la Cafda y la ausencia natural de la Gracia
de la vida del hombre tiene su contrapartida en la fe que Paz sustenta
enla facultad de lacreacidn artistica, de lapoesfa, parareconciliarnos
con ese mundo que nos es fundamentalmente ajeno, por medio de su
capacidad de reestructurarlo y ordenarlo a través de la palabra. Si
existen en el hombre las condiciones de la soledad, también habitan
en €l los elementos de la comunidn.
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