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Sor Juana Inés de la Cruz:
cldusulas tiernas del mexicano lenguaje
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RESUMEN. Compuesta por espaiioles, criollos, negros, mestizos y
nativos, la sociedad novohispana se viste de gala en las fiestas reli-
giosas y se deja oir el colorido contrapunto de sus lineas étnico-
melédicas. Los villancicos de Sor Juana Inés de la Cruz reproducen
este bullicio polifonico al que se afiaden las consonancias o disonan-
cias intelectuales y sentimentales que brotan de su interioridad.

Entre las voces nativas destacaba el nihuatl que Sor Juana co-
nocia y quizas hablaba. Los tocotines redactados por ella en esta
lengua muestran en efecto.un conocimiento profundo de distintos
matices expresivos que le permitieron, segin nos parece, dar una
vez mas rienda suelta a su ingenio travieso y a su feminismo exa-
cerbado.

Mas que un ser divinamente inspirado, el poeta es segin lo ase-
vera Paul Valéry aquel que conoce y explota los recursos del
lenguaje, que cultiva los acordes del sonido y del sentido asi
como los efectos psiquicos producidos por la asociacion de tér-
minos y la fisonomia de las palabras. En un desorden de image-
nes y de sonidos, el poeta encuentra el camino de su expresion,
traduce lo que siente, o bien al contrario, es una forma, un
rasgo expresivo que “buscan su causa, que se buscan un sentido
en el espacio del alma”. Lejos de reducirse a expresar un pensa-
miento, la poesia representa la transmision de un estado que
implica al ser sensible. Es lo que no puede traducirse sin pere-
cer. Las relaciones entre las palabras, los ecos y las resonancias
sugieren, como lo dijo Valéry, “una exploracion de todo el cam-
po de la sensibilidad regido por el lenguaje”.
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La subordinacion imperiosa del fondo a la forma que deja
entrever esta definicion de la poesia, la posibilidad de ver surgir
en todo momento de una matriz verbal un sentido subito, impre-
visto, huidizo, recuerda inconfundiblemente a Sor Juana Inés de
la Cruz, a la vez “monstruo de inteligencia y de conciencia de si
misma” como Monsieur Teste; temible alquimista de los senti-
mientos y de las ideas que opera ambiguas transmutaciones de
lo camal, lo moral, lo sensual, lo irénico o lo mistico en el
Athanor del lenguaje, o simplemente ser sensible y talentoso que
percibe las mas leves correspondencias fonéticas, ritmicas, sin-
tacticas o eidéticas y las reproduce en su obra. El ingenio de
Sor Juana “hecho de inteligencia y de sensibilidad” se manifes-
tara sobre todo en la lirica y de manera muy especial en los
villancicos.

Jocosos intermedios de los maitines litargicos, los villancicos
seran un terreno de predileccion para los embates del sonido y
del sentido. Alfonso Méndez Plancarte describi6 de manera muy
pintoresca este subgénero de la lirica sacra:

Alli —tal lo veremos en los de nuestra Décima Musa—, con la
mas limpida y compuesta lirica sacra, se alternan “jacaras” a lo
divino; reyertas alegoricas- de bachilleres o espadachines, cuan-
do no de tinieblas y luces o de rosas y estrellas; simbolismos de
Teoria Musical, de Matematicas o Astronomia, de Filosofia o
Teologia, y de Historia biblica o profana, sin rehuir su poquito
de Mitologias; y ensaladas” multilingiies o didlogos intenciona-
dos y aun chuscos, salpimentados de latines y latinajos, y de
chapurreos de portugués o nahuatl y hasta de vizcaino o de
congolés...:. abigarrados costumbrismos y gruesas jocosidades,
con delicadezas cristalinas y primores angélicos, en un invero-
simil girar sobre si mismo de ese Jano bifronte que es el Arte
Hispano —idealista y realista, celeste y callejero—, fundiendo
sus dos caras en un sola incaptable fisonomia (Méndez XVIII).

Sutil juego cerebral, disfraz retorico de ideas, red intrincada
de ecos y reflejos o espejismo formal evanescente, el texto de
Sor Juana mantiene siempre el lenguaje en efervescencia seman-
tica. Redactado en el castellano de su época, con las excepcio-
nes que aqui mencionamos, ¢l lenguaje de Sor Juana trasciende
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las leyes combinatorias de sintagmas y paradigmas que consti-
tuyen esta lengua, y se alimenta de todos los matices supra-
segmentales como lo son el tono, el timbre, la intensidad y las
coloridas variantes sonoras que ofrecen las pronunciaciones de
los espafioles, criollos, negros, mestizos e indigenas pobladores
de la Nueva Espafia y que “oimos con los ojos” en las trans-
cripciones de los villancicos. :

A estas variantes fonéticas y prosodicas del espaifiol debemos
de afiadir otra lengua, el nahuatl que Sor Juana debe haber co-
nocido muy bien. En efecto, tanto San Miguel Nepantla, ran-
cheria donde nacid, como Panoayan la hacienda que arrendaba
su familia y donde crecio, estan situados en una region donde se
hablaba el nahuatl hasta hace poco. Podemos pensar que la
convivencia con los peones indigenas y sus familias hizo que
Sor Juana se familiarizara tempranamente con esta lengua y que
la llegara a hablar aunque quizas de manera rudimentaria. Mas
tarde en el convento de San Jer6nimo, permanecié en estrecho
contacto con nahuahablantes, ya que la mayoria de las sirvien-
tas del convento eran de esta estirpe étnica: “Habia tres criadas
por cada monja, en algunos conventos la proporcion era todavia
mayor: cinco criadas por monja...” (Paz 68).

Esta multitud creaba verosimilmente un universo sonoro muy
peculiar en el cual estaba sumergida la monja criolla. Fuera del
convento reinaba un bullicio aun mayor sobre todo los dias de
fiesta cuando toda la sociedad novohispana se congregaba en la
catedral metropolitana para celebrar a Cristo, a la Virgen o al-
guno de los santos. Espaiioles, criollos, mestizos, negros o in-
dios componian entonces el cuadro algo ecléctico de esta socie-
dad heterogénea.

Al mundanal ruido se afiadia la polifonia, ya que se hablaban
distintos idiomas nativos. El consuetudinario concierto de vo-
ces, la marejada cromatica y el oleaje de ritmos distintos queda-
ron grabados en la sensibilidad de la poetisa que los recreé en
algunos de sus villancicos, ensaladillas y tocotines.

Entre estas voces nativas predominaba la lengua de Anahuac:
el nahuatl, lengua polisintética, flexible, que permite la compo-
sicion de bloques
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adverbios y los complementos se funden en una masa sonora,
unidad expresiva reticente en separar lo circunstancial de lo
esencial, reflejo a su vez de un mundo en el que la circunstan-
cia y la esencia resultaban inseparables. Por ejemplo, cuando el
poeta nahuatl dice xochicueponi in nocuic “mi canto se abre
(como) una flor” (literalmente “flor abre mi canto”), prescinde
del elemento comparativo “como”, herraje lingiiistico que impi-
de la fusion en una unidad sinestética de la fragancia y de la
imagen.

La ausencia de bisagras preposicionales en la lengua nahuatl
da mucha movilidad al sentido y permite que se forme en el
texto un verdadero espectro adjetival, nominal o verbal que
obliga al receptor a pasar a una dimension sensible “impresio-
nista” para poder percibir el mensaje con todos sus matices.
Mas que construir un sentido a partir de sus unidades lingiisti-
cas, el nahua-hablante parece disponer hilos frasticos sobre el
telar de la lengua y esperar que un sentido surja de esta urdim-
bre. La lengua nahuatl permite una epifania de sentido sensible:
con un impulso afectivo el hablante encuentra el camino verbal
de su expresion sin que el lastre semantico de lo que se dice
llegue a oscurecer la luz fonética de sus componentes silabicos.
Contiene ademas muchos parénimos. Espejos o espejismos so-
noros, los paronimos permiten al sentido fluir, huir o perderse
en la dimension sensible del lenguaje. A 1a expresion en nahuatl
se le puede aplicar mas que a la expresion en otras lenguas,
quizas, la definiciéon que Paul Valéry reservaba a la poesia:
Une hésitation prolongée entre le son et le sens, “una larga
duda entre el sonido y el sentido”.

Sor Juana, desgraciadamente, exploté poco las vetas sonoras
y las “clausulas tiernas” del mexicano lenguaje, y cuando lo
hizo fue siempre en concierto con otras voces novohispanas, ya
fuesen de indole étnica o cultural.

La mas parca quizas de las intervenciones en nahuatl de un
“indio” en la obra de Sor Juana aparece en el ultimo de los ocho
villancicos con que solemnizaron los maitines del “gloriosisimo
patriarca sefior San José” en la catedral de Puebla en 1690. Esta
intervencion sucede a una adivinanza aducida por un doctor:
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“;cual oficio San José tiene?”. Después de distintas respuestas, el
indigena propone otra adivinanza sobre el mismo tema:

2. —jTerrible!

Si es uno, ;como es posible,
Indio que haber pueda otro mejor?
yo también quimati Dios, Indio —Espere osté, so Doctor:
mo adivinanza pondrai, ;no ha visto en la iglesia osté
que no solo los Dotore junto mucho San José :
habla la Oniversida. y entre todos la labor
Coro —ijJa, ja, ja! de Xochimilco es mijor?
;Qué adivinanza sera? 1 —Es verdad.
Indio —;Qué adivinanza? ;Oye osté? Coro —jla, ja, ja!
;Cuil es mejor San José? iBien de su empeilo salid!

1. —Gran disparate!

Las tunicas palabras en nahuatl de este texto son quimati “lo
sabe” y el morfema posesivo no “mi”,! en hibridos sintagmas
cuya traduccion seria “lo sabe Dios” y “mi adivinanza”. Sin
embargo, ahi no termina la infiltracion de la lengua de los azte-
cas en el villancico ya que muchos “ecos” gramaticales de esta
lengua se dejan ver y oir en el castellano del “indio”.

La pronunciacion del fonema [u] como [o] en “Oniversidad”,
“oste”, “so”, es tipica de la fonologia nahuatl. De hecho parece
que estos dos fonemas, distintos para nosotros, no eran mas que
uno en nahuatl cuya pronunciacién estaba fonoldgicamente si-
tuada en medio de las dos. Las variantes graficas que encontra-
mos en los textos recopilados por los cronistas espaiioles y sus
ayudantes indigenas son prueba de esta incertidumbre: “flor”
por ejemplo se escribe xichitl o xochitl, encontramos Culhua-
can o Colhuacan indiferentemente, etcétera.

La desinencia errada de “pondra” en vez de “pondré” traduce
el sistema de los tiempos verbales en nahuatl, el cual no implica
cambios morfologicos en las tres personas del singular.

1 El contexto semantico parece indicar que se debe leer no, adjetivo
posesivo de la primera persona: “mi”, y no mo adjetivo posesivo de la
segunda persona: “tu”.
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La ausencia de preposicion, tipica del nahuatl asi como la
omision de las “s”, son otras resonancias nativas en la lengua
espaifiola que dan a la frase una graciosa soltura: “que no solo
los Dotore/habla la Oniversida™.

La falta de determinante en el comparativo de superioridad
“icual es mejor San José?” expresa también un giro gramatical
propio del nahuatl.

En términos de contenido mas alla del juego en si y del inge-
nio, el enfoque que propone el indigena sobre el aspecto estético
del objeto en detrimento de lo que representa, podria constituir
también un rasgo cultural mesoamericano, generalmente califi-
cado como idolatria por los religiosos espaiioles.

Sea lo que fuere, la iglesia novohispana aprovecho desde los
primeros balbuceos de la evangelizacion el entusiasmo festivo
de los nativos para hacer penetrar, por vias sincréticas, la doc-
trina, y para engalanar sus fiestas religiosas. Motolinia recuer-
da el dia de Corpus Cristi en el afio de 1538 en Tlaxcala:

Iba en la procesion el santisimo Sacramento y muchas cruces y
andas con sus santos; las mangas de las cruces y los aderezos
de las andas hechas todas de oro y pluma, que las bien labra-
das se preciarian en Espafia mas que de brocado. Habia mu-
chas banderas de santos. Habia doce Apodstoles vestidos con
sus insignias: muchos de los que acompafiaban la procesion
llevaban velas encendidas en las manos. Todo el camino estaba
cubierto de juncia, de espafiadas y flores, y de nuevo habia
quien siempre iba hechando rosas y clavellinas, y hubo muchas
maneras de danzas que regocijaban la procesion.

Mundo protéico donde las apariencias son la verdad inasible
del ser efimero, en el que nacer (¢flacati) es esencialmente tomar
una forma (tlacatia), el mundo indigena novohispano se revela
en el paroxismo de la fiesta.

Este colorido disfraz del alma indigena debe haber fascinado
a Sor Juana. v

El segundo de los textos que consideramos aqui es una “en-
saladilla” compuesta para celebrar a san Pedro Nolasco funda-
dor de la “Sagrada familia de redentores de la orden de nuestra
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Seiiora de la Merced” y cantada en los maitines del “gloriosisi-
mo” padre el dia 31 de enero de 1677. En este verdadero con-
cierto dialogan y se entrelazan cuatro voces: la tierna ingenui-
dad de un negro, la soberbia intelectualidad de un bachiller, la
comica y docta ignorancia de un hombre comun que ridiculiza
al bachiller, y la ebria jactancia de un “mejicano”. Ademas de
la compleja trama sonora que se teje en el espacio-tiempo festi-
vo, se contraponen, de manera ludica, el espafiol pronunciado
por un negro y el espaiiol castizo, el latin y el espafiol, por fin
el espaiiol y el nahuatl. Consideraremos sucesivamente cada una
de estas voces para apreciar mejor la intervencion del ultimo: el
“mejicano”.

A los plausibles festejos un Negro que entrd en la Iglesia,
que a su fundador Nolasco de su grandeza admirado,

la redentora Familia por regocijar la fiesta

publica en justos aplausos, cantd al son de un calabazo

Puerto Rico. —Estribillo

jTumba, la-1a-la; tumba, 1a, 1é-le;
que donde ya pilico, escrava no quede!
iTumba, la-14-1a; tumba, la, 1é-le;
que donde ya pilico, no quede escrava!

Coplas

Hoy dici que en la Melcede La otra noche con mi conga
estos Parre Mercenaria turo sin durmi pensaba,

hace una fiesa a su Palre, que no quicle gente plieta,
;qué fiesa? como su cala. como eya so gente blanca.
Eya dici que redimi: Sola saca la Parfiola;

cosa palece encatala, ipues, Dioso, mila la trampa,
por que yo la Oblaje vivo que aunque nos dici cabaya!
y las Parre no mi saca. Mas jqué digo, Dioso mio?

jLos demorio, que me engaiia,
pala que esé¢ mulmulando
a esa Redentola Santa!
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El Santo me lo perrone,

que s6 una malo hablala,

que aunque padesca 1a cuepo,
en ese libla las alma.

Prosigue la introduccion

Siguidse un estudianton,

de Bachiller afectado,

que escogiera antes ser mudo
que parlar en Castellano.

Y asi, brotando Latin

y de docto reventado,

a un barbaro que encontrd,
disparé estos latinajos.

Dialogo

Hodie Nolascus divinus
in Caelis est collocatus.
—Yo no tengo asco del vino,
que antes muero por tragarlo.

—Uno mortuo Redemptore,
alter est Redemptor natus.
Yo natas buenas bien como,
que no he visto buenos natos.

—Onmibus fuit Salvatoris
ista perfectior Imago.
—Mago no soy, voto a tal,
que en mi vida lo he estudiado.

—Amice, tace: nam ego

non utor sermone Hispano.
(Que te aniegas en sermones?
Pues no vengas a escucharlos.

PATRICK JOHANSSON K.

—Nescio quid nunc mihi dicis,
nec quid vis dicere capio.
—Necio serd él y su alma,
que soy un hombre honrado.

Prosigue la introduccion

Pusolos en paz un Indio
que, cayendo y levantando,
tamaba con la cabeza

la medida de los pasos;

el cual en una guitarra,
con ecos desentonados,
canté un Tocotin mestizo
de Espaiiol y Mejicano.

Tocotin.

Los Padres bendito
tiene on Redentor;
amo nic neltoca
quimati no Dios.

Sdlo Dios Piltzintli
del cielo bajo,

y nuestro tlatldcol
nos lo perdond.

Pero estos Teopixqui
dice en so sermén
que este San Nolasco
miechtin compro.

Yo el Santo lo tengo
mucha devocién,
y de Sempual Xuchil
un Xuchil le doy.
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Téhuatl so persona
dis que se quedo
con los perro Moro
impan ce 0casion.

Mati Dios, si alli
lo estoviera yo,
cen sontle matara
con un mojicon.

Y nadie lo piense
lo hablo sin razon,
ca ni panadero,

de mucha opinién.

Huel ni machicdhuac;
no soy hablador:
no teco qui mati,
que soy valenton.

467

Se no compafiero
lo desafio,

y con se pofiete
alli se cayo.

También un Topil
del Gobernador,

ca ipampa tributo
prenderme mandoé.

Mas yo con un cudhuitl
un palo lo dio
ipan i sonteco:
no sé si morio.
)
Y quiero comprar
un San Redentor,
yuhqui el del altar
con su bendicioén.

En esta ensaladilla se oyen cuatro voces, se sienten vibrar
cuatro ritmos y se pintan, mediante un rico cromatismo Sonoro,
cuatro dinamicos retratos.

Comienza la ensaladilla con un ritmo febril de tambor que da
el tono a las coplas que siguen: “;Tumba, la-ld-la; tumba, la,
lé-le;”.

La pronunciacién tipica de los africanos que omiten ciertas
vocales y consonantes o las sustituyen por otras, las alteracio-
nes también tipicas concernientes a la aplicacion de géneros y
de numeros en los sustantivos y adjetivos dan vida al retrato de
que la comicidad ingenua del sentido complete el cuadro.

A la introduccién étnico-sonora sucede un didlogo socio-cul-
tural entre un bachiller “de docto reventado” y un “barbaro”
ambos probablemente criollos. Cada aseveracion del bachiller
en latin tiene su eco comico en espaiiol:

Nolascus divinus Nam ego non utor sermone
Redemptor natus Nescio
Perfectior Imago —asco al vino
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—natas, natos —¢Que te aniegas en sermones?
—Mago no soy. —Necio

Ademas del qui pro quo translingiistico se oponen la solem-
nidad pomposa del latin y la espontaneidad coloquial del “bar-
baro” en una comica disonancia.

Se cierra el villancico con la aparicion del “indio” cuyo 7o-
cotin mestizo, complicado de borrachera, contrasta con el frene-
si inicial del africano.

Al ritmo del Tocotin y con los ecos “desentonados” de una
guitarra, se eleva la voz linguisticamente hibrida del indio.
Como en el caso del africano la grafia nos hace ver, oir y sentir
al indigena mediante “la vision” de su pronunciacion especifica
y disonantes acordes gramaticales: “Los padres bendito/tiene on
Redentor”.

Mas discordante todavia la respuesta en nahuatl que mani-
fiesta su desacuerdo:

Amo nicneltoca

quimati no Dios.
“Esto no lo creo
lo sabe mi Dios”

Quizas sea la misma Sor Juana quien expresa a través del
nativo en una lengua que pocas autoridades entienden. Cabe
recordar aqui que el francés saint Pierre Nolasque (san Pedro
Nolasco) fund6é con san Ramoén de Pefiafuerte en 1218 la orden
de los mercedarios (Sagrada familia de redentores de la orden
de nuestra Sefiora de la Merced). Esta orden se dedicaba a la
noble tarea de pagar el rescate de los prisioneros hechos por
los “infieles”.

La parte nahuatl de esta primera estrofa le niega el caracter
de redentor a san Pedro Nolasco.

La segunda estrofa completa la primera al declarar que sélo
Dios Piltzintli “Dios hijo” es el redentor que “perdono” el Tlat-
lacol es decir el pecado.

La tercera estrofa se refiere claramente a la “compra” de
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muchos, (miectin) prisioneros de los moros por parte de san
Nolasco segun lo que dice Teopixqui o sacerdote.

Pasada la inconformidad, el indio declara tenerle mucha de-
vocion al santo y “de veinte flor, le da una”. No olvidemos que
cempoal xochitl significa “veinte flores” pero también es el
cempasuchitl o flor de muertos.

Se ofusco luego el indio al saber que san Pedro Nolasco que-
do prisionero de los moros impan ce (en una) ocasion. Se enar-
dece y asegura, “lo sabe (mati) Dios”, que hubiera matado ¢l a
cuatrocientos (cenzontle) con un mojicon. Y no hay en esto
exageracion alguna; ca ni panadero “pues yo soy panadero de
mucha opinion”.

Los versos en nahuatl y en espafiol intercalados en la si-
guiente estrofa crean una resonancia y un eco de dos voces que
se responden:

Huel ni machicéhuac;
“En verdad tengo

un brazo fuerte”

No soy hablador

No teco quimati,

“Mi Serior lo sabe”
Que soy valenton.

La interaccion de “se” (uno) en nahuatl “se” pronombre per-
sonal en espaiiol crea un efecto comico en la estrofa siguiente:

Se (ce) no compaiiero
lo desafid,

y con ce (un) pofiete
alli se cayo.

No termina ahi la valentia del ebrio nativo: Por no pagar el
tributo (ca impampa tributo) un Topil (gobernante) lo mando
prender, pero éste con un cudhuitl (palo) le dio en la cabeza
(ipan isonteco).2

2 Debe leerse: Ipan itzonteco
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Después de tantas hazafias el indigena nahuatl expresa su de-
seo de comprar un san Redentor (san Pedro Nolasco) como (Yu-
hqui) el del altar de la iglesia... con su bendicion.

Los cuatro personajes de este villancico en forma de ensala-
dilla que cantaban y probablemente actuaban y bailaban en la
fiesta de san Nolasco muestran el genio de Sor Juana en dar
alma a sus palabras y revelan el gozo probable de la autora en
el momento de crearlos.

El tocotin que integra el 1ltimo de los villancicos “que se
cantaron en la Santa Iglesia metropolitana de Méjico, en honor
de Maria santisima Madre de Dios en su asuncion triunfante”
en 1576, es el unico enteramente escrito en nahuatl.

Para poder apreciar el sentido profundo de este tocotin con-
viene ubicarlo en el contexto general de la fiesta y vincularlo
con los siete villancicos que lo preceden. Todos ensalzan a la
Virgen de manera ditirambica y cada uno da una imagen muy
particular de ella. '

En el primero el cielo y la tierra rivalizan para ganar el cora-
z6n de Maria y de los hombres.

Vengan a ver una apuesta
vengan, vengan, vengan,

que hacen por Cristo y Maria
el cielo y la tierra

Esta introduccién al villancico I, pone en paralelismo de ma-
nera muy ambigua a Cristo y Maria y al cielo y la tierra. Si
bien la construccion proposicional (semantica) da a entender
que el mundo entero festeja a la Virgen y que el cielo y la tierra
se disputan su favor, un paralelismo significativo opone de ma-
nera casi pagana, Cristo-luz a su madre la tierra (Maria) en
una lectura vertical (semioldgica) del texto. La luz que brota de
las entrafias de la tierra recuerda mas a Huitzilopochtli y a
Coatlicue que a Cristo y Maria.

El cielo astral esta presente en este texto ya que el descenso
de Cristo (sol y masculinidad) corresponde a la elevacion de
Maria (luna y feminidad).
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La asimilacion de Maria a la tierra madre se manifiesta en
otra estrofa donde la tierra dice: “pues el vientre de Maria es
mucho mejor que el cielo”.

Un poco mas adelante, la tierra pretende que: “Cristo (mas)
estim6 la carne que en mi tomo que la gloria que tu (el cielo)
das”.

Estos embates entre el Cielo y la Tierra esconden una lucha
mas insidiosa entre la calida y tenebrosa divinidad del vientre
materno (femenino) y las excelsas pero frias alturas de la luz
celestial (masculina).

El segundo villancico, en latin, expresa mas directamente la
asuncién de Maria sin que deje de prevalecer, aunque de mane-
ra velada, la Tierra-Madre sobre el cielo.

Illa quae Dominum Caeli
gestasse in utero...

cuius Ubera Puello
lac dedere benedicta...

Quae subiectum habuit Illum
materna sub disciplina,...

Caelestem Thalamum intrat
ubi summam potestatem
habet a Deitate Trina.

La subordinacion del hijo a la madre y el predominio del
mando femenino hasta dentro del cielo seran temas que volvere-
mos a encontrar en el Tocotin.

La primacia intelectual y, musicalmente hablando, “la pro-
porcion alta del compas termario” prosiguen con la alabanza de
Maria en los villancicos III y IV. :

El V, sin dejar de evocar la ternura materna se llena de sen-
sualidad y recuerda E! cantar de los cantares:

...]Ja por quien su esposo
con galan desvelo
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pasaba los valles
saltaba los cerros...

A quien su Querido
liberal y tierno

del Libano llama

con dulces requiebros,

por gozar los brazos
de su amante Duefio
fuera del valle humilde
por el Monte excelso.

En el sexto villancico aparece la Virgen como guerrera al
servicio del “Imperio Sacro”: “Bradamante en valentia/Angélica
en hermosura”.

En el séptimo, juega sutilmente con los conceptos y con los
términos de retorica y elogia su “arte de bien decir”: “que su
Retorica toda/a s6lo un Verbo reduce”.

La ambigiiedad de la palabra “Verbo” (con mayuscula)
muestra una vez mas el predominio de la mujer (0 Madre) cuya
retorica en este caso reduce al Verbo (Cristo) o se reduce a un
verbo.

El octavo y ultimo villancico es como siempre una “ensaladilla”
en la que la “plebe humana se juntd con la angélica nobleza”.

Este villancico contiene dos voces, dos registros étnico-musi-
cales que constituyen la apoteosis de la fiesta.

Primero intervienen los negros con una ingenuidad y diccion
propias parecidas a las que vimos anteriormente, antes de que
se presenten los nativos:

Prosigue la introduccion

Los mexicanos alegres del Mejicano lenguaje,
también a su usanza salen, en un Tocotin sonoro
que en quien campa la lealtad dicen con voces suaves:

bien es que el aplauso campe;
Tocotin
y con las cldusulas tiernas —Tla ya timohuica
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totlazo Zuapilli,
maca ammo, Tonantzin.
titechmoilcahuiliz.

Ma nel in llhuicac
huel timomaquitiz,
Jamo nozo quenman
timotlalnamictiz?

In moayolque mochtin
huel motilinizque;
tlaca amo, tehuatzin.
ticmomatlaniliz.

Ca mitztlacamati
motlazo Piltzintli,
mac tel, in tepampa
xicmotlatlauhtili.

Tlaca ammo quinequi,
xicmoilnamiquili

ca monacayotzin
otimomaquiti.

Traduccion comentada:

Ya te vas
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Mochichihualayo
oquimomitili,

tla motemictia
ihuan Tetepitzin.

Ma mopampatzinco
in moayolcatintin,
in itla pohpoltin,
tictomacehuizque.

Totlatldcol mochtin
tiololquiztizque;
llhuicac tiazque,
timitzittalizque:

in campa cemicac
timonemitiliz,
cemicac mochihuaz
in monahuatiltzin.

(nuestra) amada Sefiora
Oh no, (nuestra) Madrecita...
Nos vas a olvidar.

La estructura algo distactica de esta primera estrofa expresa
precisamente un torrente emocional que los cauces sintacticos
de la traduccion al espaiiol no pueden contener. Se percibe cla-
ramente aqui el movimiento “oral” del alma y las fluctuaciones
prosddicas tipicas de los indigenas (especialmente las mujeres)
para quienes lo afectivo se expresa mejor con las variaciones
del tono, de la acentuacion, del timbre o los gestos que median-
te una rigurosa construccion proposicional con caracter seman-

tico.
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Sentimos el tono triste del tla ya timohuica... la tierna reti-
cencia en dejar ir a la Virgen: Maca ammo..., el paralelismo de
Totlazocihuapilli literalmente “nuestra querida y preciosa mu-
chacha” y de Tonantzin “nuestra Madre” que pone énfasis so-
bre el posesivo fo- y subraya el caracter de mujer y madre; por
fin imaginamos prosddicamente el sumiso reproche titechmoil-
cahuiliz “Nos vas a olvidar™.

El sentimiento de “abandono” es patente también en otros vi-
llancicos que celebran la asuncién de la Virgen como en estas
voces vizcainas:

Sefiora Andre Maria

JPor qué a los cielos te vas

y en tu casa aranzazu

no quieres estar?

iAy que se va Galdunai

nere Bizi, guzico Galdunai! (254)

Prosigue el tocotin:

En verdad en el cielo
entraras.

(Acaso nunca regresaras
a la tierra?

El ritmo se acelera en la segunda estrofa con la perspectiva de
la entrada en el cielo de la Virgen, seguido sin embargo por una
interrogante con ambiguas resonancias: jAmo nozo quenman ti-
motlalnamictiz? “;Acaso nunca regresards a la tierra?”

La ambigiiedad de la construccion reverencial de titlalnami-
quiz literalmente “encontraras la tierra”, surge de la presencia
de un homoénimo potencial timotlalnamictiz, compuesto verbal
cuyo sentido podria ser “te casaras terrenalmente”.

En el universo de formas fugitivas que es el mundo de Sor
Juana, mundo incierto donde las formas mas que expresar un
sentido lo buscan a través de las semejanzas, los ecos y los
reflejos, tal coincidencia abre una dimension irénica, tierna, hu-
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mana en torno a una mujer que por ser la madre de Dios no
deja de ser madre ni deja de ser mujer.

Tus parientes, todos
sufririn mucho

si td no

le pides ayuda.

La tercera estrofa refuerza el sentimiento de posesion y de
familiaridad que vincula a la Virgen con su pueblo mexicano.
La afliccion de los “parientes” (moayolque) en términos de rela-
cion familiar es prueba de ello. Sufriran los “parientes” si la
Virgen no le pide que interceda (quimomatlaniliz) en favor de
ellos.

Aqui otra vez un compuesto verbal fonéticamente idéntico
pero con un sentido radicalmente distinto surge en la orbita so-
nora de la frase. Qui- maitlani “le pide la mano”, ofrece un
significado que refuerza la isotopia “matrimonio” ya establecido
por el doble sentido anterior.

Pues te obedece

tu precioso hijo

asi que por la gente,
ruégale!

Esta estrofa desarrolla ambos ejes semanticos y subraya la
autoridad de Maria, como madre, sobre su hijo. Tepampa “para
la gente” puede también traducirse como “para-ti” ya que el
pronombre honorifico posesivo fe- sustituye a veces a mo-
cuando se aplica a una divinidad.

El matrimonio de la Virgen con San José es un tema constan-
temente reiterado en los villancicos:

“Pues casese en buena hora

de Dios 1a madre

porque José, del Verbo,

Padre se 1lama. (Maitines de San José en Puebla, 1690)
(275).
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La Virgen podria, en el sentido figurado que se establecio,
rogar a Cristo y pedir matrimonio “terrenal” para si misma.

Si no quiere
recuérdale
que en tu carne lo abrigaste

con tu leche

lo hartaste

sino se moria
y muy chiquito.

El recordar a Jesus que la Virgen lo tuvo en sus entrafias tiende
a bajarlo de sus excelsas alturas para humanizar su querer y apia-
darse de los hombres. La came y la leche matemal junto con la
autoridad colocan a la Virgen por encima de Cristo.

Cabe sefialar aqui lo que parece ser una forma reverencial
algo irregular de momiqui “morirse”: motemicti. En efecto se-
gun las reglas de composicion en nahuatl, el reverencial de mi-
qui deberia ser: momiquili. Si no incurrimos en un error de
interpretacion, podria tratarse de una variante regional en el uso
del reverencial la cual entrafia el término temicti “maltratar” o
“matar” que da a entender que Maria podria haber dejado mo-
rir a Cristo y la coloca por encima de todas las entidades celes-
tiales.

Para ti (gracias a ti)
(nosotros) tus parientes
su perdén
mereceremos.

Los “parientes” se ofrecen luego para “redimir”’ la “falta”
posible de Maria (casarse) mediante un merecimiento, es decir,
una penitencia. Eso es la segunda isotopia. De acuerdo con la
primera, mopampatzinco podria tener el sentido de mopaltzinco
“gracias a ti”.

No podriamos pasar bajo silencio otra posible isotopia ironi-
ca presente en esta estrofa mediante afinidades paronomasticas:
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moayolcatintin “tus parientes” entrafia el radical yolcat! que
significa “animal” (! yolque: familiares). En nahuatl antiguo se
usaba indistintamente moanyolqui 0 moanyolca para referirse a
los familiares, pero es probable que la segunda modalidad en-
trafia potencialmente un juego de palabras.

Itla pohpoltin cuya grafia correcta seria itlapohpoltin signifi-
ca literalmente “sus perdones” pero itla es “algo” y popoltin
connota (en plural) como sufijo, algo burdo y grosero, podria-
mos traducirlo como “cosotas”.

Totlatlacol “nuestro pecado” seria entonces en la estrofa que
sigue, el pecado de los hombres y la “falta” de Maria:

(Mereceremos) el perdon de todos
nuestros pecados y en bola

al cielo iremos

te veremos.

Si se va la Virgen todos han de ir detras de ella. Este tema
también es reiterativo en otros villancicos:

Aqui en Vizcaya te quedas:
no te vas, nere Biotzd,

y si te vas, vamos todos,
jba goaz!

Galdundi. &

Guatzen, Galanta, contigo;

guatzen, nere Lastanad:

que al cielo toda Vizcaya

has de entrar.

Galdundi. & (Asuncion, 1685) (254).

A partir de este momento las isotopias convergen para un
final feliz, euforico, en el cielo, al lado de la Virgen, quien a fin
de cuentas es “la que manda”.

Ahi donde para
siempre viviras.
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Para siempre se hara
tu mandamiento.

El tocotin termina sobre una nota feminista con el manda-
miento de la Virgen.

El erotismo, la travesura, la ironia, la perspicacia, la agude-
za, y un feminismo desafiante que roza la irreverencia sacrile-
ga, se manifiestan en los textos que acabamos de describir, de
tal manera que se mantiene siempre la duda sobre el sentido
profundo de lo que se lee o se oye. Un magnetismo de afinida-
des y coincidencias llegan a crear marafias semanticas tales que
la lectura o audicién se vuelve un juego que consiste en deshilar
los sentidos potenciales que el ingenio de Sor Juana urdi6 en el
texto.

La lengua nahuatl presté en estas pocas ocasiones su enjam-
bre verbal a la gran poetisa jeronima para el uso diestro de un
sentido enmascarado. No podemos mas que lamentar el hecho
de que no haya explotado mas los infinitos recursos de la len-
gua de los aztecas.
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