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RESUMEN. Se trata de hacer una revisién de la cultura mexicana
en el periodo de transicién de medio siglo; es decir, el paso de una
problematica esencialmente rural y de tonos nacionalistas a otra
predominantemente urbana y cosmopolita. El lapso histérico que
abarca la investigacion va de 1940 a 1968 y en ella se intenta valo-
rar el papel que jugé la asi llamada Generacién de Medio Siglo en
esa dificil transicién, a través de las principales instituciones, re-
vistas y suplementos culturales en los que particip6 activamente
hasta el momento (1968) de su disolucién como grupo.

A principios de los aifios cincuenta la Ciudad de México estre-
naba su radiante modernidad: cafés, teatros, cines, librerias,
restaurantes, eran punto de encuentro obligado para todo aquel
que demoraba sus ocios nocturnos por las calles iluminadas y
bulliciosas del Centro Historico. Alli se desplegaba lo que Carlos
Monsivais ha llamado la “geografia del intelecto” (Monsivais
1992 13), esas regiones por las que circulan y se intercambian
los saberes: la Universidad, la Escuela Nacional Preparatoria,
El Colegio Nacional, la Academia de la Lengua, el Palacio de
Bellas Artes y las grandes librerias de la época (Porria y Ro-
bredo Hermanos), el Café Paris, un poco mas retirado, y el
Club Leda, entre tantos otros puntos de confluencia que abrian
espacios plurales a la conversacion, a las tertulias o a esa am-
plia red de conferencias, exposiciones, mesas redondas y pues-
tas en escena que llenaban la vida cultural de la ciudad.
Durante la década anterior, se habian sentado las bases para
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la consolidacion del México moderno. No sélo habian desapa-
recido casi por completo las luchas entre las distintas facciones
armadas que culminaron en la Guerra Cristera y se prolongaron
aun después con conatos de rebelion o levantamientos efimeros
durante el gobierno de Lazaro Cardenas (Calles, Cedillo, Al-
mazan), sino que la crisis econdmica desencadenada por la
politica de nacionalizacion y reparto de tierras de Cardenas (pér-
dida de los mercados tradicionales del petrdleo, fuga de capitales,
caida sensible en las exportaciones mineras, en particular de la
plata, etcétera) termind por exorcizarse. Los gobiernos de Ma-
nuel Avila Camacho (1940-1946) y Miguel Aleman (1946-
1952), a diferencia de los que los precedieron desde el conflicto
revolucionario, se caracterizaron por una relativa estabilidad
politica y por un rapido crecimiento y diversificacion de la
economia. Podria decirse que, con ellos, el pais sufrié un consis-
tente proceso de transformacion de una economia esencialmente
agricola a otra predominantemente industrial. “La historia de
los cambios ocurridos en México a partir de 1940 —sefiala Lo-
renzo Meyer— es basicamente la historia del desarrollo de una
base industrial moderna con todas las consecuencias caracteris-
ticas de este tipo de procesos: supeditacion de la agricultura a
la industria, incremento en la urbanizacion, aumento del sector
terciario, etcétera” (Meyer 1276).

A ello coadyuvd, sin duda, durante los primeros afios de la
década, el estallido de la Segunda Guerra Mundial y sus conse-
cuencias en los mercados internacionales. Concretamente, por
lo que se refiere a México, hubo un notable aumento en la
demanda externa de productos mexicanos y una consecuente
disminucion de la competencia del exterior en el mercado interno.
El incremento en las exportaciones y la consiguiente reduccion
de las importaciones cre6 una balanza comercial favorable a la
economia mexicana, que constituyé el factor determinante de
su definitiva consolidacion y su dinamismo posterior. Baste decir
que, como consecuencia del conflicto mundial, las exportacio-
nes del pais crecieron un 100% entre 1939 y 1945 y las reser-
vas de divisas del Banco de México alcanzaron un monto sin
precedentes en los gobiernos posrevolucionarios.
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La administracion de Miguel Aleman, durante la segunda
mitad de la década, viviria ciertos altibajos en el proceso eco-
némico, como consecuencia también de la recuperacion de los
mercados internacionales a partir de 1945 y de la relativa dis-
minucion de las exportaciones mexicanas. Uno de los efectos
mas sensibles de la crisis fue la devaluacion de la moneda en
1949. Sin e'mbargo, una vez mas, un acontecimiento internacio-
nal vendria a rescatar a la relativamente maltrecha economia
mexicana. Fue la guerra de Corea el factor decisivo que permi-
tio superar la crisis. En 1950 las exportaciones mexicanas se
incrementarian en un 28% con respecto al afio anterior y las de
1951 atn en un 20%. Si con Avila Camacho el presupuesto
federal destinado a estimular el crecimiento econdmico habia
alcanzado la cifra del 39%, con Miguel Aleman rebasaria in-
cluso el 50%. En definitiva, su administracion se caracterizaria
por una fuerte aceleracion del proceso de industrializacion y
modernizacion del pais, apoyandose para ello fundamentalmente
en la empresa privada y en el capital extranjero. Desde enton-
ces hasta 1970, el ritmo de crecimiento de la economia mexi-
cana, aunque no llegaria a ser tan intenso como en la década
de los cuarenta, continuaria en términos generales su movi-
miento ascendente (Meyer 1286-1287).

En el ambito politico, como ya sefialamos antes, el pais ha-
bia alcanzado una estabilidad sin precedentes desde la caida
del porfiriato. En repetidas ocasiones, se ha calificado al go-
bierno de Avila Camacho como una etapa de transicion de los
gobiernos militares que seguirian a la Revolucion a gobiernos
civiles. De hecho, él seria el Gltimo general revolucionario que
ocuparia la presidencia. Pero habria que recordar también que fue
él el que cred las condiciones para separar al ejército de la
vida politica nacional, al disolver al sector militar que junto con
el campesino, el obrero y el popular formaban el Partido de la
Revolucion Mexicana (PRM). Desde entonces, los militares
podrian seguir participando en la politica del pais, aunque ya
no como bloque, como corporacion, sino, a lo sumo, como ciu-
dadanos particulares, como parte de ese amplio sector popular
que integraba también a PRM.
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Miguel Aleman acentuaria ain mas esta politica de integra-
ciéon nacional al abandonar definitivamente los presupuestos
ideoldgicos que habian guiado a Lazaro Cardenas: el fortaleci-
miento del nacionalismo y la creacion de una democracia de
los trabajadores. Y sustituiria ademas la consigna de la lucha
de clases, cuya vigencia hasta entonces era indiscutible en todo
el ambito politico nacional, por una retérica de nuevo cuifio
que se avenia mucho mejor a sus propdsitos econdmicos: la de
la “colaboracién entre las clases”. En este periodo, concreta-
mente, la Confederacion de Trabajadores Mexicanos (CTM),
no sélo expulsé a Lombardo Toledano, uno de sus fundadores
y principales lideres de ideas socialistas, sino que termin6 por
abandonar el que habia sido su lema desde la época del carde-
nismo: “por una sociedad sin clases”, y lo sustituy6 por otro,
que en cierta forma configuraba la idea de una plena integra-
cién y colaboracidn entre el trabajo y el capital: “por la eman-
cipacion de México™.

Cuando acentuamos el caracter estable de la vida politica
nacional durante esta década, no queremos decir que no haya
habido conflictos obreros y campesinos, manifestaciones de
descontento popular, etcétera, hablamos de “estabilidad” sé6lo
en un sentido comparativo con décadas anteriores. Habria que
tener presente, entre otras cosas, que fue precisamente en esta
década cuando surgieron, se consolidaron o periclitaron la ma-
yor cantidad de organizaciones obreras y campesinas en toda la
historia de México hasta entonces, aunque es cierto también
que, a pesar de ello, la mayor parte de la clase trabajadora
siguié permaneciendo fuera de organismos sindicales o agrupa-
ciones politicas, atomizada y con muy pocas posibilidades de
hacer valer sus derechos.

Por otra parte, no habria que olvidar tampoco los movimien-
tos de descontento e insatisfaccion dentro de la propia “familia
revolucionaria”, que se dejaron sentir sensiblemente en la vida
politica del pais con ocasion de la sucesion presidencial tanto
en 1946 con el levantamiento de Ezequiel Padilla, como seis
afios mas tarde, en 1952, con el movimiento henriquista. Sin
embargo, en ninguno de los dos casos se puso en crisis al sis-
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tema politico mexicano, ni fueron movimientos que tuvieran
mayores consecuencias a largo plazo al no dejar una oposicion
estructurada. “Al cabo del tiempo —sefiala Lorenzo Meyer—
la mayoria de los disidentes volvieron a las filas del partido
dominante de donde habian salido y los recalcitrantes fueron
reprimidos” (Meyer 1299).

En cuanto a los tradicionales partidos de oposicion, en parti-
cular el Partido Comunista Mexicano (PCM), el Partido Ac-
cion Nacional (PAN), el Partido Popular Socialista (PPS) y el
Partido Auténtico de la Revolucion Mexicana (PARM), por su
debilidad interna y su casi nula influencia entre las masas, no
llegaban a constituir, por esa época, una alternativa real y via-
ble en el interior del sistema politico mexicano.
esencialmente marginal, en ningin momento puso en peligro el
monopolio de poder ejercido por el partido dominante, el ya
entonces Partido Revolucionario Institucional (PRI),' y su pre-
sencia significo tan s6lo la posibilidad de conservar la imagen
de un juego politico en el interior de cauces democraticos y
liberales.

El ejercicio del poder, mas que emanar de una sociedad civil
participativa y critica, se centraba entonces en un solo partido
y, dentro de él, en una sola figura: el Jefe del Poder Ejecutivo.
Si ya la Constitucion de 1917 otorgaba amplios poderes al pre-
sidente, en la practica esos poderes rebasaron incluso los pro-
pios marcos legales. “Quienes han examinado el funcionamiento
del sistema politico mexicano a partir de 1940 —escribe Lo-
renzo Meyer— estan de acuerdo en que es en el jefe del poder
Ejecutivo donde convergen todos los canales de informacion y
de donde parten las decisiones importantes; o sea el centro
nervioso indiscutible de la estructura politica mexicana. La
forma que tomo la interaccion entre el presidente, sus colabo-
radores y el resto de los actores politicos, tuvo un caracter de
relacion casi patrimonial” (Meyer 1315). Podria decirse enton-

! En 1946, el Partido de la Revolucién Mexicana (PRM), tras algunas
reformas internas, cambiaria de nombre a Partido Revolucionario Institucio-
nal (PRI).
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ces que, en el ambito del quehacer politico nacional, la década
de los cuarentas constituyé un momento crucial en cuanto a la
centralizacion y consolidacion del poder en un solo partido y
en una sola figura dentro de él. El régimen presidencialista
mexicano tendria, desde entonces, un largo camino por recorrer.

Por lo que se refiere a la vida cultural durante este periodo,
el pais atravesd por una serie de cambios y transformaciones
no menos significativos que los ocurridos en los ambitos eco-
némico y politico. Ante todo, la década de los cuarenta consti-
tuyé el paso de una cultura eminentemente rural a otra en la
que predominaba su caracter urbano y cosmopolita. El interés
que habia despertado la gesta revolucionaria y los temas de
indole social en las distintas esferas artisticas —pintura, musi-
ca, literatura— comenzaba ya un declive que resultaria definitivo.

En 1940, el muralismo mexicano —Siqueiros, Rivera y Oroz-
co— habia producido ya la parte medular de su obra y empeza-
ba a perder terreno frente a otras manifestaciones pictéricas de
caracter marcadamente vanguardista. Ya para entonces, pero
sobre todo durante el sexenio de Miguel Aleman, el muralismo
habia devenido un arte puramente decorativo y retérico: orna-
mento insulso en los muros de edificios publicos u hoteles de
lujo, su mensaje revolucionario habia quedado reducido a una
pura fraseologia huera y sin sentido. Recuérdese tan sdlo la
frase con la que Rufino Tamayo termina ridiculizando al movi-
miento: “Los campesinos han triunfado en México solamente
en los murales” (Monsivais 1981 1487).

Algo similar ocurriria también, a finales de la década, con la
Escuela Mexicana de Pintura, que trataria de prolongar inttil-
mente la vida del muralismo y sus principales postulados ideo-
légicos y artisticos. Sus esfuerzos no pasaron de ser un vano
intento de darle respiracion artificial a un moribundo. “Los que
se metieron en la llamada Escuela Mexicana de Pintura —se-
fiala José Agustin— ignoraban que se habian trepado en el
peor de los carros posibles y que su destino se limitaria a pin-
tar murales en presidencias municipales” (Agustin 20).

Una nueva corriente pictérica venia gestandose con fuerza y
seria la que, negandolo, sucederia al muralismo mexicano. Su
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mentor fue esencialmente Rufino Tamayo que, en su sonada
polémica contra el muralismo, se apoyaria en la tesis de que en
arte lo revolucionario no radica en los contenidos, sino en las
formas de expresion: “El pintor revolucionario —seifiala Tama-
yo— es el que en lo pictdrico trata de encontrar nuevas formas
de expresion y se da el caso en México, de que los pintores,
como hombres, pueden ser de vanguardia; en lo pictdrico, son
simples conformistas académicos, porque encontraron una re-
ceta que les parecio eficaz y la usan hasta el infinito” (Monsivais
1981 1490). En torno a las tesis de Tamayo, cerrarian filas un
nutrido grupo de pintores: primero, Carlos Mérida, Juan Soria-
no, Pedro Coronel, Corzas y Alfonso Michel y, mas tarde, los
mas jovenes como Cuevas, Vicente Rojo, Manuel Felguérez,
Lilia Carrillo, Alberto Gironella, Fernando Garcia Ponce y Ar-
naldo Coen. Fue gracias a ellos que se revalord la obra de ar-
tistas como Gunther Gerszo y Leonora Carrington, entre otros,
que de haber seguido bajo el predominio tiranico del muralis-
mo, habrian permanecido en el olvido.

Por lo que se refiere a la misica ocurriria algo similar a lo
acontecido en la pintura. La gran corriente nacionalista, cuyos
principales exponentes fueron Silvestre Revueltas (que moriria
en 1940), Carlos Chavez y Pablo Moncayo (cuyo Huapango se
estrend con gran éxito en 1941), comenzaria a ceder terreno en
favor de patrones de composicion plenamente acordes a los li-
neamientos que ya, desde hacia tiempo, regian a la vanguardia
musical en otras latitudes. Entre los nuevos compositores, cu-
yas obras marcarian las décadas de los cincuenta y sesenta,
destacan: Joaquin Gutiérrez Heras, Armando Lavalle, Rail Co-
sio, Manuel Henriquez, Héctor Quintanar y Julio Estrada.

La industria cinematografica mexicana, por su parte, cono-
ci6 durante esta década su indiscutible “Epoca de Oro”. No
sélo habia conquistado plenamente el mercado nacional, sino
que sus productos ganaban creciente presencia en Centro y
Sudamérica. A diferencia de las nuevas tendencias observadas
en la pintura y en la misica, el cine acentud, sobre todo, la
vision de un México rural y popular. Fue la época de actores
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como Maria Félix y Jorge Negrete, Arturo de Cdérdova y Dolo-
res del Rio, Andrea Palma, Pedro Armendariz y Cantinflas,
Joaquin Pardavé y los hermanos Soler, el Indio Fernandez y
Pedro Infante, que estelarizaron peliculas en las que una cierta
imagen (estereotipada y mistificada) de México y el mexicano
se proyectaria con fuerza hacia el exterior: la de un México
rural, heredero de la Revolucidon, en la que destacarian algunas
figuras predominantes: la del revolucionario con sus cananas y
su Adelita, la del indio bueno y explotado por la maldad del
terrateniente y la del ranchero macho y bragado conquistador
de las mejores hembras de la region; o bien, la de un México
urbano y popular que encarnaria, a través de la comedia, en la
figura del “peladito”, caracterizada por dos de los actores mas
prestigiosos de la época: Cantinflas y Pedro Infante. Aunque se
trataba de un cine facil, convencional y sin busquedas signifi-
cativas (ellas comenzarian con Los olvidados de Luis Buiiuel
en la década siguiente), tuvo un fuerte arraigo popular y una
amplia aceptacion por parte del piblico y de la critica. No ha-
bria que olvidar la participacion, como libretistas, de algunos
destacados escritores de la época: Juan de la Cabada, Mauricio
Magdaleno y José Revueltas.

El ambito literario fue tal vez, junto con el cine, el mas reti-
cente en asumir los cambios que ya venian produciéndose en
otras esferas, especialmente en las artes plasticas y en la misi-
ca. Durante los cuarenta, siguid todavia la controversia entre la
literatura de contenido social, heredera en buena medida de la no-
vela de la Revolucion Mexicana, y las corrientes de vanguar-
dia, inauguradas por el Estridentismo y el grupo de Contempora-
neos, que ya habian producido lo mejor de su obra durante las
décadas anteriores.

Dentro de la primera corriente, destacan escritores como
José Rubén Romero, Gregorio Lopez y Fuentes, Mauricio Mag-
daleno, Francisco Rojas Gonzélez, José Mancisidor, Ermilo
Abreu Gomez, Juan de la Cabada y Rubén Salazar Mallén, en
cuya obra conviven preocupaciones revolucionarias con inten-
ciones de denuncia social, en particular por lo que se refiere a
la situacion del campesino mexicano y de las comunidades in-
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digenas después de la Revolucion y la descripcion de los bajos
fondos en la Ciudad de México. Es la década en que aparecera un
nuevo novelista, José Revueltas, cuyas novelas y cuentos —Los
muros de agua (1941), El luto humano (1943), Dios en la tie-
rra (1944) y Los dias terrenales (1949)— lo colocarian como
la figura sefiera de este grupo.

En cuanto a las corrientes de vanguardia, habria que sefialar
ante todo que grupos como el Estridentismo o los Contempora-
neos, que habian marcado las dos décadas anteriores, a partir
de 1940, aunque sus integrantes seguirian publicando indivi-
dualmente, como grupo perderian la fuerza que los habia ca-
racterizado hasta entonces. El relevo lo asumirian sobre todo
los poetas y narradores que se agruparon en torno a las revistas
Taller (1938-1941) y Tierra Nueva (1940-1942): Octavio Paz,
Efrain Huerta, Neftali Beltran, Rafael Solana y Ali Chumacero,
entre otros.

Habria que sefialar también que la cultura mexicana de estos
afios se vio enriquecida por un fendmeno de caracter politico
que tendria significativas derivaciones en el plano cultural. En
1939, con la caida de la Republica Espaiiola, llegaria a México
un nutrido grupo de intelectuales espafioles que desde un prin-
cipio se integraria activamente a la vida académica y artistica
del pais. A su llegada a México, fundarian La Casa de Espaiia,
dirigida por Alfonso Reyes y Daniel Cosio Villegas, que en
1940 se convertiria en El Colegio de México. Colaboraron con
decidido entusiasmo y dieron nuevo impulso a la que por enton-
ces era una de las casas editoras mas importantes del continente:
Fondo de Cultura Econémica, fundada en 1934 por Daniel Cosio
Villegas. Publicaron, ademas, una serie de revistas que no sélo
marcarian el pulso de la literatura del exilio, sino que a su vez
constituirian un punto de encuentro con la literatura mexicana:
Espaiia peregrina (1940), Romance (1940-1941), Ruedo ibérico
(1942), Las Espaiias (1946-1963), Ultramar (1948) y Clavilefio
(1948). Y colaboraron asiduamente en las principales revistas
mexicanas de la época: Letras de México (1937-1947), Taller
(1938-1941), Tierra Nueva (1940-1942), Cuadernos America-
nos (1942- )y El Hijo Prodigo (1943-1946).
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La década de los cuarentas cerraria con la publicacién de un
libro clave en varios sentidos: A/ filo del agua, de Agustin Ya-
fiez. Clave no sélo por el hecho de haber sido considerado por
la critica como el acontecimiento literario mds importante del
pais desde la narrativa de la Revolucién Mexicana, sino sobre
todo porque en €l confluyen y se resuelven las dos tendencias
literarias bdsicas que habifan marcado la década. Si en el plano
del contenido la novela de Yafez podria ubicarse dentro de la
corriente de tendencia social, formalmente incorpora las técni-
cas narrativas puestas al dia por la vanguardia, especialmente
los recursos usados por Dos Passos en Manhattan Transfer.

Otro acontecimiento editorial de sefialada importancia que
cerraria la década es la publicacién de Libertad bajo palabra
de Octavio Paz, en el que se transporta la palabra poética a
dimensiones universales, a esa regién sin fronteras en la que
todo hombre, sin importar las latitudes sociales o culturales
que lo conforman, puede reconocerse plenamente.

Refiriéndose a la literatura con la que culminan los afios
cuarentas, José Luis Martinez ha sefialado:

Si una nota sobresale en la actividad literaria de las diferentes pro-
mociones existentes en los dias en que se formula este panorama
(junio-julio de 1949) es, sin duda, el afdn de recapitulaciones que
se advierte en todos los géneros. Escasas las personalidades rele-
vantes entre los escritores jévenes, y sin que haya surgido ninguna
tendencia sugestiva que impulse la creacién literaria, todos parecen
preferir un reposo critico, una revisién de un pasado que arrastra-
mos atin como masa informe (Martinez 100).

Esas “tendencias sugestivas”, esas “personalidades relevan-
tes”, que José Luis Martinez extrafia a fines de los cuarenta,
pero sobre todo el salto de un estado de “reposo” a una activi-
dad mids bien febril en el ambito literario, y en la que se acen-
tuaria la tendencia urbana y cosmopolita con el relevo de la asi
llamada Generacién de Medio Siglo, serian la ténica decisiva
de la década siguiente.

1950 —afio de la muerte de Xavier Villaurrutia— fue un
afio crucial, podriamos decir un parteaguas en la cultura mexi-
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cana. Es el momento en el que ciertas lineas, de franca deriva-
cién vanguardista, comienzan a definirse con fuerza en detri-
mento del discurso nacionalista que habia marcado las décadas
anteriores. Es el afio en el que se publica El laberinto de la
soledad de Octavio Paz, que, junto a los planteamientos del
grupo Hiperién, vendria a culminar con una serie de reflexio-
nes sobre el ser del mexicano iniciadas por Samuel Ramos en
los afios treinta. La imagen del mexicano que Octavio Paz pre-
figura en este libro no es una imagen esencialista, como ha
querido verse, sino histdrica. Se trata de la tipificacién de un
mexicano que termina, que concluye su ciclo vital, para dar
lugar a un tipo destinto: el mexicano de las 4reas rurales o
bien de las zonas marginales de la capital, que conserva atn
valores, habitos y formas de vida tradicionales que pronto se
verdn suplantados por patrones nuevos esencialmente urbanos
y cosmopolitas, mas acordes con esa hasta entonces incipiente
clase media, cuyos anhelos e intereses, sin embargo, cobran
cada vez mds fuerza en la escena nacional. De alguna manera,
el ensayo de Paz representa la totalizacién de una imagen de la
mexicanidad que nos habia constituido hasta entonces y que,
desde ese momento, comienza también a abandonarnos, por lo
menos en los dmbitos urbanos, cuyo peso especifico es cada
vez mayor en la vida global del pais.

Es también el afio en el que aparecen los Sonetos de Carlos
Pellicer y se estrena El cuadrante de la soledad de José Re-
vueltas, que en unos meses alcanzaria las cien representaciones
y el escandalo por parte de la critica de izquierda, que no supo
ver en la obra sus alcances sociales, éticos y existenciales y la
redujo a su minima expresién ideoldgica: ser portavoz de la “de-
cadente” filosofia existencialista y, su autor, un intelectual en-
cerrado en su “torre de petate” y traidor de los altos valores
del pueblo mexicano (Solana). Es ademads el afio en el que se
exhibe Los olvidados de Buiiuel que, aunque en México des-
perté el malestar de un piblico acostumbrado a una imagen
edulcorada y convencional de nuestra realidad social y las sus-
picacias por parte de la critica, y tendria que esperar al recono-
cimiento internacional (en particular, el impacto logrado en el
festival de Cannes) para ser aceptada, fue sin duda la pelicula
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que comenzaria a romper estereotipos, a plantear una visidn
mas profunda y compleja del mexicano y su entorno social y,
sobre todo, a abrir nuevos cauces estéticos al cine mexicano.

En fin, entre 1950 y 1955 el ambito cultural del pais se ve-
ria enriquecido por una serie de libros que, por una parte, clau-
suraban una gama de preocupaciones que desde la novela de la
Revolucion habian marcado a la literatura mexicana y, por
otra, abrian el abanico de intereses hacia preocupaciones dis-
tintas, esencialmente urbanas y cosmopolitas. Si El llano en
llamas o Pedro Paramo de Juan Rulfo dan plena cuenta del
primer aspecto, ;Aguila o sol? de Octavio Paz, La X en la frente
de Alfonso Reyes y Confabulario de Juan José Arreola, para sélo
citar tres casos entre muchos otros, sitian ya a nuestra literatu-
ra en parametros muy distintos.

El punto culminante de este proceso lo constituiria, sin
duda, la publicacidn, en 1958, de La region mds transparente
de Carlos Fuentes, que seria vista por la critica especializada
como la gran novela de la Ciudad de México, como el punto
de partida indiscutible de nuestra novela urbana, y que, a tra-
vés del mosaico de voces, clases sociales y escenarios citadi-
nos que la obra configura, constituiria una especie de sintesis
narrativa de muchos de los puntos de vista de Jesus Silva Her-
zog y Daniel Cosio Villegas sobre la Revoluciéon Mexicana,
como una revolucion traicionada o institucionalizada, como
una revolucion esencialmente usurpada por un pequeiio grupo
contra la gran mayoria, y por supuesto de los propios plantea-
mientos de Paz, en El laberinto de la soledad, sobre el ser del
mexicano.

Por ese entonces (1956), y dentro del afan renovador que
recorria como un fantasma travieso a toda las esferas del que-
hacer artistico, aparece un nuevo movimiento escénico que en
poco tiempo cobraria una relevancia significativa. Me refiero a
Poesia en Voz Alta que, en ese afio, vino a trastornar las tradi-
cionales representaciones teatrales, ancladas en el bucélico am-
biente costumbrista de décadas anteriores o, en el mejor de los
casos, inspiradas en el realismo social de Ibsen o en el realis-
mo psicolégico de la dramaturgia norteamericana.
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El movimiento nacié auspiciado por la Direcciéon de Difu-
sion Cultural de la UNAM, que en ese entonces estaba a cargo
de Jaime Garcia Terrés. Y el grupo estuvo integrado, mas que
por profesionales del teatro, por una heterodoxa amalgama de
escritores, musicos, pintores, dramaturgos y actores que supie-
ron reunir voluntades e intereses diversos para culminar en una
experiencia escénica hasta entonces inédita en México. Octavio
Paz y Juan José Arreola fungieron como los primeros directo-
res literarios del grupo. Antonio Alatorre y Margit Frenk fue-
ron los consejeros literarios sobre el Siglo de Oro espaiiol y
participaron también como actores y cantantes en algunos mon-
tajes. A ellos se integrarian mas tarde: Elena Garro, Leon Feli-
pe, Diego de Meza, Sergio Fernandez, Juan Garcia Ponce y
Maria Luisa Mendoza, entre otros escritores. En cuanto a los
musicos, destacaron Joaquin Gutiérrez Heras, Leonardo Velaz-
quez y Rail Cosio. Y la escenografia y el vestuario los diseiia-
ron artistas plasticos como Leonora Carrington, Juan Soriano y
Héctor Xavier, entre otros.

Los montajes se llevaron a cabo en distintos escenarios: el
teatro El Caballito, el Teatro Moderno y la Casa del Lago,
principalmente; a cargo de dramaturgos como Héctor Mendoza,
José Luis Ibafiez y Diego de Meza. Entre los actores destacan:
Carlos Fernandez, Tara Parra, Nancy Cardenas, Ana Ofelia Mur-
guia, Juan Ibafiez y Juan José Gurrola, quien mas tarde se conver-
tiria en un destacado director de escena.

La intencién del grupo era volver a los origenes del teatro,
despojandolo de artificios innecesarios, y al mismo tiempo ha-
cer de la palabra hablada su esencia, su centro motor. Busca-
ban reunir los presupuestos del teatro espaiiol del Siglo de Oro
con los de las vanguardias europeas, en particular el teatro bre-
ve de Lorca, e incorporar elementos de caracter popular, como
la carpa, el circo, la pantomima, el music hall que enfatizaran
el caracter de espectaculo, de juego escénico, de divertimento
que todo teatro conlleva como consustancial a si mismo.

Aunque Poesia en Voz Alta alcanzé s6lo ocho programas
(entre los que destaca la puesta en escena de “La hija de Ra-
ppaccini” de Octavio Paz), la critica coincidiria en seiialar el
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caricter innovador, refrescante y despreocupado del movimien-
to, que daria al traste con la solemnidad y la rigidez que ha-
bian caracterizado a la dramaturgia mexicana hasta entonces.
Es necesario sefialar que Poesia en Voz Alta constituyé el pun-
to de partida de nuestro teatro experimental, cuyo unico ante-
cedente importante fue el Teatro Ulises, animado por Antonieta
Rivas Mercado y el grupo de Contempordneos (Cruz 11-15).

Ese era, a grandes rasgos, el panorama cultural de mediados
de los afios cincuenta al que habrian de incorporarse los jove-
nes escritores mds tarde conocidos como integrantes de la Ge-
neracion de Medio Siglo (llamada asi en homenaje a la revista
del mismo nombre que en sus inicios contribuy6 a agruparlos).
Muchos de ellos venian de provincia —Huberto Batis y Carlos
Valdés de Guadalajara, Inés Arredondo de Sinaloa, Juan Vi-
cente Melo y Sergio Pitol de Veracruz, Jorge Ibargiiengoitia de
Guanajuato, Juan Garcia Ponce de Yucatin—, buscando tal
vez, en la Ciudad de México, un horizonte mds amplio para
desplegar sus inquietudes literarias. '

No hay datos precisos del impacto que la Capital pudo pro-
ducir en ellos, pero no es dificil imaginar el deslumbramiento
inicial que una ciudad como México (sobre todo si se la com-
para con las ciudades de provincia de entonces) seguramente
provoco en esos jovenes dvidos de experiencias artisticas y li-
terarias que sus ciudades natales no habian podido colmar.
Aunque, como dije antes, no abundan los testimonios sobre ese
hecho, Huberto Batis y Juan Vicente Melo nos han dejado una
breve semblanza de su llegada a la Capital y de su insercién en
los ambientes lierarios, siempre guiados de la mano de un Ci-
cerone que les abriria las puertas de revistas y suplementos
culturales y los pondria en contacto con otros escritores de su
generacién (Melo 42-43).

Aunque aparentemente azaroso, me parece que el encuentro
entre ellos estuvo dictado més bien por la necesidad. Compar-
tian demasiadas cosas para mantenerse ajenos entre si: no sélo
una misma voluntad de escribir, sino también una concepcién
semejante de la literatura. En 1956 se habia publicado un libro
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de ensayos de Octavio Paz que fue esencial para todos ellos:
El arco y la lira. En ese libro hay un capitulo en particular
—*La revelacion poética”— en el que Paz analiza una serie de
conceptos ligados a la poesia —lo sagrado, la otra orilla, la parte
nocturna del ser, la nocion de cambio o metamorfosis, la otredad,
la extrafieza, el vértigo, la revelacion, el rito, la reconcilia-
cion— que ellos inmediatamente hicieron suyos extendiéndolos
al cuento y a la novela, al grado de convertirlos en una especie
de poética inicial del grupo. De ahi que podria decirse que una
amplia red de taneles y pasadizos secretos comunica la obra de
Juan Vicente Melo e Inés Arredondo con la de Garcia Ponce,
Pitol, José de la Colina, Elizondo o Sergio Fernandez, para ci-
tar sélo algunos casos.

Compartian, ademas, una decidida vocacion critica, que ya
Paz habia sefialado también como una de las caracteristicas
esenciales de la literatura moderna, que los llevaria a cuestio-
nar no so6lo zonas especificas de la cultura nacional, sino a esa
cultura en su conjunto, como una totalidad. La critica que to-
dos ellos desarrollaron durante varios afios en revistas y suple-
mentos literarios abarcaba por igual la musica, la pintura, el
teatro, el cine, la poesia, el cuento, la novela y el ensayo. Po-
driamos afirmar que no hubo un solo territorio del quehacer
intelectual que no hubiera sido tocado por la incisiva actividad
critica del grupo. En este sentido, Juan Vicente Melo sefiala:

Esta generacién ha alcanzado una visién critica, un deseo de
rigor, una voluntad de claridad, una necesaria revisién de valo-
res que nos han permitido una firme actitud ante la literatura,
las otras artes y los demds autores. Cada uno de los miembros
de esa supuesta generacién... ha alcanzado... responsabilidad y
compromiso con el arte. No es raro que todos nosotros, poetas,
novelistas, ensayistas, campistas, nos preocupemos por la criti-
ca de una manera que, desde hace algunos afios, no existfa en
México (Melo 42-43).

Compartian, en fin, lecturas, intereses, anhelos y una misma
voluntad de decir y decir libremente, fuera de los cauces con-



202 ARMANDO PEREIRA

vencionales y ajenos a las normas de la cultura establecida.
Fue todo ello lo que les permitio establecer los canales de una
comunicacion y los fundamentos de una amistad que los inte-
graria como grupo.

De ahi que el concepto de “generacion” al que aqui aludi-
mos concuerde plenamente con el de Ortega y Gasset, pues no
hablamos de “generacion” en un sentido exclusivamente biolo-
gico o genealdgico —la estricta sucesion de hijos, padres y
abuelos—, sino, como queria Ortega, atendiendo ante todo al
elemento historico y cultural que esencialmente la define: par-
ticipar de una cierta sensibilidad colectiva, de una manera se-
mejante de percibir y reproducir el mundo, de ideas y actitudes
comunes, de anhelos e intereses compartidos. Si a ello agrega-
mos la fecha de nacimiento de todos ellos, ese ritmo de suce-
sion generacional de 15 afios que marcaba Ortega, nos damos
cuenta que no es gratuito hablar de ellos como una generacion.

Habria que agregar también un aspecto sociolégico e institu-
cional que contribuy6 sensiblemente a conformar ese imagina-
rio generacional al que nos referimos, pues, junto a voluntades
e intereses afines, hubo también una serie de instituciones y
publicaciones literarias que, en gran medida, promoverian y fa-
cilitarian su integracion.

Entre las instituciones mas destacadas en este sentido, figura
el Centro Mexicano de Escritores. Fundado en 1951, por ini-
ciativa de la escritora norteamericana Margaret Shedd, tendria
como objetivo fundamental estimular la creacion literaria de
los escritores jovenes a través de incentivos economicos y su
modus operandi consistiria en reuniones semanales en las que
los becarios leerian y discutirian colectivamente sus trabajos.
Shedd le propuso la idea y un programa inicial de actividades
a Charles Fahrs, entonces Director de Humanidades de la Fun-
dacion Rockefeller, quien accedid a establecer una serie de be-
cas a jovenes escritores, que constituirian el principal soporte
econdémico del Centro y permitirian echar a andar el proyecto.
Junto a la figura de Margaret Shedd, habria que destacar tam-
bién la entusiasta participacion de Felipe Garcia Beraza, quien
se encargaria de promover el proyecto y constituir el primer
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Consejo Literario del Centro, que estaria integrado por Alfonso
Reyes, Julio Torri, Agustin Yaiiez y el critico norteamericano
Hershel Brickell. Ese mismo afio, se establecieron las bases del
concurso y se convocd a una reunion de prensa en la que Al-
fonso Reyes, Presidente del Consejo, se encargaria de dar la
noticia de la fundacion del Centro a los medios informativos y
culturales.

Si en sus inicios el Centro Mexicano de Escritores estuvo
patrocinado exclusivamente por la Fundacién Rockefeller, po-
cos afios después comenzarian a participar capitales mexicanos
con aportaciones similares a la que otorgaba la Fundacién. El
primero en acudir a la solicitud de apoyo fue Carlos Prieto, a
quien después se le irian uniendo hombres de negocios, empresas
mexicanas tanto publicas como privadas y otras instituciones. En-
tre los principales patrocinadores de esta naciente institucion
cabe destacar a Juan Cortina Portilla, Elizabeth De Cou de Be-
teta, el Departamento del Distrito Federal, el grupo Somex,
Petroleos Mexicanos, Fomento Cultural Banamex, los gobier-
nos de los estados de Guanajuato y Nuevo Leodn, la Secretaria de
Educacion Publica, la Fundacion Mary Street Jenkins de Puebla y
la Universidad Nacional Auténoma de México. A la larga, es-
tas contribuciones hicieron posible que el Centro abandonara
el patrocinio de la Fundacién Rockefeller y se convirtiera en
una institucion cultural mexicana independiente.

Si durante la primera década el Centro también dio cabida a
becarios norteamericanos (aunque en menor proporcion que los
mexicanos), a partir de los afios sesenta esas becas serian sus-
pendidas, pues segin Garcia Beraza habia sido un error: “tanto
los norteamericanos como los mexicanos estaban en formacion.
Poco podian aprender unos de otros. Ademas, existia la barrera
verdaderamente infranqueable del idioma” (Nuiiez 18). Desde
entonces, y ya bajo la asesoria intelectual de Juan José Arreola
y Juan Rulfo, el Centro Mexicano de Escritores acogeria ex-
clusivamente a jovenes escritores mexicanos, entre los que des-
tacarian varios de los narradores de la Generacion
Siglo. De mediados de los cincuenta a fines de los sesenta,
gozaron del apoyo del Centro: Jorge Ibargiiengoitia (1954-1955
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y 1955-1956), Tomas Segovia (1954-1955 y 1955-1956), Juan
Garcia Ponce (1957-1958 y 1963-1964), Inés Arredondo (1961 -
1962), Vicente Leiiero (1961-1962 y 1963-1964), Carlos Mon-
sivais (1962-1963 y 1967-1968), Salvador Elizondo (1963-1964 y
1966-1967), Fernando del Paso (1964-1965) y José Emilio Pa-
checo (1969-1970), para sélo citar a algunos de ellos. Con la
excepcion de Garcia Ponce,? que renuncié a la beca la segunda
vez que se le otorgd y desde entonces mantuvo siempre una
actitud critica hacia el Centro, todos ellos coinciden en seiialar
la importante labor de apoyo, formacién y conocimiento mutuo
que tuvo el Centro en sus inicios como escritores. Inés Arre-
dondo, por ejemplo, resume su paso por esa institucion en una
sola palabra: amistad (Nufiez 18).

Es necesario sefialar que, entre sus becarios, el Centro
Mexicano de Escritores acogio a poetas, dramaturgos, cuentis-
tas y novelistas que, a partir de la mitad de la década de los
cincuenta, marcarian de una manera significativa a la literatura
mexicana. Baste citar libros como Pedro Pdramo, La region
mas transparente, Algo sobre la muerte del Mayor Sabines, Balun
Candn y Farabeuf, nacidos entre muchos otros bajo el estimulo
de esas becas, para damos cuenta del papel preponderante que

2 «“Me es dificil siquiera recordar qué es el Centro, sefiala Garcia Ponce
en una entrevista de agosto de 1971. Para mi es un sitio totalmente fantas-
mal que no me interesa en lo absoluto. No le veo ninguna relacién con nada
que sea importante dentro de la literatura. Hace ocho afios tuve una beca y
renuncié a ella, porque en general tanto los sistemas como las disciplinas
que consideraba necesarias al escritor se me hacen lo contrario totalmente
de las exigencias que la creacién plantea para cualquiera que desee escribir
en verdad. Desde entonces no sé nada del Centro ni me importa. Ahora no
se me ocurriria renunciar a una beca, sino ni siquiera solicitarla. Me parece
que es una institucién burocrética, que sirve para que unos ilustres inutiles
devenguen un sueldo y tengan una relacién ligera con la literatura. El Cen-
tro tiene tanta relacion con la literatura’como la Secretaria de Recursos Hi-
draulicos”, en Margarita Garcia Flores, “El Centro Mexicano de Escritores
cumple veinte afios”, “La Cultura en México”, nim. 495, 4 ago, 1971, p.
XII. En su novela mas reciente (Pasado Presente, México, Fondo de Cultu-
ra Econémica, 1993), Garcia Ponce vuelve a referirse al Centro Mexicano
de Escritores como una institucién burocritica y autoritaria que, més que
facilitar, inhibfa las capacidades del joven escritor. En ella, incluso, Marga-
ret Shedd aparece como la sefiora Sheet.
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jugd el Centro en la promocién de nuestra literatura desde me-
diados de siglo.

Otra institucién no menos importante para la integracién y
consolidacion del grupo fue la Coordinacién de Difusién Cul-
tural de la UNAM. Aunque no con ese nombre, la Coordina-
cién de Difusién Cultural se creé en 1921, bajo el rectorado de
Antonio Caso y a instancias de José Vasconcelos, entonces Se-
cretario de Educacién, para quien “la Universidad tiene como
responsabilidad primera, ain por encima de los trabajos de do-
cencia, extender la cultura a todo lo ancho y a todo lo largo de
la Repiiblica” (Coordinacién). Desde entonces hasta 1953, en
que Garcia Terrés se hace cargo de esa dependencia universitaria,
su funcién consistié principalmente en organizar conferencias,
mesas redondas, recitales de poesia, exposiciones de pintura,
conciertos, ballets, representaciones de teatro, funciones de
cine, la publicacién de libros a precios médicos a través de la
Imprenta Universitaria, etcétera, con el objeto de extender el
patrimonio cultural universitario a la sociedad mexicana. De ahi
que, a partir de ese momento, entre los objetivos primordiales de
la Universidad, junto a la docencia y la investigacién, se inclu-
yera también la difusién de la cultura.

En 1957, con el traslado de la UNAM a las nuevas instala-
ciones de Ciudad Universitaria, Garcia Terrés no sélo recoge
todas estas preocupaciones, sino que las amplia y enriquece con
un decidido entusiasmo. Durante su gestién se puso en marcha el
movimiento de Poesia en Voz Alta; se reanima la Revista de la
Universidad, al grado de llegar a alcanzar uno de los niveles
de calidad mas altos en toda su historia; se funda la Casa del
Lago; comienza a editarse la revista Punto de Partida y se lan-
za la coleccién de discos Voz Viva de México, que recoge los
testimonios de los escritores mas representativos de nuestro
pafs.

Para llevar a cabo esta labor con eficiencia, Garcia Terrés se
rodea de varios de los integrantes de la joven generacién hasta
llegar a formar un equipo de colaboradores como nunca lo ha-
bia tenido (ni ha vuelto a tenerlo) la Coordinacién de Difusién
Cultural: Toméas Segovia primero y més tarde Juan Vicente Melo,
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que sustituirian en el cargo a su fundador, Juan José Arreola,
estuvieron al frente de la Casa del Lago a partir de 1961, y su
trabajo constante y decidido logrd situar a esta dependencia en
una posicion de vanguardia en cuanto a la difusion en las dis-
tintas esferas del arte y la literatura. (La Casa del Lago todavia
hoy, a mas de treinta afios de esa gestion, no se repone del
fuerte impacto que tuvo entonces en la cultura mexicana.) En
esos mismos afios, Juan Garcia Ponce figuraba como Jefe de
Redaccion de la revista Universidad de México, que conocio,
sin duda, como ya lo hemos sefialado, una de sus mejores épo-
cas. José de la Colina manejaba los cine clubes y Juan José
Gurrola el teatro y la television universitarios. Inés Arredondo
trabajaba en la Direccion de Prensa y Huberto Batis estaba a
cargo de la Direccion General de Publicaciones y de la Im-
prenta Universitaria. Si tenemos en cuenta —como sefiala Enri-
que Krauze en Caras de la historia (1983)— que ya para ese
entonces la Universidad habia dejado de ser exclusivamente un
centro de ensefianza e investigacion para convertirse en uno de
los principales centros difusores de la cultura del pais, no es
dificil aceptar que alli, al frente de esa funcion, que rebasaba
los margenes universitarios y se proyectaba en la escena nacio-
nal, la labor del grupo fue decisiva.

Paralelamente a su trabajo universitario, los integrantes de
la generacion colaboraban en las principales revistas y suple-
mentos culturales del pais: la revista Universidad de México, a
la que ya nos hemos referido hace un momento; Cuadernos del
viento, que dirigian Huberto Batis y Carlos Valdés; La Palabra
y el Hombre, en la que aparecieron varios de los primeros tex-
tos de casi todos los integrantes del grupo; la Revista de Bellas
Artes y, en fin, la que sin duda constituy6é el 6rgano esencial
que permitid reunir, integrar y dar solidez a la Generacion de
Medio Siglo: la Revista Mexicana de Literatura en sus tres
épocas: de 1955 a 1958, fundada y dirigida por Carlos Fuentes
y Emmanuel Carballo; de 1959 a 1962, dirigida primero por
Tomas Segovia y Antonio Alatorre y mas tarde por el propio
Segovia y Juan Garcia Ponce, y finalmente, de 1963 a 1965,
bajo la direccidn dGnica de Garcia Ponce.
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La labor desarrollada por la Revista Mexicana de Literatura
en el ambito de la cultura mexicana es s6lo comparable con las
revistas Taller y Contempordneos. Su propdsito fue el de abrir
sus paginas tanto a manifestaciones literarias nacionales como
extranjeras, con el objeto de contrarrestar la tendencia nacio-
nalista que todavia subsistia con fuerza en la cultura mexicana.
El propio titulo de la revista resulta entonces significativo, en
la medida en que establece una clara oposicion con la Revista
de Literatura Mexicana (1940) de Antonio Castro Leal, cuyos
propdsitos fueron siempre eminentemente nacionalistas (Gonza-
lez). La Revista Mexicana de Literatura no sélo publicé traduc-
ciones de autores europeos y norteamericanos (Pavese, Joyce
Mann, Musil, Miller, Barthes, Camus, Bonnefoy, Auden, entre
otros), o antologias de poesia y narrativa de distintas latitudes,
sino que promovié a muchos escritores latinoamericanos que
mas tarde alcanzarian prestigio y reconocimiento internacional,
como Cortazar, Lezama Lima, Emilio Adolfo Westphalen, Fer-
nando Charry Lara, Garcia Marquez, Alvaro Mutis, Cintio Vi-
tier, etcétera. Pero sobre todo se aboco a la tarea de reunir en
sus paginas tanto a autores mexicanos consagrados como a
aquellos que comenzaban a estrenar sus plumas por €se enton-
ces. El animo que alenté al grupo, no sélo en la Revista Mexi-
cana de Literatura, sino en general a lo largo de toda su labor
editorial, ha quedado definido en palabras de Huberto Batis:
“una defensa de los valores literarios, vengan de donde ven-
gan; un repudio a lo nacionalista, a lo oficialista, a lo ‘mexica-
no’, asi, entre comillas, que es lo que a nosotros mas nos uni¢”
(Gonzalez 39). Ese afan cosmopolita que los reunié como gru-
po, si bien los escinde de un cierto sector de la literatura mexi-
cana, al mismo tiempo los liga con generaciones anteriores que
participaban también de la misma actitud abierta y plural fren-
te a la cultura, concretamente: el Ateneo de la Juventud, el
grupo de Contemporaneos y, mas tarde, la generacion de Taller
y Tierra Nueva, creando asi lo que podriamos llamar una “con-
tinuidad en la diferencia” que ha sido también una constante
en nuestras letras.

Sé que hasta ahora, en este breve recuento de las publicacio-
nes literarias que acogieron a la Generaciéon de Medio Siglo,
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no me he referido a dos suplementos culturales que también
fueron esenciales para el grupo: “México en la Cultura” (del
periddico Novedades) y “La Cultura en México” (de la revista
Siempre!), los dos fundados y dirigidos por Fernando Benitez.
Si he preferido tratarlos por separado es porque en torno a
ellos, sobre todo, se tejid esa nocion que pesaria tanto sobre la
cultura mexicana de la época y que haria correr mucha tinta y
mucho papel en sus detractores: la de la “mafia literaria”.

La idea de una “mafia literaria”, que quedaria cifrada en un
libro de Luis Guillermo Piazza, La mafia (1967), y a la que
mas tarde se referiria también aunque con mucha mas gracia y
sentido del humor el chileno José Donoso en Historia personal
del “Boom” (1972), comienza a fraguarse sobre todo a partir
de la constante e incisiva presencia de esos jovenes y veleido-
sos escritores en los dos suplementos que dirigié Benitez en la
década de los sesenta. Y no puede negarse: una buena parte de
la critica de los principales eventos culturales que ocurrian en
el pais por esos afios se debi6 a ellos. Podriamos decir que al
igual que Jaime Garcia Terrés en la Universidad, Fernando Be-
nitez también descubrio en ellos esa vision de la literatura y
esa capacidad critica que tanta falta hacian en la cultura nacio-
nal como un factor necesario, de renovacién y cambio, y se
apoyd en ellos para cubrir esas columnas de critica semanal
que constituyen uno de los pilares fundamentales de todo su-
plemento literario. Si a ello agregamos su presencia, constante
e incisiva también, en las demas publicaciones literarias, en los
centros de cultura e, incluso, en las principales casas editoras
del momento —Fondo de Cultura Econémica, Siglo XXI,
ERA, Mortiz, la Universidad de México y la Universidad Ve-
racruzana—, podria parecer que todo el ambito cultural mexi-
cano estaba dominado por una pequeiia élite de' muchachos in-
transigentes, pretenciosos y extranjerizantes que mangoneaban
a su gusto los gustos artisticos de un pais.

Existe incluso, a este respecto, una acuciosa investigacion
(atn no publicada en México) de una escritora belga, Kristine
Vanden Berghe, que muestra datos aparentemente reveladores
que vendrian a confirmar la indiscutible existencia de un cohe-
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cho en la cultura mexicana de los sesenta: junto a escritores
como Emmanuel Carballo, Juan Vicente Melo, Juan Garcia
Ponce y Huberto Batis, integrantes confesos de la supuesta
“mafia”, cuyas contribuciones a “La Cultura en México” de
1962 a 1967 alcanzan la “alarmante” cifra de casi 180 colabo-
raciones, hay mas de 190 colaboradores que no llegan a publi-
car ni siquiera 10 articulos. No se nos dicen nunca las razones
y del dato estadistico frio y escueto debemos deducir que la
“mafia” tenia sus preferencias. Pero aun aceptandolo, ;no po-
driamos pensar que en caso de existir estudios similares al de
Vanden Berghe referentes al Ateneo, la revista de Contempo-
raneos o la revista Taller no arrojarian cifras parecidas? Y si
analizaramos con distancia critica el panorama actual de la li-
teratura mexicana, j,no podriamos hablar también de “mafias”
muy precisas y delimitadas? Una de dos: o aceptamos que en
nuestro ambito cultural la “vocacion mafiosa” es un mal endé-
mico que nos constituye y contra el que ya nada podemos ha-
cer, 0 aceptamos, mas bien, que toda revista o grupo literario
tiene derecho a tejer su propia red de afinidades y divergencias
sin que por ello se sienta culpable o en pecado mortal. ;No se
ha dicho lo mismo, por otra parte, de grupos como el de Sur en
Buenos Aires o el de Origenes en La Habana, para sélo citar
dos ejemplos cercanos en el tiempo y en el espacio?

Lo que tampoco se nos dice, sin embargo, al hablar de la
“mafia” de los sesenta, es la cantidad de espacios nuevos que
abrieron a través de traducciones de escritores europeos y nor-
teamericanos o de la publicacion de autores latinoamericanos
hasta entonces desconocidos o, al menos, poco conocidos en
Meéxico, que nos permitid superar esa “cortina de nopal” de la
que hablaba Cuevas. “Yo puedo decir sinceramente —seiiala
Garcia Ponce en ese sentido— que no habia ninguna mafia,
que nunca tuvimos intencién de ser un grupo cerrado ni mucho
menos, que la Revista (Mexicana de Literatura) publicé por
primera vez a muchos autores mexicanos, que por algo cambia-
ba continuamente la redaccion, y que la idea de mafia es una
estupidez que sdlo puede caber en mentes obtusas como Piazza
o Monsivais... Yo preferiria que quede como una generacion
alcohdlica o lo que sea, menos eso” (Gonzalez 68).
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Y fue precisamente esa mentalidad obtusa la que termind
imponiéndose hasta darles un fuerte golpe del que ya, como
grupo, no se repondrian. En 1967, con el nombramiento de
Gaston Garcia Canti como Jefe de la Coordinacion de Difu-
sion Cultural de la UNAM, que sucederia en el cargo a Jaime
Garcia Terrés, comenzarian las dificultades para el grupo. El
detonante que hizo explotar la bomba fue el asesinato de un
homosexual italiano en la Facultad de Filosofia y Letras. Hu-
berto Batis se ha referido a ese acontecimiento como el inicio
de las hostilidades: “Habia habido ademas por esos dias —se-
fiala Batis— un crimen de un homosexual, de la Facultad de
Filosofia y Letras, un italiano. Entonces, se vieron envueltas
en él todas las gentes que estaban en una agenda del italiano, y
en esa agenda estabamos todos, pues todos lo conociamos”
(Gonzalez 28). Sin embargo, fue una la figura que pasaria a
convertirse de pronto en el centro de las hostilidades, en el
chivo expiatorio de una situaciéon que no tenia que ver directa-
mente con €él: Juan Vicente Melo, al ser involucrado en el cri-
men. El grupo cerraria filas en torno a Melo y decidiria enfren-
tarse como grupo a Garcia Canti. El desenlace no se hizo es-
perar: de una manera sutil, como generalmente suele ocurrir en
estos casos, se les obligd a todos ellos a renunciar a sus pues-
tos en la Universidad y de un dia para otro se vieron en la
calle, sin trabajo. Una vez mas, una situacion de caracter per-
sonal o intimo vuelve a convertirse en el vehiculo de intencio-
nes politicas o culturales mas bien oscuras.

Toc6 al nacionalismo ramplén, demagégico y populista —con-
cluye Batis— intentar destripar a mi gente de letras... [En]
aquellos tiempos oscuros del abyecto diazordacismo, en aquel
rio revuelto, Gaston Garcfa Canti implantd, desde Difusion
Cultural de la Universidad Nacional, la represién de todo arte,
literatura y pensamiento critico que no se ocupara en contarle
las lentejuelas a la china poblana” (140).

Es decir, para truncar la creciente fuerza que cobraba en la
escena nacional una corriente amplia, plural y abierta al arte y
a la literatura de todas las latitudes, no pudieron mas que va-
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lerse de medios pequefios y sucios, pues por lo visto no conta-
ban con argumentos suficientes en el terreno en el que por
principio debia haberse dirimido el conflicto: el terreno de la
cultura.

A partir de entonces, un proyecto generacional quedaria
frustrado, un proyecto que se sustentdé siempre en la libertad
intelectual y en el ejercicio de la critica, y cuyas iltimas mani-
festaciones, como grupo, serian las protestas piiblicas de casi
todos ellos frente a la brutal represién, un afio después, de los
afanes libertarios del movimiento estudiantil del 68. Ese afio,
por otra parte, se convertiria en un afio crucial para la genera-
cién, un punto de fuga, tal vez el momento definitivo de su
dispersién. Desde entonces, cada uno se dedicaria a sus pro-
yectos personales, proyectos que, por lo demds, no dejarian de
seguir marcando a la literatura mexicana con una obra rica,
plural y diversa, y que, ante todo, ha sabido conservar siempre
su desenfado, su ironia, su critica punzante y corrosiva de toda
pequefia moral instituida, una obra que ha abierto (y sigue
abriendo) nuevos cauces a la sensibilidad y a la imaginacién, y
que ocupa ya, sin duda, un lugar privilegiado en el vasto y rico
panorama de la literatura mexicana.

Si tuviéramos que concluir de alguna forma estas notas sobre la
cultura mexicana en la transicion del medio siglo, tendriamos que
sefialar que esa cultura se ha movido siempre entre dos ejes fun-
damentales, entre dos polos contrapuestos: por una parte, un
afdn nacionalista que la restringe a moverse en el interior de
sus fronteras y en franca contraposicién a todo lo que pueda
venir de fuera y, por otra, una actitud més amplia y comprensi-
va que sabe que una cultura vive y se enriquece por su contac-
to con el exterior, por lo que puede incorporar y asimilar de lo
que se hace en otras regiones, que una cultura que no se abre
al exterior, que no ventila su cotidiano vivir con otros aires,
termina convirtiéndose en una trampa, en un circulo vicioso de
inocuas autorreferencias, asfixiada en su propio ambiente enra-
recido.

Hasta fines de los afios sesenta, por lo menos, la confronta-
ci6én entre esas dos concepciones era constante, aunque ya se
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podia prever, sin embargo, el curso que tomaria la cultura
mexicana en las décadas posteriores, un curso, afortunadamen-
te, que supo evadir la trampa, que supo escapar a la circulari-
dad a que se le condenaba, que supo abrir las ventanas y dejar
que un aire nuevo, cualquiera que fuese su procedencia, venti-
lara la casa.
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