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Durante la lectura de esta antologia de ensayos he podido constatar,
paso a paso, la calidad de la figura académica que en este selecto
grupo de profesores se cumple: la calidad ensefiante del profesor-in-
vestigador, cuya aventura se realiza emprendiendo trabajos que lo re-
constituyan de continuo como pieza nodal y elemento imprescindible
de un mundo vivo y cambiante donde nada ha sido, nunca, dicho de
manera definitiva.

El primer ensayo, de Maria Christen Florencia, sitia dentro de su mar-
co histérico cultural 1a poesia satirica de Mateo Rosas de Oquendo;
poesia fascinadora, como toda palabra disidente, por critica de todos
los males y vicios de la sociedad virreinal y por su calidad de opinién
del hombre de la calle; poesia desacralizadora, mediante la risa, de la
zona oficial y solemne de la estructura social. La autora la caracteriza
como una poesia picara, que proviene del poeta de picaros al que
alude Quevedo; poesia vinculada con la fiesta, la cancién, el disparate,
la locura, en la que se valen las aliteraciones, paronomasias, ripios,
onomatopeyas, registros populares, juegos de palabras, jitanjiforas. Su
referente indeterminado sélo apoya y precisa su sentido jocoso en el
travieso jugueteo del regocijo popular, que en la Espafia de entonces
se suponia importado de las Indias y que hall6 simpatia explicita, no
s6lo en Quevedo, sino también en poetas y cronistas de la Nueva Es-
pafa, donde subi6 a las alturas de los tocotines de sor Juana.
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Nuestro actual enfoque respecto de tales textos no puede prescindir
de su relacion con las perspectivas aportadas por la nueva lingiiistica
(como la de Catherine Kerbrat Orecchioni, cuyo arliculo se agrega en
un apéndice); aportadas también por el punto de vista interpretative de
la semidtica (como el de Linda Hulcheon, que también se afiade al
final de la antologia), y, aparte, por la mirada filoséfica de Bajtin,
cuya contribucién se localiza en varios voluminosos tratados que ya
cuentan mucho en nuestro criterio.

Para nosotros, y creo que también para Quevedo —pues de cllo
provienen sus elogios—, los recursos que pone en juego este tipo de
poesia introducen un énfasis que orienta la atencién del receptor hacia
la compleja estructura de su mensaje, aunque no repercuta en €t como
significado de cada.vocablo, sino como sentido global y sobresignifi-
cacién de naturaleza artistica y popular.

La visién bajtiniana con que forzosamente se relaciona hoy una
lectura de Rosas de Oquendo, es aqui aplicada con tacto'y precisién,
deslindando cuidadosamente posibles correspondencias. Por mi parte,
afiadiria que la poesia satirica de este poeta es expresion de una cultu-
ra popular y contrasta con el modelo serio de la cipula oficial; alude,
con intencién disolvente, a toda clase de vicios y sujetos y también se
refiere, con alegre picardia, a lo sexual. La percepcién positiva del
cuerpo y, en general, de lo material asociado con la alegria y la comi-
cidad, dan a la vision el aspecto de un proceso, nocién explicita en la
teorfa bajtiniana acerca del grotesco. “El verdadero grotesco, dice Ba-
jtin, es dindmico, sus iméigenes expresan la evolucién; el vaivén exis-
tencial de la vida del cuerpo se da entre dos polos —vida-muerte—
que dan la pauta al movimiento”.

En este ensayo son atractivos y precisos, tanto el andlisis de los
mecanismos que operan para producir la impresién estética cémica,
como la caracterizacion gencral de Rosas de Oquendo visto como au-
tor, a pesar de lo poco que se sabe de su vida. Se hacen sefalamicn-
tos importantes y bien fundados en los textos. Por ejemplo: /) su in-
tencion critica, que lo inclina a lo grotesco; 2) la heterogeneidad de
sus puntos de vista acerca de los tonos, los géneros, relacionados con
la libertad requerida por lo cémico, con la osadia de un uso del len-
guaje que huye de convencioncs; 3) los procedimientos discursivos, ¢l
empleo de los “dialectos sociales” o “lenguajes sociales” (de que ha-
bla Bajtin); 4) su vital euforia, de la cual hay ejemplos en la parddica
descripcion del cuerpo alegre quc festeja bailando lascivamente, en cl
remedo burlesco del habla del indio, en la caricatura del cabalicro
andrajoso, en las muchas simulaciones del verdadero oficio de ciertas
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mujeres, en la mordaz e infamante presentacién de la dama criolla, del
mestizo o del bastardo; 5) su ironia (a veces autodedicada); 6) el con-
traste entre la vision desmitificadora de Rosas de Oquendo y el mode-
lo serio de la descripcién de México que debemos a Balbuena.

El segundo ensayo, de James Valender, relaciona la ironia con Rubén
Dario y con el modemismo. Es una interesante y sidpida demostracion
de como los limites entre los géneros apenas son posibles como abs-
tracciones localizables en ciertos modelos, dada su verdadera naturale-
za relativa. Esta permite, cémodamente, la introduccién de otro “yo”,
especializado por su funcién; un sujeto de la enunciacién construido
por el enunciador lirico romantico, “sublime, histriénico y prepoten-
te”; un sujeto que aparezca objetivamente como personaje colocado en
una situacién; o bien como un desdoblamiento del “yo” en su funcién
lirica, que se evoca a si mismo subjetivamente. Un “yo” al que la
distancia temporal o espacial ya ha convertido en “otro” (56-57), y
que revela su revés, y, con ello, su doble identidad (57), apoyada en el
paralelismo del discurso referencial situacional y en el prototipo de Ia
norma culta afrancesada. De tal amalgama se forja aqui el lenguaje
poético disfrazado de vehiculo de una charla epistolar.

Un muy fino escalpelo nos muestra en una acertada y precisa nota
los mecanismos productores de Ia ironia. Esta “surge de los esfuerzos
del «yo» lirico para domesticar su alter ego, un espiritu rebelde y
altamente destructivo” que se autodedica la ironia 0 que interrumpe a
la voz lirica introduciendo otra voz critica, radicada en otro estado de
su propia conciencia. A partir de este desdoblamiento del poeta en
comentarista de si mismo, o en su lector, se alterna el impulso emoti-
vo y lirico con la vigilante reflexién critica e irénica, que, después de
interrumpir al poeta, lo sustituye con realismo ordinario y prosaico
(5§). A veces se apoya en un calembour, para incrementar su gracia,
haciéndolo incidir explicitamente en la situacién (60), y luego acaba
refiriéndose a si mismo como a la victima de la burla de aquellos de
quienes €1, a su vez, se burla (61).

El tercer ensayo, “Gregeruntas y preguerias”, es de Luz Elena Zamu-
dio. El titulo juega con el asunto analizado: analogias y oposiciones
en ciertos textos de dos poetas contempordneos y amigos que, ademds,
se admiraron reciprocamente: Ramén Goémez de la Sema y Pablo
Neruda.

Con la cortesia del sabio, con el miramiento del maestro generoso
que calcula c6mo ensefiar mds con menor esfuerzo dcl alumno; cémo
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matar varios p4jaros de una pedrada; c6mo aprovechar el viaje para
muchas visitas, asi comienza este ensayo deslindando y precisando el
empleo de los términos: humoradas, greguerias, preguntas, artefactos
(y tal vez a ellos pudiera agregarse un término, Navajas, nombre de
un libro semejante, de Fernando Curiel, que me cay6é en las manos
recientemente). Prosigue ubicando a los autores en su contexto, entre
opiniones de sus contempordneos, o generadas por su mutua y explici-
ta simpatia. Avanza interpretando contextualmente cada breve poema,
sin dejar de rescatar los puntos pertinentes del andamiaje fonoldgico,
morfosintictico y seméntico, en pocas pero magistrales calas analiticas.

En el cuarto ensayo, Ana Rosa Domenella borda sus “reflexiones en
torno al concepto de la ironia literaria” en breves apartados tematicos
titulados “Entre canibalismos y magnicidios”. Alli pasa revista a la
interconexién existente entre el tono y el tinte de ciertos textos (comi-
cidad, ironia, risa, farsa) y ciertos temas (lo demoniaco, la libertad, la
polftica, el magnicidio, la protesta, la historia, la melancolia), tratando
de ahondar de manera sugestiva en la delimitacién clara de la ironia
como tropo in absentia, cuando es menester localizar situacionalmente
la referencia a que apunta la figura al mismo tiempo como alusion.

El desarrollo de este fil6n de la retérica es muy importante, debido
a dos razones: el valor significativo y la dificultad que ofrece la lectu-
ra de este tipo de ironia, ya que exige rescatar la alusién a datos del
contexto situacional para ser despejada y descifrada.

Maria José Rodilla, en una pequefia joya de precisién, explora habil y
productivamente la veta de la relacién entre sitira y absurdo, tal como
se dan en esa otra brevisima obra maestra que es “El guardaagujas” de
Arreola. Campea en este articulo el dominio analitico riguroso y fruc-
tifero, que nos devela una ironia juguetona con que se nos presenta
ese narrador metadiegético que altera la visién del mundo del viajero,
apropidndose para ello de un discurso ajeno que introduce un cariz
fant4stico, elementos barrocos (121) y tépicos medievales y renacen-
tistas que desembocan en un efecto de sentido insélito y absurdo.
Desde una perspectiva sociocritica, Aralia Lépez se ocupa de lo gro-
tesco como burla monstruosa de lo monstruoso. “La vida no es un
espejismo de merengue y fresa” es su ensayo. Andlisis del cuento “Ca-
becita blanca”, del libro Album de familia, de Rosario Castellanos.
La paréfrasis analitica y critica de esta narracién estd construida
sobre una argumentacién contundente que explica las causas del esta-
do de cosas, el c6mo y el porqué de unas vidas. Y no tiene desperdi-
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cio. Pasa por el cuento como una miquina aplanadora que demuestra
y derrumba simultdneamente, al agregar la acidez de su discurso im-
placable al de la propia narradora. Aporta el conocimiento de las fuer-
zas y los mecanismos sociales que operan produciendo tales victimas
de calidad melodramética.

Lo que de este trabajo resulta es 1a descripcién e interpretaciéon de
la sociedad en la que fungen como reyes del adocenamiento la falacia
y el conformismo, sobre todo cuando la mujer desempefia su papel
enmascarando y negando “sus impulsos mds intimos” de madre bur-
guesa. Presenta, pues, a una mujer clasemediera sometida, con su im-
puesta y falsa visién del mundo, y en medio de su universo protagéni-
co. Y lo hace conforme a una tradicion —a la que se suma Castella-
nos— de los escritores que nos legaron la caricatura sarcéstica de esa
clase, en realidad desclasada, que no quiere ser pueblo y no puede ser
potentado y que da risa y ldstima. Tradicién que arranca de Ferndndez
de Lizardi y continda en la obra de José Tomis de Cuéllar y de Mi-
crés, dos momentos culminantes, en épocas distintas, del tratamiento
dado al retrato costumbrista de la sociedad mexicana décimondnica.
Una tradicién que, inclusive, todavia es posible registrar en las prime-
ras narraciones de Mariano Azuela.

En conclusién —apunta Aralia Lépez— aqui se da el grotesco visto
como categoria estética. Es un grotesco que tiene poco de comicidad.
Hay en €l una risa muy especial, porque se mezcla con lo patético,
pero también degrada y apunta a agredir, a conmover y a sacudir la
pasividad. La percepcién grotesca deforma, objetiva y valora la reali-
dad simultineamente. La realizacién artistica de la categoria estética
del grotesco “exige una adecuacién estilistica” que se funda en recur-
sos como la ironia en todos sus matices. Una ironia que casi no ha
sido sefialada en esta escritora por la critica, en parte porque el siste-
ma que condiciona y utiliza a la mujer —como dice categéricamente
y con toda razén Aralia L6pez— “suscita el consenso de la propia
victima”, y es uno de los motivos por los que Rosario Castellanos ha
sido una precursora solitaria del feminismo.

Finalmente, Laura Cézares investiga c6mo se dan la ironia, la parodia
y el grotesco en “Aparicién de la falsa tortuga” de Sergio Pitol. Se
esclarecen aqui diversos aspectos de la obra de este autor y de la
ironia misma, que se da relacionada con la parodia, con el grotesco,
con un “parecer ser” que es una especie de enmascaramiento. En este
ensayo hallamos: /) una historia de la aproximacién gradual de Pitol,
como escritor, a la risa, la comicidad, la parodia; 2) una especie de
itinerario seguido por la sucesiva reaparicién en diversos textos del



DE LA IRONIA A LO GROTESCO 521

ignorante personaje apodado “Falsa Tortuga”, cuya historia representa
el oportunismo, la necedad, la frivolidad de un tipo de funcionario
piiblico mexicano. Descubrimos también la descripcién de los recursos
y mecanismos discursivos que constituyen los procesos de significa-
cién y sus efectos de sentido, principalmente donde son objeto de ca-
racterizacién los personajes y narradores, mediante f6rmulas de con-
traste entre ellos, por ejemplo: a@) entre su cursi vestimenta y lo que
aberrantemente pretenden representar; b) en la descripcién de cada
uno con los rasgos y los matices de su antagonista, de donde resulta
una especie de “mundo al revés” o, mas bien, de caricatura enrevesada
o de retratos hechos retruécano; ¢) en la equivocidad parddica del dis-
curso politico anodino y vacio, conforme al uso de los candidatos
mexicanos a ejercer el poder sin tenerlo legalmente y sin merecerlo:
pretendientes que hablan sin decir, para ocultar con ruido la ausencia
de un discurso significativo. En este punto se evidencia una relacién de
intertextualidad con la novela de Lewis Carroll, no en la estructura
de significante y significado, sino en el efecto de sentido que de ella
emana. Finalmente, d), en la doble significaci6n, iguaimente implicita
tras la grotesca méscara deshumanizada de personajes caricaturados
con una mixtura de rasgos humanos y animales.

Esta publicacién no s6lo merece aplauso, sino cuidadosa lectura. Es
un manantial de experiencia renovadora de la ensefianza de la literatu-
ra asumida como la tarea mis necesaria a que hoy es posible abocarse.
No hay, en efecto, nada més importante en un pais orientado cada vez
més hacia la tecnocracia y la tecnologia comprada, sin desarrollo de la
ciencia y del humanismo.
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