Feman Gonzdlez de Eslava. Villancicos, romances, ensaladas y
otras canciones devotas. Ed. Margit Frenk. Biblioteca Novohis-
pana 1. México: El Colegio de México, 1989.

La lectura de la Introduccién que la editora ha escrito como pdrtico
para la edicién de la obra poética de Ferndn Gonzdlez de Eslava des-
pierta el interés inmediatamente, porque estd escrita con la viveza y la
amenidad a que la profesora Frenk nos tiene acostumbrados. Esas dos
cualidades no estdn refiidas, ni en este ni en ningilin otro libro de M.
Frenk, con la sabiduria, la calidad cientifica, la erudicién y el conoci-
miento profundo de los temas que estudia. Nadie mejor que ella para
acercarse a la personalidad y la obra de un escritor novohispano cuya
obra poética se mueve en las coordenadas de la lirica popular o popula-
rizante, la divinizacién y la relacion estrecha entre misica y poesia.
Pese a la honestidad y modestia con que se habla en el predmbulo de
un trabajo “‘parcialmente nuevo”, la tarea ha sido minuciosa y pormeno-
rizada, desde la misma biografia del autor (que ya habia sido tratada,
también magistralmente, por Amado Alonso en las piginas pioneras de
la Revista de Filologia Hispdnica, el afio 1940) hasta la anotacién tex-
tual que se afiade como aparato critico a los textos poéticos de Eslava.
En un primer acercamiento descriptivo, conviene decir que la obra
estd estructurada de la manera clédsica en este tipo de trabajos: 1) una
Introduccién muy amplia que precede a: 2) el texto de la edicién de
1610, criticamente editado y anotado; 3) el llamado Apéndice I, donde
se da todo tipo de informacién sobre casi todas las composiciones, acla-
rando analogias, correspondencias, paralelismos entre los textos de Es-
lava y otros ajenos, asi como documentando simbolos, juegos verbales y
otros- aspectos. 4) Siguen los Apéndices II y III, en los que se hace la
edicién critica de otros poemas de Eslava que no se incluyeron en la
edicién de 1610, y 5), los Apéndices IV y V, que reproducen las com-
posiciones del amigo y editor de Eslava, Fernando Vello de Bustaman-
te, incluidas en su edicién, y la portada y preliminares del libro. Se con-
cluye éste con una extensa y casi exhaustiva Bibliografia y los indices
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analitico, de titulos y de primeros versos, que facilitan al méximo la
lectura y estudio de esta edicion.

En la Introduccién se analiza, en primer lugar, el conjunto de datos
que se conocen sobre la biografia de Gonzdlez de Eslava, pero matizén-
dolos y afindndolos, sobre todo en lo que atafie a su lugar de origen y a
la polémica judeo-cristiana. Frenk apunta un lugar de origen diverso al
que habia defendido Amado Alonso, y lo hace apoyindose en razones
de peso a las que ha llegado estudiando las rimas de Eslava; ellas reve-
lan cudl debia de ser su pronunciacién y, en consecuencia, en qué. re-
gién espafiola nacié o al menos pasé los afios de su juventud hasta el
momento de su emigracion a Nueva Espafla. Amado Alonso habia de-
fendido el origen leonés de Gonzdlez de Eslava; Margit Frenk afirma
que “‘es altamente probable que Gonzélez de Eslava naciera en el reino
de Toledo” (25), afirmacién que no se contradice con los datos docu-
mentales que se conservan sobre nuestro escritor. En cuanto a la posibi-
lidad de que Eslava fuera de ascendencia conversa, M. Frenk trabaja
con hipétesis, no con pruebas, pero bien razonadas; el debate que sostu-
vieron Francisco de Terrazas, Pedro de Ledesma y Gonzalez de Eslava
sobre intrincadas y peligrosas cuestiones teoldgicas relacionadas con la
ley de Moisés y la Ley Nueva, hace sospechar a la autora el origen
judio de Eslava, puesto que él toma partido o, m4s bien, acusa a Dios
de haber sido injusto con el pueblo elegido. Sospechas que han sido fre-
cuentes también a la hora de enjuiciar otros debates parecidos que se
encuentran en el Cancionero de Baena (Diez Garretas 20-26), y a los
autores que tomaban parte en ellos. Sin embargo, la libertad con que se
expresa Gonzdlez de Eslava en este debate (la misma con que se expre-
saban los poetas del Cancionero) también nos permite pensar que se
trataba de personas que, por su origen, no temfan nada o no tenian ra-
z6n para temer. El caso es que Eslava no fue procesado por la Inquisi-
ci6én a causa del debate (aunque si lo fue su amigo Corvera a causa del
mismo...). Esa “vinculacién a la problemaética del judaismo” de que ha-
blaba Angel Rama en su estudio de 1980 sobre Gonzilez de Eslava
(207), tal vez podria entenderse, explicarse y disculparse (de parte de
los inquisidores) por la analogia que era facil establecer entre los judios
y los indios y mestizos mexicanos. De todas formas, la hip6tesis que M.
Frenk razona y defiende le permite también explicar satisfactoriamente
la fecha probable —1558— en que Gonzélez de Eslava llegé a la Nue-
va Espafia y precisamente procedente de Toledo, fecha y lugar que ha-
bian visto la exacerbacién de todas las vejaciones contra los cristianos
nuevos. No parece, en fin, que quede algin dato nuevo sin explorar so-
bre los diversos aspectos de la biografia de Eslava, pero, aunque asf
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fuera, hay trabajos que parecen definitivos, mas que por la documenta-
cién aportada, por la interpretacién que se hace de la ya conocida. Por
ello es perfectamente aceptable lo que Frenk indica en el titulillo del
apartado 9 de esta Introduccién: “Para una posible nueva biografia de
Gonz4lez de Eslava”.!

En segundo lugar, estas paginas introductorias analizan la obra litera-
ria del autor novohispano, a partir de la que Margit Frenk llama “inséli-
ta” edicién de 1610. Apoyandose en las certeras observaciones de don
Antonio Rodriguez-Moiiino (a cuya memoria, junto con la de Frida We-
ber de Kurlat, va dedicado el libro), le parece a la editora que fue sor-
prendente el que se publicaran los Coloquios espirituales y sacramenta-
les y Canciones Divinas compuestas por el Divino poeta Ferndn Gonzd-
lez de Eslava, el Afno de 1610, en México, en la Imprenta de Diego
Lépez Dévalos y a su costa (475):

Es evidente que antes de fines del siglo XVI ni el teatro profano ni el
religioso, en Espafa y en las colonias, tenfan “dignidad” suficiente
como para que, en términos generales, valiera la pena y fuera costea-
ble publicar sus textos [...]. Asi, lo normal hubiera sido que los colo-
quios de Eslava, como obras de circunstancia que eran, desaparecie-
ran de la faz de la tierra; fue un hecho insélito el que los salvé para la
posteridad. En cuanto a las composiciones poéticas, la situacién gene-
ral era ain mds dramadtica (43).

Asi explica M. Frenk la calificacién que da a la edicién de las obras
de Eslava. Sin embargo, no parece que sea falta de “dignidad” lo que
explique la carencia de ediciones coetdneas de las obras draméticas del
XVI, sino mas bien el que los habitos de la imprenta, y sobre todo del
publico teatral de la época, no lo exigian (Diez Borque). En cuanto a la
falta de interés en publicar su obra que demostraban los poetas de los
Siglos de Oro, parece que las opiniones combinadas de los maestros
Rodriguez-Moiiino y Blecua son suficientes para explicar el fenémeno,
pese a las matizaciones que se han hecho, sobre todo a las piginas del
primero (Jauralde).

Lo curioso es que nos encontramos aqui con otra edicién que se debe
a la amistad (y/o admiracién) del editor, mis que a intereses comerciales

1 Después de publicado el libro, Humberto Maldonado descubrié el Testa-
mento de Gonzalez de Eslava y la fecha de su muerte: 10 de abril de 1599. Los
documentos se publican, con numerosas notas, en Literatura Mexicana 2
(1991): 175-194. [N de la R].
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o de otro tipo. Ya desde la edicién de la poesia de Garcilaso debida a
su amigo Boscdn —“queria poner las obras de Garcilaso de la Vega, de
las cuales se encargd Boscdn por el amistad grande que entrambos mu-
cho tuvieron” (Boscdn 3)—, no es infrecuente este fendémeno de una
obra literaria que va a la imprenta por razones que son, ademés de lite-
rarias, simplemente humanas y amistosas. El Padre Fernando Vello de
Bustamante es quien cumple aqui esta funcién de editor-amigo de Gon-
zilez de Eslava, como dice en la dedicatoria de la edici6én: “Quando me
determiné de resucitar la memoria de mi caro amigo, sacando sus obras
del abismo del olvido en que con su descuydo y muerte las avia dexado
[...]” (477). Y para remachar la razén que le empuja a llevar adelante
esa tarea (que no debi6 ser ficil si tenia que recuperar textos descuida-
dos y olvidados), completa su pensamiento en un prélogo que es todo él
un encendido canto a la amistad en general y a la que le uni6 a Gonz4-
lez de Eslava en particular (478-479). El andlisis de esa tarea editorial y
amistosamente colaboradora de Vello de Bustamante lo realiza M.
Frenk en su Introduccion, suscitando en algin momento la duda de si el
trabajo del amigo se limité a recuperar y pulir los textos dispersos y
manuscritos de Eslava o que se crefan suyos, sin detenerse en fijar con
certeza la autoria de todas las composiciones, o tal vez —y esto es ya
otra sospecha—, introduciendo correcciones excesivas o incluso poemas
de su cosecha. M. Frenk seflala cuatro composiciones que, editadas por
Vello a nombre de su amigo, no son de Eslava; pero ademés en las
notas a determinados poemas, como ¢l nimero 54 (370), indica sus du-
das sobre si son atribuibles o no a nuestro autor. Esta desconfianza fren-
te a aciertos notables que aparecen en obras de poetas que no son de
primera categoria es explicable, pero los que trabajamos —quiz4 qui-
jotescamente— en recuperar mucha literatura marginada (y marginada
tal vez con toda la razén), encontramos, de vez en cuando, versos, poe-
mas, retazos poéticos, verdaderamente sorprendentes por su calidad. Si
“quandoque bonus dormitat Homerus”, y todos lo disculpamos, no hay
que negarse a reconocer algunos, no muchos, momentos de despierta
lucidez en otros poetas que no son precisamente comparables a Home-
ro. Una lectura hecha con simpatia y apertura de la obra de Eslava em-
puja a aceptar con tranquilidad tanto sus errores como sus aciertos.

Una vez estudiados estos temas editoriales y de autoria, M. Frenk
entra ya en lo mas enjundioso de su trabajo, que es el anélisis del con-
tenido poético del libro de Gonzilez de Eslava, dejando a un lado, sal-
vo leves alusiones, la obra teatral. Los apelativos con que trata de acla-
rar cudl y cémo es la personalidad poética de Eslava son variados y
llevan implicito todos ellos un juicio de valor: poeta de circunstancias,
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“poeta de monjas” (expresién tomada de Quevedo, pero en un sentido
menos peyorativo), poeta divinizador, autor de poesia cancioneril reli-
giosa, de poesia casi colectiva y, en fin, de una poesia entendida como
entretenimiento social, es decir, de toda una sociedad. Por supuesto que
ninguno de estos apelativos aparece sin ser razonado y probado cuida-
dosamente; la enumeracién hecha aqui como resumen de muchas pégi-
nas no debe inducir a error. Nos parece acertada esa calificacién de
poeta de circunstancias —(bastante utilizada en otros lugares para apli-
carla a autores bien distintos a Gonzilez de Eslava, como Antonio Hur-
tado de Mendoza, Gabriel Bocangel e via dicendo)—, aunque habria
que precisar mas el concepto, porque introduce prejuicios en el lector
de estos poetas y aqui nos aparta de lo que debié ser el fenémeno de la
lectura de poesia en aquella época. No se puede ignorar cudles eran las
circunstancias explicativas de la poesia de Eslava que llevaron, como
16gica consecuencia, a ser “poeta de monjas”, divinizador y poeta reli-
gioso-popular, dando a este dltimo adjetivo un sentido distinto a aquel
con que la propia Margit Frenk lo ha estudiado profundamente en otras
partes.” Todas estas caracteristicas de Eslava, o de su poesia, ayudan a
entender un poco mejor el dificil concepto de “poesia popular”, de la
que recientemente se ha dicho con ironia que “no es {la mayoria] hija
del pueblo, sino ahijada” (Alin 11). En efecto, Eslava fue “ahijado” de
—o0 por— ¢l pueblo de México (14-15 y 42), y su poesia aceptada en
circunstancias muy diversas, para las que €l supo escribir, la mayor par-
te de las veces, con acierto. De ahi que los poemas estudiados puedan
ser entendidos como una especie de poesia colectiva, en la que “la indi-
vidualidad del poeta cuenta relativamente poco” (50). No pretende Mar-
git Frenk con esta afirmacién adherirse a la idea roméntica del autor
colectivo de la poesia popular (calificativo, por otra parte, que no se
ajusta a toda la poesia de Eslava, ni mucho menos), sino poner de ma-
nifiesto que leyendo estos poemas de autor bien conocido, no es éste
quien aparece en ellos con rasgos nitidos y distintivos, pero si, en cam-
bio, la imagen del piblico, “lector u oidor” de su obra (41-42).

En cuanto a las piginas dedicadas a la “poesia cancioneril religiosa”,
resultan ser un analisis concentrado y clarisimo, que viene a rellenar en
gran parte ese hueco tan notable en los estudios de la poesia religiosa
de los Siglos de Oro, y del que algunos nos habiamos quejado hace
tiempo (Carrefio 29, nota 30). No hay que olvidar, con todo, que la in-

2 Las citas son obvias y conocidas; valga por todas la de su clisico librito
Entre folklore y literatura.
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vestigacion filoldgica actual parece haber notado esa carencia, y la edi-
cién de la obra de Gonzilez de Eslava se inscribe ya en una corriente
que va adquiriendo fuerza y en la que se encuentran trabajos tan nota-
bles como los que se expusieron en el Seminario sobre “Iglesia y litera-
tura: la formacién ideolégica de Espana”, organizado por la Universidad
Auténoma de Madrid (marzo de 1988),% y en el que la misma profesora
Frenk tom¢ parte. No hace mucho J. M. Aguirre habia publicado la es-
perada edicion del Romancero espiritual de José de Valdivielso, y, en
otro orden de cosas, Victor Garcia de la Concha y Ana Alvarez Pellite-
ro editaron el Libro de romances y coplas del Carmelo de Valladolid y
Electa Arenal y Georgina Sabat-Rivers la Obra completa de la hija de
Lope de Vega, sor Marcela de San Félix. Se citan como ejemplo estas
ediciones para abonar lo afirmado més arriba sobre el esfuerzo de recu-
peracién y estudio de un tipo de poesia semejante al cultivado con tanto
empefio por Gonzélez de Eslava. Pero nos falta todavia mucho (por
ejemplo la edicién del Vergel de flores divinas de Juan Lépez de Ube-
da, que prepara Mar Garzén).

Grandes diferencias separan a estos autores y obras, pero algunas
apuntan hacia uno de los campos que interesaron m4s al poeta novohis-
pano: el relacionado con el mundo conventual femenino, para el cual
escribié sin descanso y aparentemente con éxito y aceptacién. El pecu-
liar publico que tal vez le pidi6 y con seguridad leyé o escuché esos
“poemas de monjas” escritos por Eslava influyé de forma decisiva en el
modo y manera de poetizar que fue desarrollando nuestro autor. Y tanto
este publico femenino y monjil como el otro més callejero y/o cortesa-
no fueron probablemente los que provocaron la decidida inclinacién de
Eslava hacia los metros tradicionales espafioles, dejando casi totalmente
a un lado los italianos. A cerca de un siglo de distancia de la introduc-
cion de las formas italianizantes en el mundo poético hispénico, todavia
al puiblico no elitista le costaba asimilarlas. El gusto popular va por otro
lado, més en direccién de lo entrafiado en él por siglos de tradicién; y
el estudio métrico que M. Frenk realiza en las piginas 75 a 79 de su
Introduccién confirma de nuevo estos hechos. Llama la atencién, ade-
més, la escasez de gracia que se da en los poemas italianizantes de Es-
lava (nimeros 6, 7, 50 y 87, y paginas 415-434), y tal vez sea ésa la
razén por la que la editora apenas los estudia y analiza.

Un terreno en el que si estd presente de forma més acusada la poesia
—y el gusto— popular es el de la “divinizacién de textos”, precisamen-
te por los lazos que unen este tipo de poesia con la cantada —y por

3 Actas en Edad de Oro 8 (1989), y resefia de ellas, en Criticén 51 (1991).
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tanto mucho mds popular o susceptible de llegar a serlo. Gonzdlez de
Eslava fue un constante “divinizador”, sobre todo quiz4 en sus Colo-
quios, pero también en su poesia no dramdtica. M. Frenk, que ha estu-
diado otras veces el fenémeno de la divinizacién, insiste en este tema
en paginas excelentes, en las que muestra hacia dénde iban las preferen-
cias divinizadoras de Eslava y su técnica, un poco mds complicada —al
pretender conservar siempre las palabras-rima de los poemas origina-
les— de lo que era habitual en otros poetas divinizadores (Crosbie). Es-
lava, salvo en las ensaladas, donde si utiliza cancioncillas y villancicos
folkléricos, prefiere divinizar romances, pero no viejos, sino pertene-
cientes en su mayoria al Romancero Nuevo. La profesora Frenk ha
identificado casi en su totalidad los romances originales, y en aquellos
casos en que no lo ha logrado se percibe un tono —casi se diria un
“ambiente”— que permite incluirlos en el romancero morisco (nimero
84, tal vez) o en otros subgéneros del Romancero Nuevo.

Las ensaladas constituyen uno de los subgéneros poéticos cultivados
por Gonzalez de Eslava que més atencién han merecido de la profesora
Frenk. De las seis que compuso nuestro autor, la nimero 90 tiene la
particularidad de introducir unos versillos en “ndhuatl macarrénico”
(235, nota 22); en todas utiliza abiertamente cancioncillas del folklore
espafiol o romances, y todas las citas han sido identificadas por tan bue-
na conocedora de la lirica antigua y del romancero. Los datos que nos
revelan estas ensaladas coinciden con las conclusiones a que llegé Giu-
liana Piacentini. Las ensaladas de Eslava entroncan directamente con
otros géneros menores, como los disparates, que estudi6 con pericia
Blanca Perifidn (61-62), quien trata también de las almonedas y mencio-
na una de las que M. Frenk aduce en sus notas a la ensalada nimero
88, que no sélo corri6 en manuscritos, sino también en pliegos sueltos:
la almoneda “por muerte de Marina de Brujeda”,* que debi6 de ser una
de las almonedas més conocidas y que formaban parte, probablemente,
de un ciclo de coplas de disparates.

En definitiva, y en ello insiste la editora, para entender y gustar la
poesia de Eslava de una forma completa necesitariamos no limitarnos a
la simple lectura de los textos, sino transformarnos en piblico, el de su
época y el de la Nueva Espafia, para tener asi acceso al disfrute total de
esta cultura poetizada, que es lo que Eslava nos transmite.

Su poesia es, si, artesanal por su caricter en cierto modo colectivo
(66-67), que encaja con todo el ambiente de justas, certdimenes poéticos,

4 British Library, sign. T. 22* (32): Garcia de Enterria, nim. CCXIV, pp.
135 y 187-188.



202 RESENAS

celebraciones civico-religiosas, cortesanas, populares que, de la metr6-
poli espanola, se habia trasladado a las cortes virreinales. El cultivo,
para estos eventos, de miisica y poesia conjuntamente es obvio. La acti-
vidad de Gonzilez de Eslava y su produccién poética lo confurman y
son una prueba mds que afadir a la larga serie de ellas que tenemos en
la literatura durea.

T2do lo anterior se comprueba con Ia lectura directa de los textos y
de la anotacién que M. Frenk afiade a pie de pagina y en el Apéndice L
Hay pocas pero muy suficientes notas ecdéticas, por tratarse de un texto
sin testimonios manuscritos y con pocas ediciones (de la época, sélo la
de 1610). Abundan mds las notas léxicas, y tanto éstas como las que
figuran en el apéndice son apasionantes: hay en ellas erudicién, pero
no seca, sino atenta a todas las posibles interpretaciones que los datos
eruditos aportan; hay sensibilidad y conocimiento; hay en fin, un modo
de anotar que demuestra la habilidad editora de Margit Frenk. Sabemos,
por otra parte, que ella, estudiando tan concienzudamente la obra poéti-
ca de Eslava, no ha abandonado las sendas que, aparentemente, la lleva-
ban fuera del estricto trabajo de la edicién: varios articulos publicados
sobre estos temas marginales —y no tanto— forman, con esta edicién,
un corpus riguroso y compacto, que asedia desde todos los dngulos la
poesia del novohispano Feman Gonzélez de Eslava.

MariA CRUZ GARCiA DE ENTERRIA
Universidad de Alcald de Henares

BIBLIOGRAFIA CITADA

ALIN, Josg MARIA. Cancionero tradicional. Madrid: Castalia, 1991.

Boscan, Juan. Obras. Ed. C. Claverfa. Barcelona: PPU, 1991.

CarreNo, Antonto. “El romancero espiritual de Lope de Vega.” Boletin de
la Biblioteca Menéndez Pelayo 55 (1979): 19-63.

CRoSBIE, JAMES. A o divino Lyric Poetry: an Alternative View. Durham:
University of Durham, 1989.

Dfez BorQue, JoSE MARIA. Los géneros dramdticos en el siglo XVI. (El tea-
tro hasta Lope de Vega. Madrid: Taurus, 1987.

Diez GARRETAS, M. JESUS. La poesia de Ferrdn Sdnchez Calavera. Vallado-
lid: Universidad, 1989.

FreENk, MARGIT. Entre folklore y literatura. (Lirica hispdnica antigua). 1971.
2 ed. México: El Colegio de México: 1984.



