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Cincuenta afios después de aparecida tan bella y conmovedora historia
cantada que se ha divulgado en todo el espectro donde hay publico para
la cancion en espanol de aliento tradicional, misma que ha sido privilegia-
da por diversos intérpretes del pais original y extranjeros, entre los que se
destaca el gran Alfredo Zitarrosa, es hora de acudir al autor para que nos
revele la historia detrds de la anécdota de la cancién. Es asi que el propio
Pancho Madrigal (Francisco Javier Madrigal Toribio; Guadalajara, Jalisco,
19/V/1945) nos cuenta que...

La historia

Compuso “Jacinto Cenobio” en 1970, cuando contaba con apenas 25 afios
de edad. Es autor de letra y musica y tiene contrato firmado para su ex-
plotacién y administracion con la editora Warner Chappell Music. Para
ese entonces ya habia cambiado su orientacién de aspirante a pintor (hizo
estudios en la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de Guadala-
jara entre 1964 y 1969, posteriormente siguié un curso de grabado en el
Southern Colorado State College, en una localidad que en su nombre lleva
la modestia y la prosapia: Pueblo, Colorado, eeuu) por la de musico, en
las dos modalidades de intérprete y compositor. Su formacion musical es

! Con establecimiento fiel de letra y mdsica. Informacién aportada por el propio
compositor Pancho Madrigal (Francisco Javier Madrigal Toribio) al autor de estas lineas,
quien le agradece su paciencia y camaraderia.
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basicamente autodidacta y aprendida sobre la marcha. Resulta evidente
que su llamado era la expresion artistica. Entre 1974 y 1979 se desem-
pend con su agrupacion cuyo nombre combina la ironia y el arraigo que
los caracterizara por el resto de sus vidas: Los Masiosares. Naturalmente
fueron los primeros intérpretes de sus propias producciones, tal como “Ja-
cinto Cenobio”. Historia de un caso real sometido a una excelente sintesis
lirica, acudiendo a un nombre ficticio y omitiendo una serie de circuns-
tancias que aqui consignaremos. El nombre del personaje es el primer ha-
[lazgo. Esos dos trisilabos acentuados en la silaba intermedia (pies anfibra-
cos) crean su atmosfera verbal: Jacinto — Cendbio. El personaje empieza
a surgir desde el titulo de la cancion, que al nombrarlo anuncia el retrato
espiritual. Acierto complementario es que s6lo sea invocado de nombre
completo en la coda, una vez que hemos escuchado la historia. De esta
manera, la base es la historia prometida por un nombre. Seis silabas. La
medida rectora quedé establecida, serd el metro basico de los versos y
sugerira el color emocional: un intimismo gobernado por el respeto y el
pudor; pues lo que se cuenta es la historia de un sujeto cordial y distante
a la vez; se narra desde el segundo personaje involucrado, de menor edad
que el protagonista, un muchacho que se conmueve con el descubrimien-
to de lo que aquel hombre cabal ha decidido hacer de su vida.

El nombre, nos dice Pancho Madrigal, “es una combinacion de los
nombres Jacinto Canek (de la novela homénima de 1940 escrita por Er-
milo Abreu Gémez) y ‘La triste historia del pascola Cenobio’ (cuento de
Francisco Rojas Gonzélez en E/ diosero, 1952)”. Es asi que debe funcionar
la cultura de cada quien: con discrecién y sin cargar de pedantismo el tex-
to resultante; un guifio de ojo que muchos no percibiran, algunos pocos sf,
pero todos quedaremos tarareando “Jacinto Cenobio”, como pura misica
verbal que dijera el Borges de las milongas.

El modelo y la situacién son los siguientes. Una advertencia previa.
Concuerdo con el autor en que es innecesario consignar los datos referen-
ciales puntuales que me ha revelado en toda confianza. Grosso modo, es
el caso que el Sr. X, de oficio campesino, tenia esposa y cinco hijos (tres
varones y dos mujeres). Era un modesto y empefioso pequefio propietario
agricola. Informa el compositor que como desde temprana edad fue huér-
fano de padre, quien mas tarde seria el protagonista de “Jacinto Cenobio”
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fungié como tal en “una relacién, aunque de mucho afecto, muy corta; lo
de padrino era mas un mote que una realidad”. El padrino era duefio de
dos cuamiles, mismos que cultivaba con ayuda de los dos hijos mayores,
dejando al menor el cuidado de las tres o cuatro vacas que poseian. Pan-
cho Madrigal lo conocié muy joven y gozé de su cariio protector. “Como
sus hijos siempre lo Ilamaban ‘padre’ y de ningln otro modo, yo, por no
[lamarlo ‘sefior’ ni ‘don’ y sin saber adn su nombre, lo empecé a llamar
‘padrino’, y él, en respuesta, dio por llamarme ‘ahijao’.” (Pues, como dirfa
Carlos Valdés, en su bello libro de historias publicado en 1961, el nombre
es lo de menos.)

Los lugares y la propiedad: es el rumbo en la colindancia entre Jalisco y
Colima, una serie de modestas rancherias que se extienden entre Pihuamo
y el rio del Naranjo. La voz cuamil (también escrita coamil, como lo hace
su paisano Rulfo en los cuentos “La cuesta de las comadres” y “La heren-
cia de Matilde Arcangel”), incluye la raiz ndhuatl mil, al igual que ‘milpa’,
y significa terreno de cultivo; sugiere que el origen de la propiedad es la
herencia tradicional inmemorial entre padres e hijos; pequefios terrenos
ejidales en los que es comdn la practica de roza y quema. Evidentemen-
te no es una medida de extension. “No sé calcular los terrenos, pero sé
que deben haber sido apenas lo suficientemente grandes para producir
lo que ellos necesitaban para vivir desahogadamente; es decir, cubriendo
sus necesidades basicas y un poco mas (hay que tomar en cuenta que en
esos tiempos todos los campesinos pagaban, religiosamente, diezmo a la
Iglesia)”. Retengamos que no se trata en nada de un pedn de hacienda;
que Jacinto Cenobio no conocia patrén; penurias y reveses si, caprichosos
de la fortuna y la meteorologia, seguramente, pero no patrén.

Ese es el pasado evocado en la cancién sin el cual no habria drama.
En un presente tan distante que es otro tiempo, otro mundo, se vuelven
a encontrar ahijado y padrino en Guadalajara, capital estatal de Jalisco.
Lo descubre en el mercado principal de la capital tapatia; su estado es
ahora lamentable; se desempefia como mecapalero (cargador de merca-
do). Respecto a la bebida alcohdlica: “debe haber sido tequila a granel o
aguardiente de cafa, bebidas que mucho se acostumbraban en la época.
Pero no es que se embriagara, yo simplemente hago referencia a que tal
vez por lo emotivo del momento, él sinti6 la necesidad de un trago y se lo
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tomo. Si después de yo dejarlo continué bebiendo, ya es suposiciéon mia.
Nunca dije en la cancién que fuera un vicioso”. Es decir que, con ma-
yor o menor grado de adiccién y frecuentacién del trago, el protagonista
bebe para paliar las penas. Reparemos que la cancién no sugiere en nin-
glin momento que su conducta sea antisocial: no es pendenciero, no estd
ocasionando conflictos ni escandalos en la via publica. Es a un bebedor
solitario e introspectivo al que se acerca el ahijado. Y el padrino —aqui la
nobleza de la cancién— tiene no sélo en esos momentos la lucidez, sino
que ha conservado a lo largo de los afios la serenidad de espiritu para
explicar a su ahijado que tomé una decisién y la estd llevando a cabo,
aceptando las consecuencias. Fue su padrino: un adulto con funcién de
guia; vy, tal como lo entienden todos los buenos narradores de culturas
marginales, en la desgracia conserva claridad de miras y estd listo, en el
instante en que es sorprendido, para seguir adoctrinando. Sera la Gltima
leccion, la Gltima moraleja, aquella que motivard la cancién y que dara
la vuelta al mundo.

Podriamos, y acaso deberiamos, hablar de estoicismo y de una lenta
inmolacién; de una peculiar forma de reavivar espontaneamente los ritua-
les de purificacién por el fuego. El, a quien nombramos Jacinto Cenobio,
acepto a la letra que, una vez abolido el hogar por el fallecimiento de la
figura femenina bdsica, el corolario es que el fuego vuelva ceniza la expre-
sion material del hogar: la casa, el rancho, los cultivos.

He aqui otra de las fibras de la fuerza expresiva de la cancién, el discre-
to y digno patetismo reencontrado en los detritus de un mercado urbano,
ahi donde los productos agricolas se vuelven carga de pacas, huacales y
bultos vy, al final de la jornada, residuos que volcar en la parte trasera, el
basurero del mercado. Hablar de estoicismo y de rituales antropolégicos
no resulta exagerado.

Letray musica

Estamos ante una cancién qiue al ser tantas veces interpretada, por can-
tantes mexicanos y extranjeros, grabada por distintas disqueras, inevitable-
mente ha estado sujeta a arreglos musicales y a variantes en la letra. Me
he tomado el trabajo de colacionar una serie de versiones con el resultado
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que aqui se inscribe. Después de mostrarselo, el autor dio visto bueno a mi
reconstruccion. “No hay nada que corregir. Asi, exactamente, es la letra”.
Un espafnol mexicano capaz de lirismo, expresivo y dotado de una colo-
quialidad que crea intimidad. Este articulo se acompania de la partitura ori-
ginal, naturalmente para efectos académicos y como referencia puntual.
No se autoriza ningtin medio de reproduccién ni utilizacién excepto con
la autorizacién escrita del autor y su casa editora.

Jacinto Cenobio

En la capital...

lo hallé en un mercado
con su mecapal,
descargando un carro.

Le dije: “Padrino,

lo andaba buscando.”
Se echd un trago’e vino
y se quedd pensando.

Me dijo: “un favor
vo'a pedirle ahija’o:
que a naiden le cuente
que me ha encontra’o.

"Que yo ya no quero
volver pa’lla.

al fin ya no tengo

ni énde llegar.

"Murié su madrina,
la Trenid4,

los hijos crecieron,
y ;6nde estan?

"Perdi la cosecha,
quemé el jacal;

sin lo que mas quero,
nada es igual.
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”Sin lo que mds quero,
;qué mas me da?
Cobija y sombrero
seran mi hogar.

”Por eso, mi ahijado,
regrese en paz
y a naiden le cuente
que estoy acd.”

Quedamos de acuerdo:
lo dejé tomando;

yo encendi un recuerdo,
y me lo fui fumando.

Me pareci6 verlo

en su verde monte,
sonriéndole al viento
y al horizonte.

Haciendo una mueca
pa ver pasar

la mancha de garzas
rumbo al palmar.

Jacinto Cenobio,
Jacinto Adan,

si en tu paraiso
s6lo habia paz,

yo no sé qué culpa
quieres pagar
aqui en el infierno
de la ciudad.
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Comentario estilistico

Imagino que los lectores que acaban de leer la letra, o los que alguna
vez después de haber escuchado la cancién han tenido la curiosidad de
interrogarla para detenerse en el texto, no podran dejar de oirla en su oido
interior siguiendo la musicalizacién que conocemos; no es letra muerta ni
muda y ni siquiera silente. Madrigal la escribié como parte de la cancién
que estaba creando. Me llama la atencion la convivencia de regularidad e
irregularidad. Particularmente en cuanto a rima y metro. La gracia es que
tiene gracia. Es alto el riesgo de que la flexibilidad formal, por asi decirlo,
a partir de los patrones de regularidad que un mismo texto postule, cree
conflictos indeseados, asimetrias productoras de fealdad y tosquedad. Por
supuesto que también existe la otra forma de cometer textos infelices: todo
cuadra sin falla, pero nada suena. El joven Pancho Madrigal muestra y
demuestra una vez mas que el oficio de la juglaria lirico-narrativa no ha
muerto; “cantautores”, los Ilamamos en los siglos recientes: el artista que
a un tiempo es musico y poeta, como hemos de reconocerles.

Veamos algunos pormenores métricos. Estamos ante cuartetas con rima
asonante en los versos pares y blancos o sin rima en los nones. Base de
la medida: seis silabas, a partir del nombre del protagonista; astucia que
propicia la mnemotecnia seductiva de la cancién. La medida debajo de las
ocho silabas aporta agilidad. Reparemos: en algunos versos el poeta la cam-
bia, es arriesgado, pero libra el lance bastante bien. Mucho tiene que ver
la concision del relato-retrato del personaje y, por el otro lado, la base que
aporta la escritura musical (mas los intérpretes de lujo que ha tenido). In-
sistamos en tener presente que Pancho Madrigal concibié la cancién como
un todo, es decir, la letra y la misica como pareja o maridaje indisociable.

Primeras dos estrofas o coplas, como las nombramos sobre todo cuan-
do estamos frente a poesia cantada: Ilama la atencion que ademas de la
rima asonante en los pares se incluya rima consonante en los nones (capi-
tal/mecapal; Padrino/vino). Un purismo riguroso sanciona que no se deben
mezclar en la misma estrofa rimas consonantes y asonantes... Ese prurito
proviene no de una nocién académica censora, sino que es una conclu-
sion extraida de lo que muestran innumerables textos de eficacia probada.
Es frecuente que la convivencia de rimas consonantes y asonantes disue-
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ne. No es el caso. ;Donde esta el secreto? Pues Madrigal se permite esta
libertad o licencia, consigue no descuadrar y que se oiga bien la alternan-
cia. Siguiente desvio o asimetria. A partir de la tercera estrofa no se sigue
sistematicamente con rima en los versos nones, dando por resultado de
que las estrofas 3, 5, 6, 8 y 10 a 13 no los riman; aunque la 10 presenta
rima asonante en los versos nones. No obstante, la continuidad sonora del
poema no se resiente de cacofonias a fin de verso.

La escansion asimétrica. La primera variacion acontece después de sie-
te versos, es decir al final de la segunda copla. Hay la fineza de que la pri-
mera y el conjunto de la segunda mantengan una sola medida (“monosila-
bismo métrico” o “isosilabismo”), de modo que el patrén esta asentado. Es
entonces que el verso de salida aumenta en una: “Se eché un trago’e vino
[6 5. métricas] / y se quedd pensando” [7 s. m.]. Conceptualmente, o mejor
dicho draméticamente, de acuerdo con los hechos que sustentan la letra,
es afortunado el momento de la alternancia. En este octavo verso acaba la
situacion inicial, plena y sintética, como debe ser en las canciones, y esta
a punto de empezar, en la siguiente copla, el relato dentro del relato, pues
el cantor nos cuenta ahora que va a reproducir a la letra lo que le respon-
di6 el hombre que “andaba buscando”. Serd la Gltima ensefianza de su
padrino espiritual. La silaba extra es parte del recurso por el que un hori-
zonte mental se expande; podemos oir el suspiro del viejo que se ha vuel-
to ahora casi un paria... mucho ha pasado... “y se quedé pensando”...

(Imaginemos lo opuesto: es facilisimo eliminar el nexo de una sola sila-
ba; pero en poesia cada silaba cuenta y pesa. Un versador normal habria
cogido parejo, nada cuesta escribir “se quedd pensando”; esa y resguarda
no sabemos cudantos afios en los que entre ambos se perdieron de vista; el
ahijado ha empezado su vida adulta; el protector estd aceptando dia a dia
las consecuencias de una decision subita, radical. Y...)

Nueva sorpresa en la cuarta estrofa: nones en hexasilabos y pares en
pentasilabos de terminacion oxitona o aguda. Es en los pares que se sefnala
el terrufio perdido: “Que yo ya no quero / volver pa’lla. / al fin ya no tengo
/ ni 6nde llegar”. Carencia o, mejor dicho, mutilacion del lugar de desti-
no (pero destino regresivo hacia el pasado), que es a un tiempo preciso
y difuso, como todo lo perdido: pa’lla, 6nde llegar es lo que la muerte y
el fuego han abolido. Efecto y no defecto logrado por la parquedad de la
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terminacion con acento de intensidad unido al recorte de una silaba. En
lugar de seis o siete, apenas cuatro silabas ortograficas; y con terminacion
y rima oxitona: una guadafa u hoz segando la cosecha de la vida. Eso es
lo que pesan y dicen las silabas cuando es un poeta quien las hace cantar.

Cuando las asimetrias e irregularidades funcionan es porque obedecen
a algo por encima de las medidas justas, y cristalizan una manera impre-
vista en la cual expresar el suceso; esa manera formalmente no prevista re-
sulta mds creativa que si el autor se hubiese apegado al patrén. Sin dilacién
alguna, el personaje dice a nuestro cantor la causa, haciendo a un lado
todo comentario o calificativo lastimero: “Murié su madrina, / la Trenida, /
los hijos crecieron, / ;y 6nde estan?”. jMismo patron dentro del patrén glo-
bal del poemal, es decir 6 + 5 (oxitona) + 6 + 5. Es decir que, al apartarse
del monosilabismo métrico por estrofas, rebasando un tGnico formato de
rima, se consigue una excepcion que se vuelve patrén dentro del patron.
No una irregularidad sino una segunda norma constructiva. Y todo fluye,
el canto y el cuento. Qué bien brilla el espanol coloquial rural mexicano.
Algunas versiones se atreven a cantar “La Trinidad”; no, no es lo mismo,
sefiores. Lo mismo con ‘énde’ en lugar de ‘dénde’. Laconismo y sencillez
a un tiempo. Pancho Madrigal no esta inventando la historia; son efectiva-
mente el hombre y la mujer que han fungido como sus segundos padres.

De ese punto en adelante, el recurso al segundo patrén serd a partir de
/a/ en los versos pares. Suena tosco suponer que Madrigal haya planeado
el esquema en frio; mas bien, fue dando con los recursos necesarios para
crear un lirismo sentimental, viril, contenido. Lirismo que es ternura entre
dos hombres entre el campo y la ciudad. En este segundo acto de la can-
cién (habra tres) Jacinto Cenobio esta hablando con alguien que es otro y
el mismo: su una vez ahijado es ahora un joven adulto, las condiciones
y el lugar donde la sombra protectora fueran posibles no existen mas. Dos
hombres frente a frente.

Cuando comenté a Madrigal sobre las variaciones métricas y de rima,
me respondid, en personaje de si mismo: “En las obras populares no caben
los rigores académicos. Cuando una obra popular se somete a tales rigo-
res, deja de ser popular y se pasa al terreno de lo culterano. En creacion
(de cualquier clase) es muy importante la libertad. Los rigores puristas se
suscriben a lo clasico (y eso, si los clasicos lo permiten)”.
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Muchas veces es vacia la idealizacién de la vida rural. Tengamos en
mente el dilatado género sentimental y bravio de las peliculas rancheras
dentro de la llamada época de oro del cine mexicano (Alla en el rancho
grande es de 1936, el remake con Jorge Negrete de 1949; por su parte, el
accidente aéreo que costo la vida del idolo Pedro Infante visti6 de luto a
medio México en 1957). En el caso de Madrigal hay una base de realidad
que podria resumirse como “mas vale ser cabeza de ratén que cola de
le6n”. El padrino y su familia trabajaban de sol a sol, vivian modestamen-
te; pero eran duefios de sus dos cuamiles. Con pobreza, pero, ellos si,
beatus ille. Felices ellos que ahora son otros ellos de ellos mismos, que
por la accién del destino su estado original se ha tornado en unos ellos
absolutos; inaccesibles a los protagonistas en la edad actual y a la mayoria
de los escuchas y lectores, que somos criaturas de ciudad.

Hubo un tiempo, hubo gente —ojald que la siga habiendo en el agro
hispanoamericano— que vivian de cara al sol, sudando y dependiendo de
sus tierras de temporal. El presente del cuento, en algin rincén apartado
del mercado de Guadalajara, permite la nostalgia de que, para ellos s,
hubo un mejor tiempo pasado. De suerte que los dos tiempos basicos del
relato provocan una proyeccion de orden mitico hacia un atras antropo-
[6gico. Lo mas doloroso del Inferno (lo sugiere Madrigal renovando los
incontables ecos hechos a la Commedia) es recordar la dicha abolida. El
ahijado muy pronto se volvié mdsico-poeta; le guardé el secreto; lo sigue
celebrando al imaginarlo mirando al sol. Desdicha y secreto que el tequila
a granel tiene la misién de paliar.

Pero detengamonos en la trama de los tiempos mas que gramaticales,
dramaturgicos. “Me parecio verlo”... En principio un recuerdo, eso es lo
que senala el tiempo gramatical. Pero los recuerdos, nos dice el psicoa-
nalisis, no estan sujetos a fidelidad testimonial. Asi se originan las evoca-
ciones en la vida afectiva. “Me parecié”. Una imagen que condensa una
convivencia dilatada en un pasado abolido. Es el tercer acto del poema.
Que, una vez mas como diria Borges, no sucede en esta tierra sino en otra
dimensién despojada del lastre de la carne sufriente. Y, si queremos, pode-
mos ubicar un cuarto tiempo; otra escena que sucede detras del relato de
la cancién: el futuro, inmediato y a largo plazo. Inasible. Pues resulta que
el ahijado fuma ahora. Seguramente cuando su padrino fungia como tal, el
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muchacho no se habria atrevido a hacerlo frente a su mentor. “Yo encendi
un recuerdo”... las volutas del tabaco crean un dmbito etéreo; castillos o
jacales en el aire, hechos de humo. ;Cudl es el siguiente paso después de
la despedida? ;A qué nuevo presente, futuro en la cancién, llegard cada
cual en las consecuencias del voto de silencio respetado?

En resumen, ha habido dos tiempos histéricos: el pasado, en su rancho
chico, donde establecieron el lazo indisoluble de padrino y ahijado; el
presente del relato en el mercado de Guadalajara. Y dos tiempos miti-
cos, una modesta edad de oro sustentada en dos cuamiles y un jacal; la
incertidumbre del futuro de cada cual frente al reto del desenlace de sus
destinos; destinos lGcidamente aceptados de modo que no son ajenos al
libre albedrio de dos adultos. Y en ese futuro el ahijado glorifica no sélo el
feliz pasado sino la decision tomada; es asi que le ofrece la imagen idilica
de imaginarlo o recordarlo (de guardarlo perennemente) bajo un cielo de
garzas en vuelo.

Pancho Madrigal me dijo el nombre del protagonista, pero e/ nombre es
lo de menos; lo de mas son las almas. Y la musica y la poesia.

Regresemos a la gramatica del texto. Todo sucede entre dos gerundios
que han creado un paréntesis; como en el otro Inferno, un lapso de gracia
concedido para una breve conversacion en el tiempo de las cenizas. El
primer gerundio ha iniciado el relato “y se quedé pensando”, fue la prime-
ra desobediencia a los hexasilabos; provino del padrino. Si alguien ha de
incurrir en anomalias, el padrino lleva la batuta. Al final del cuento dentro
del cuento, el ahijado tiene derecho a tomar la estafeta, lo hace para revi-
virlo, por el instante que dura la cancién. (Oigamosla en la voz intimista y
melancélica de Alfredo Zitarrosa.) El joven adulto, en el instante mismo de
la despedida definitiva, cree verlo, tangiblemente verlo... “Haciendo una
mueca / pa ver pasar / la mancha de garzas / rumbo al palmar”.

Coda

Dieciséis anos después de la bella cancién jalisciense que nos ocupa,
el publico hispanoparlante, asi como el de otras lenguas-cultura se con-
movié por un cierto relato en el que el protagonista teme que el final
de todo es inminente y decide prender fuego a la casa con la esperanza
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de que ese acto radical propicie el resurgimiento de la vida: es el filme
Sacrificio (1986) del gran Andrei Tarkovski. No me parece excesivo reco-
nocer la misma esencia simbdlica; en el caso de Madrigal en tono coti-
diano concentrado en la situacion de un protagonista a la vez elemental
y perceptivo. Jacinto Cenobio y Alexandre, el actor retirado en la historia
de Tarkovski, tendran mucho qué compartir gracias a la comunidad de
sus almas; las llamas, vuelvas ceniza de duelo, han cumplido su papel
ritual.

En ambos casos, desaparecido el arraigo, se impone un giro primordial,
la vuelta atdvica al nomadismo: “cobija y sombrero / serdn mi hogar”.
Pues sabemos de sobra que en las capitales nacionales y regionales hay
némadas y una poblacién inestable; pocos se ocupan del fenémeno y son
menos aun quienes perciben la poesia agazapada en esas vidas.

Este articulo estd dedicado a la memoria de mi tio
Luis Paredes, que habra vivido infortunios asf.

Apéndice

Lista de las diez primeras grabaciones de “Jacinto Cenobio”.

. Grupo “Los Masiosares” (1975; corte 5).

. Amparo Ochoa (s/f; década de 1970; lado b, corte 4).

. Grupo Sanampay, Yo te nombro (1978; lado b, corte 2).

. Alfredo Zitarrosa, Adiés Madrid (1979; lado b, corte 5).

. Guadalupe Pineda, Un canto a México (1986; lado a, corte 6).
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. Oscar Chavez, Fuera del mundo (1989, corte 14; posteriormente el
album doble homoénimo de 1992).

7. Amparo Ochoa. Hecho en México (1990, corte 9).

8. Alma Velasco, Asi cantaba México (c. 1990; lado b, corte 6).

9. Grupo Sanampay, Pancho Madrigal y sus intérpretes (1997; corte 4).

10. Banda San Miguel (1999; corte 12).
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Y a propésito de los intérpretes de Madrigal, debe subrayarse un cD real-
mente de coleccién: Oscar Chavez / Pancho Madrigal: Naufragos del alba,
Regional Music, 2007. cD en el que ambos autores interpretan sus propias
canciones. La portada es del célebre caricaturista o “monero” mexicano
Rius (Eduardo del Rio).

Recursos en linea

Ademas de las grabaciones y discos (LPs y CDs), hay un sitio en la red donde
aparecen una serie de canciones de Pancho Madrigal: <last.fm/es/music/>.

Un homodnimo nicaragiense

Existe un homénimo, otro Pancho Madrigal, en la cultura popular, esta
vez se trata de un personaje ficticio de la radio nicaragtiense. Le daba voz
Otto de la Rocha (1933-2020), cantautor y actor radial nicaragiiense, con mas
de cuarenta anos de ejercicio profesional. Su personaje mas conocido fue
“Aniceto Prieto”. Pero ademas fue el segundo intérprete de “Pancho Ma-
drigal”, personaje campesino, a quien Rodolfo Arana Sandigo, a. Tio Popo,
diera voz originalmente en Radio Mundial de Nicaragua. Aparte de “Pan-
cho Madrigal”, otros populares personajes radiales de Otto de la Rocha
fueron Aniceto Prieto, El Indio Filomeno, La Chepona, el turco Mustafa y
Policarpio Matute, entre otros.
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