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La historia de la literatura esta plagada de falsas expectativas. Las tuvimos cuando
esperdbamos la gran novela de la generacién de Fuguet y demds habitantes del
pais de McOndo, también con la generacion del crack. Cuando se anunciaba
la novela 2666, como la gran novela de Roberto Bolafo, pasé lo mismo. Todos
fueron fuegos fatuos editoriales. Para el jubileo nacional del 2010 sucedi6 algo
similar, esperabamos que apareciera la gran novela histérica, o una pieza teatral
que marcara el inicio de una nueva dramaturgia, pero no la hubo. El que se hayan
escogido obras cuyas tematicas estuvieran al margen de los temas del festejo no
significé gran cosa. Hubo continuidad de la mediania editorial del afio anterior e
incluso del posterior. En el caso del libro que comentamos, los temas de la vio-
lencia generada por el narcotréfico, es decir, la narcopolitica y la guerra contra
el narco acapararon la atencién de criticos y novelistas. En este volumen fueron
convocados Juan Carlos Ramirez Pimienta, quien escribi6é sobre Crimenes en el
crepusculo, de Francisco Prieto; Gabriel Osuna analizé Las mujeres del alba, de
Carlos Montemayor; Diana Sofia Sanchez Hernandez hizo un acercamiento al c6-
digo de la novela negra en La prueba del 4cido, de Elmer Mendoza. Por su parte,
Nora Guzman, desde la perspectiva de la ecocritica, estudi6 La mujer que buceé
dentro del corazén del mundo, de Sabina Berman. Se publicé, de manera péstu-
ma, el trabajo de Jesis Eduardo Garcia sobre la novela de Enrique Serna, La sangre
erguida. José Eduardo Serrato escribié sobre Hotel D.F., de Guillermo Fadanelli;
Raquel Mosqueda sobre Tijuana: crimen y castigo; Ivonne Sanchez Becerril sobre
Fiesta en la madriguera, Miguel G. Rodriguez Lozano sobre Tras las huellas de mi
olvido, Pilar Morales sobre Perra brava y Cinthia Gutiérrez Ruiz elaboré la biblio-
grafia de novelas mexicanas del 2010.

Mucho me temo que obras como Crimenes en el crepdsculo, de Francisco Prie-
to, Hotel D.F., de Guillermo Fadanelli; La sangre erguida, de Enrique Serna; La mu-
jer que buced dentro del corazén del mundo, de Sabina Berman; Tras las huellas
de mi olvido, de Bibiana Camacho; o Las mujeres del alba de Carlos Montemayor
quedaran en el olvido a pesar de los esfuerzos de los ensayistas por descubrir sus
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méritos, pues no son las mejores obras de sus autores. Sin embargo, aunque pocas
sean las novelas que se salvan de la [lamas de la hoguera critica, tal vez las que
sobrevivan pasardn a la historia de la literatura mexicana como obras de culto.
Asi sucedi6 con Fiesta en la madriguera, de Juan Pablo Villalobos; Tijuana: crimen
y olvido, de Luis Humberto Crosthwaite; La prueba del dcido de Elmer Mendoza y
Perra Brava, de Orfa Alarcon.

Quiero hacer especial énfasis en los ensayos que me parecen mas interesantes
por las obras que analizan y por sus enfoques teéricos. El primero es el de Diana
Soffa Sdnchez Hernandez que trata sobre la novela La prueba del dcido de Elmer
Mendoza. Soffa Sdnchez comenta la fusion de la narconovela con la novela ne-
gra, asunto del que ha sido pionero el autor de Un asesino solitario. Si bien no lo
podemos encasillar como autor de narconovelas, Mendoza ha destacado en la
tematica del thriller o novela negra; incluso su personaje protagoénico, el antihéroe
del norte, Edgar “El Zurdo” Mendieta se ha vuelto tan popular como el detective
Héctor Belascoaran Shayne, de Taibo Il. Sofia Sanchez toca un tema que se deriva
del mercado editorial de estos géneros: jestas novelas tienen calidad literaria? ;o se
basan en modas y en el mero espectaculo de la violencia? Sabemos que mientras
mas violencia explicita contenga una novela mas lectores tendrd. Ahora bien, po-
demos encontrar obras con grandes méritos literarios que son consideradas como
narconovelas; por ejemplo, Los trabajos del reino, de Yuri Herrera que basa su
efecto narrativo en la incorporacién del mundo medieval al ambiente cortesano
de los carteles y convertir al narcocorridista en juglar de dicha corte. Es necesario
considerar también el trabajo de Juan Pablo Villalobos en Fiesta en la madriguera
que explora la mentalidad de los nifios del narco con un lenguaje que ya en si es
una afortunada innovacion literaria. Asi que en cuanto a narconovelas, no pode-
mos decir que sea un género de obras limitadas, lo que tenemos en muchos casos
son malos escritores que publican sin el menor pudor. Bernardo Ferndndez es
un ejemplo de un escritor que no le preocupa mejorar la estética de sus novelas;
recordemos la critica minuciosa que hizo Geney Beltran de Hielo negro, hace ya
varios afios. Regresando a Elmer Mendoza, encontramos que La prueba del 4cido
es la prueba de que la novela policiaca con tema del narcotréfico puede funcionar
como novela “culta” y satisfacer las exigencias de los consumidores de la ciudad
letrada. Sofia Sanchez estudia la voz narrativa del El Zurdo Mendieta vy la repre-
sentacion de la sociedad en crisis en La prueba del 4cido. Sobre el primer tema,
se notan los andamios de la “talacha” escolar como de trabajo de fin de semestre,
que es uno de los vicios que los jévenes académicos deberian preocuparse en
corregir. Sin embargo, podemos concluir que uno de los aportes encomiables de
la novelistica de Mendoza es el de la parodia. Lo notamos en la onomadstica de sus
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creaciones: Gandi Olmedo, Leo MacGiver, Peter Connoly, Miguel de Cervantes,
quien es cliente del congal “Alexa” y el nombre artistico de una de las victimas de
los malandros de papel: Mayra Cabral de Melo. Humor, parodia e ironfa le dan a
La prueba del dcido el toque particular. Desafortunadamente, lo mds sustancioso
del andlisis queda sélo en promesa pues la autora aplaza: “el estudio de la influen-
cia de la cultura popular, como el Libro vaquero, el bolero y Corin Tellado, en la
configuracién de las estrategias narrativas utilizadas por EImer Mendoza” (72).

Juan Pablo Villalobos es un novelista que ha adquirido prestigio en los Gltimos
tiempos; siete afios tard6 su novela inicial Fiesta en la madriguera para que se vol-
viera practicamente de culto en los medios editoriales, incluso ha sido traducida a
varios idiomas. lvonne Sanchez Becerril escribe sobre esta obra interesada en co-
mentar la “representacién del mundo del hijo de un capo”, pues el punto de vista
de la novela es la violencia vista a través de la imaginacién de un nifio que crece
en el ambiente del narcotrédfico. Como bien sefiala y analiza Sanchez Becerril, los
nombres de los personajes son un enigma que el lector tiene que resolver. Nota-
mos también que Villalobos quiso ser irénico en la cuestion del nacionalismo de
los nombres, en una época en que el grueso de la poblacién agrafa nombra a sus
vastagos Kevin, Irving, Justin o Bryan; en lugar de nombres extranjeros, el novelista
elige el exotismo de la lengua ndhuatl para sus personajes como Yolcaut, Tochtli,
Mazatzin. Ivonne Sanchez analiza la simbologia cultural de los nombres de los
habitantes de la “madriguera”:

Cada apelativo enfatiza los rasgos y el rol de cada personaje, de tal forma
que ofrece una visién bestializada de los hombres implicados en el trafico de
drogas, o bien nos propone una problematizacién de la visién de este mundo
a partir de una novela en clave de fabula, a partir de la antropomorfizacién
de aquellos que son vistos frecuentemente en sus representaciones como ani-
males (154).

Sanchez Becerril hace un breve apartado para aclarar su punto de vista sobre el
fenémeno de la narcoliteratura, mismo que transcribo porque pone en claro que
pesa sobre el género un prejuicio de estatus cultural que nos impide ser objetivos
en el enfoque y propuestas de esta narrativa:

Mas que anclar el rechazo a la literatura que tematiza el mundo del tréfico de
drogas a las estrategias comerciales de las editoriales transnacionales o a su
éxito de ventas, es preciso dilucidar los efectos que este auge genera. Diana
Palaversich evidencia, por ejemplo, que las editoriales publicaron y difundie-
ron fuera del norte del pais un tipo de literatura regional convirtiéndola en una
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modalidad literaria “desterritorializada”; es quiza esta “desterritorializacién” lo
que esta en el origen de su valor mercadotécnico, su proliferacién, su nor-
malizacién y la exotizacion de “nuestra barbarie” [segin Enrique Serna]. Si
bien, como afirma Ramén G. Olvera, “El mercado terminé condicionando, no
s6lo como una relacion contractual, la construccion discursiva de lo literario
y, como es |dgico, los contenidos” [...], es necesario, como sefiala Palaversich,
sobrepasar las “mojigatas fantasias” de la critica que pretende la existencia de
una estética fuera del consumo (150).

Becerril plantea que en la narconovela ademés de que existe una relacién pro-
blematica entre técnicas narrativas y la representacién de la violencia hay otras de
su género, como Fiesta en la madriguera, que se internan en complejas cuestiones
del lenguaje del absurdo, lo que enriquece la estética del policial.

Por su parte, Raquel Mosqueda analiza el sentido del recuerdo y el olvido en
la novela de Luis Humberto Crosthwaite, Tijuana crimen y olvido. Es una novela
sobre la desaparicion forzada de personas cuyo paradero es un misterio en la fron-
tera norte. Este asunto, que inicié en la frontera, se ha extendido a todo el pais y se
ha convertido en un crimen frecuente tanto de los cérteles como de la policia y el
ejército. Ante la incertidumbre de amigos y familiares, no queda mas que guardar
en la memoria el recuerdo de las victimas. Olvidarlos es una manera de rendirse
ante la violencia de los tiempos que corren. Recordarlos es una forma de resisten-
cia civil, nos advierte Crosthwaite.

Si hay una tendencia que subrayar en esta primera década del siglo xxi es que
la violencia convertida en espectdculo deja buenas regalias, por lo menos para
las casas editoriales y los productores de teleseries. Nunca como antes, la novela
policiaca habfa tenido tanta aceptacién entre universitarios. Habra que reconocer
que la calidad es irregular, pero que hay obras muy buenas que merecen ser estu-
diadas a pesar de ser publicadas como productos efimeros de la cultura popular.
Somos testigos del nacimiento de un género literario producto de la fusion de las
féormulas de las novelas policiacas y de los episodios de la narcocultura. John G.
Cawelti sefiala en Mystery, Violence, and Popular Culture que el género negro, en
general, funciona a partir de una “férmula” que podemos definir como un sistema
de convenciones que estructuran los productos culturales. Por ejemplo, el western
y las historias de espias tienen un repertorio de personajes, tramas y escenarios
ideados para llenar un espacio lidico que demanda el consumidor. La funcién so-
cial de la literatura popular, como es el caso de muchas novelas que tocan el tema
del narcotréfico, es similar al de las novelas de folletin del siglo xix. En el caso de
las novelas mexicanas populares la parodia, la ironfa y el humor de la narconovela
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cumplen con la “férmula” narrativa de inventar un pais en donde hay un cuerpo
de policias que resuelve los crimenes cometidos por los carteles de la droga, por
lo menos en el caso del Zurdo Mendieta y de la detective Mijangos, de la saga de
Bernardo Ferndndez. El éxito de Yuri Herrera, Juan Pablo Villalobos y Elmer Men-
doza nos demuestra que el exotismo de la novela mexicana esta mds vigente que
nunca en los mercados culturales.
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