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En este trabajo se analizan las ofrendas que pertenecen a la época de consolidacion de la cindad tolteca de Tula, repre-

sentada por la secuencia de agrandamiento del Palacio Quemado en sus dos siltimas etapas de desarrollo. Tomando en

cnenta ademds, la construccion erigida sobre las ruinas del edificio original, con el fin de contrastar los elementos sim-

bélicos contenidos en sus ofrendas conmemorativas.

A la memoria de Jorge Ruffier Acosta

El Palacio Quemado fue uno de los edificios
paradigmaticos del centro ceremonial de Tula
durante el Posclasico temprano (900-1200 d. C.),
descubierto y restaurado originalmente por Jorge
R. Acosta.! Durante varias temporadas de exca-
vaciones, este investigador defini6 el disefio de sus
espacios, asi como la relacién con otras construc-
ciones erigidas en un conjunto arquitecténico
comin.? Como continuacién de la investigacion
en el inmueble, Robert H. Cobean dirigié6 nuevas
excavaciones y trabajos de conservacién durante
1992-1993.* temporada en la que se descubrieron
las fastuosas ofrendas debajo del piso del espacio
conocido como Sala 2.*

La relevancia del hallazgo ha llevado a plan-
tear distintas interpretaciones desde el momento
en que fueron encontradas.’ En este sentido, po-
demos sefalar que el contexto en el que se depo-
sitaron guarda semejanza con otras ofrendas des-
cubiertas por el propio Acosta, tanto en la Sala 2

como en la adyacente Sala 1.° Estos depésitos ri-
tuales tienen en comun el contener, como elemen-
to principal, discos de pirita sobre una base de
piedra arenisca; aunque manufacturados diferen-
cialmente con mosaicos de turquesa o sin ellos.
El resto de los elementos que los acompafian con-
forman a su vez una composicion diferencial en
cada caso

Siguiendo la costumbre de enterrar ofrendas
en este sitio, Acosta reporta una de la época pos-
terior al abandono y destruccién de la ciudad de
Tula, perteneciente a la cultura nahua del Poscla-
sico tardio (1200-1521).® Podemos suponer la pre-
sencia de una ofrenda original, previa a la erec-
cién del edificio tolteca; aunque hay evidencias
de una construccién original, al nivel de la gran
plaza del centro ceremonial, no se menciona nin-
gun contexto de ofrendamiento.’

En este sentido, las ofrendas que analizamos
en este trabajo pertenecen a la época de consoli-
dacién de la ciudad tolteca, representada por la
secuencia de agrandamiento del Palacio Quema-
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Figura 1. Palacio Quemado vy Edificio B (redibujado de Acosta, 1960).

do en sus dos tltimas etapas de desarrollo. Toma-
mos en cuenta ademais, la construccién erigida
sobre las ruinas del edificio original, con el fin de
contrastar los elementos simbélicos contenidos
en sus ofrendas conmemorativas.

La arquitectura ceremonial de Tula

El Centro Ceremonial de Tula es sin duda uno de
los ejemplos mas singulares de la arquitectura
monumental de Mesoamérica. El disefio de sus
espacios y volimenes denota una tradicién cons-
tructiva que une armoénicamente “palacios” y

Figura 2. Secuencia constructiva en la Sala 2 del Pala-
cio Quemado (dibujo: F. Getino).

“templos”,

sobresaliendo, por ejemplo, la edifi-
cacién del Palacio Quemado y la Pirimide B so-
bre una plataforma comin, en el limite norte de
la gran plaza (figura 1). Dentro de la cosmologia
mesoameticana, el rumbo del norte tiene una con-
notacién singular, relacionada con el inframundo
y la transicién entre la vida y la muerte, por lo
que posiblemente los espacios arquitecténicos
ubicados en esta parte estén relacionados con este
principio.

En ambos edificios hay evidencias de una se-
cuencia constructiva que contiene por lo menos
tres etapas, indicando distintos periodos del desa-
rrollo urbano y la propia historia de la sociedad
tolteca. En el Palacio Quemado, la tarea de agran-
dar periédicamente el edificio se conmemoré co-
locando las ofrendas (figura 2), que contienen as-
pectos simbdlicos del poder politico e ideolégico
que imperaba en cada etapa, siguiendo una secuen-
cia donde se intercalaban elementos significativos
que nos llevan a reconocer a las deidades rectoras
dentro de la ideologia predominante en cada pe-
riodo histérico, por lo que la renovacién arqui-
tecténica puede representar ademas dichos cam-
bios ideologicos.

Las salas hipostilas que conforman el Palacio
Quemado (figura 3), representan los espacios don-



70

Figura 3. Las salas hipéstilas del Palacio Quemado
(dibujo F. Getino).

de se desarrollaban ceremonias relevantes apega-
das a los fundamentos ideoldgicos de la sociedad
tolteca. Las esculturas en relieve que adornaban
los espacios arquitectonicos tienen imagenes que
confirman las actividades rituales que se desarro-
llaban en su interior. Tal es el caso de las lapidas
que cubrian las banquetas que rodeaban las salas,
donde se observan procesiones de personajes
miticos, que indican a su vez la direccién que se-
guian los participantes de las ceremonias." La in-
ferencia sobre esta relacion intrinseca entre los
mitos y su referente ritual se basa en la observa-
cién de la iconografia, aunque el contexto de las
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Figura 4. Reproduccién de los rumbos césmicos en la
Sala 2 del Palacio Quemado (dibujo F. Getino).

SIMBOLOS SOLARES EN LAS OFRENDAS DEL PALACIO

propias ofrendas refuerza el mismo vinculo reli-
gioso.

Otro conjunto de lapidas, originalmente ubi-
cadas en la parte alta de los patios interiores de
las salas, muestran aspectos simbélicos del ritual
de sacrificio. Como las representaciones de vasi-
jas ceremoniales (cwanhxicalli), discos solares
(tegeacuitlapilli), y sobre todo los personajes en
posicion reclinada que portan atributos relacio-
nados con las deidades tutelares, principalmente
de Quetzalcbatl y sus simbolos, como la serpiente
emplumada, la estrella Venus (Tlahuizcalpante-
cuhtli) y el caracol cortado (ebecacoxcatl) distinti-
vo de Ehécatl. Pensamos que estos motivos alu-
den al ritual de sacrificio en ceremonias del Fue-
2o Nuevo,'"” ya sea de la deidad rectora o bien de
personajes preparados para este acto. En este sen-
tido, cabe mencionar la asociacion de los concep-
tos de cambio y renovacién con el de Xiuhtecuhtli
como deidad del Fuego Nuevo, que estin presen-
tes de manera implicita.

En concordancia con este simbolismo, los pa-
tios interiores en cada sala reproducen el espacio
central del plano césmico de la religién meso-
americana (figura 4). Sobre todo en la Sala 2 esta
alusién esti mas enfatizada, con la colocacién de
las ofrendas en el punto central de la composi-
cién arquitectonica (axis mundz). Los discos sola-
res que se encuentran en cada una representan sin
duda el sacrificio mitico para crear una nueva era
0 “sol” que regiria el mundo durante etapas
subsecuentes, por lo que su colocacion, y el ri-
tual implicito, representan ceremonias especificas
del Fuego Nuevo, lo que hace suponer que cada
52 afios se efectuaba una ceremonia en este sen-
tido, dividida posiblemente en cuatro trecenas,
siendo el evento principal precisamente la coloca-
cién de las ofrendas.

La hierofania del axis mundi observada en el
disefio de las salas, nos lleva a reconocer cada es-
pacio arquitecténico como espacio sagrado,”” don-
de ritualmente se reproduce la creacién ciclica del
tiempo."* Los cuatro rumbos césmicos y el punto
central, se reproducen asi en la forma cuadrangu-
lar de la Sala 2 y los espacios que la componen.
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Figura 5. Secuencia deposicional de los elementos de
la Ofrenda 2 (dibujo: F. Getino).

En el eje este-oeste estin ubicados dos grandes
fogones (tecuilli) dentro de los pasillos en penum-
bra, pero ademas en el este se encuentran un altar
y la escultura que representa a un guerrero sacti-
ficado (Chac-Mool) que porta elementos signifi-
cativos, como el pectoral de mariposa y el cuchi-
llo de pedernal en el brazo, que se consideran sim-
bolos igneos de sacrificio.'”” También es significa-
tiva la ubicacién de la escultura y el altar en el
oriente del espacio sagrado que representa la Sala
2, ya que ambos elementos ocultan indistintamen-
te ofrendas con espejos de pirita compuestos por
mosaicos de turquesas, por lo que podemos infe-
rir su relacién intrinseca con el ritual de origen
de la primer trecena que compone el ciclo ma-
yor de 52 afios.'

En el eje norte-sur, los distintos accesos indi-
can también la funcién ritual de los espacios. Por
el sur se ubica la entrada principal a la sala, desde
un poértico techado y en sombra; mientras por el
norte la sala se comunica con pequefias habita-
ciones en plena oscuridad, lo que nos indica un
transito que induce el surgimiento de la “negru-
ra” a la claridad del sol que ilumina el patio. En
este sentido, el patio central sin techumbre, don-

7

de la luz entra en plenitud, marcaba un contras-
te de iluminacién con el resto de los espacios. Po-
demos establecer de esta manera la referencia a
los cuatro rumbos césmicos en el disefio arqui-
tecténico, considerando al este como el “Sol Le-
vante”, al sur el “Sol de Mediodia”, al oeste el “Sol
del Ocaso” y al norte la “Oscuridad”; mientras
que el centro es el espacio de la creacién, justo
donde se colocaron las ofrendas principales.

Las distintas implicaciones del disefio del es-
pacio sagrado, en este caso particular, nos lleva a
vislumbrar la induccién referida hacia las activi-
dades rituales, basadas en mitos fundacionales in-
herentes a la ideologia de la sociedad tolteca, en
relacién estrecha con la idea del origen y creaciéon
del tiempo, sobre todo en la dltima época de ocu-
pacion registrada arqueolégicamente. Aunque
podemos considerar que este fenémeno sucedio
también en etapas anteriores.

La Ofrenda 2: el sacrificio
de Quetzalcéatl-Tlahuizcalpantecuhtli

Como se menciond antes, la primera etapa cons-
tructiva del Palacio Quemado se registré en dis-
tintas excavaciones, pero no hay referencias a una
ofrenda conmemorativa. En cambio, la Ofrenda
2 encontrada en 1993 sefiala la segunda etapa cons-
tructiva del edificio. El supuesto de que desde la
primera ocupacién hubiera una ceremonia de fun-
dacién, se refuerza al considerar su contempora-
neidad con el centro ceremonial de Tula Chico,
reconocido como la sede del poder en la ciudad
pristina, hacia fines del Epiclasico."”

La ofrenda se colocé en el centro del patio
abierto, entre las grandes piedras que forman la
plataforma de cimentacién (figura 5). Los elemen-
tos ofrendados estaban dentro de una caja forma-
da por adobes, que denotaba una forma cuadran-
gular y representaba al parecer un gran #ecuilli u
“hoguera divina”, donde los distintos objetos se
colocaron en cinco niveles de deposiciéon. La for-
ma de la caja recuerda efectivamente a los fogones
que se han encontrado en los distintos espacios
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arquitecténicos, los cuales estaban conformados
por cuatro losas cuadrangulares hincadas perpen-
dicularmente en los pisos de salas y habitaciones.
Es interesante sefialar que este elemento se rela-
ciona con el culto al fuego, ya que a Huehueteotl
se le consideraba como el dios de los #Hecuilli.'®

El fondo de la caja se cubrié con “hojas de co-
ral” de color rojo, que ademas de ser una alusion
a las aguas primordiales en el inframundo, al pa-
recer representaban las llamas de fuego dentro del
tecuilli. Sobre este entramado de corales se colo-
caron 18 bivalvas y una valva, que suponemos
indican cada una de las veintenas del afio solar
(Tonalpohualli), ademas del “mes mas pequefio”
formado por cinco dias. Sobre todo en este nivel
de deposicién podemos reconocer una conno-
tacion eminentemente calendarica, que encuen-
tra correspondencia con la idea del origen del
tiempo.

Las conchas que representan las veintenas fue-
ron cubiertas por un xico/li o “chaqueta de los
dioses”, hecho con placas de conchas Spondylus y
decorado con pequefias aplicaciones de concha
nacar y caracoles Oliva. Siguiendo la misma rela-
cién mitica, simboliza el cuerpo de Quetzalcéatl
como creador del tiempo en el acto del autosa-
crificio, arrojandose al gran fogén divino. El xicolli
se colocé en direccion norte-sur, mientras que el
collar que lo acompaiia marcaba la direccién este-
oeste. La parte alta de la composicién estaba co-
ronada por el disco de pirita, que simbdlicamen-
te emerge del cuerpo sacrificado de la deidad. El
uso ritual de la vestimenta, por parte de sacerdo-
tes y oficiantes, se origina asi de su simbolismo
mitico, ligado al dios creador.

La advocacién de Quetzalcéatl como el “Lu-
cero del Alba” (Tlahuizcalpantecuhtli), simboli-
za el mito de renovacién, mediante el sacrificio
de la deidad y su transformacién en astro lumi-
noso, tal como lo refieren Los Anales de Cuanhti-
tlan, donde se narra que:

[...] Prontamente labraron una caja de piedra... acos-
taron ahi a Quetzalcatl... habiendo llegado a la ori-
lla del agua divina... se atavié, él mismo se prendié

SIMBOLOS SOLARES EN LAS OFRENDAS DEL PALACIO

Figura 6. Pagina 18 del Cddice Borgia.

fuego y se quemo... Al acabarse sus cenizas, al mo-
mento vieron encumbrarse el corazén de Quet-
zalcoatl. Segun sabian, fue al cielo y entré en el cie-
lo. Decian los viejos que se convirtié en la estrella
que al alba sale (Tlahuizcalpantecuhtli) [...]"

Los simbolos reconocidos en la composicién
de la Ofrenda 2, referentes al fuego, sacrificio,
muerte y renacimiento, confirman el concepto del
Fuego Nuevo, donde la deidad predominante es
Xiuhtecuhtli, sefior del fuego y las turquesas. Te-
nemos entonces que la unién conceptual entre
Quetzalcoatl-Tlahuizcalpantecuhtli y Huehue-
teotl-Xiuhtecuhtli, tiene reiteradamente una con-
notacion calendarica, y su referencia en el contex-
to de la ofrenda sefiala un cambio en la renova-
cién del propio espacio ritual que representa el
edificio. En este caso se puede destacar la relacion
estrecha entre los conceptos de la “estrella matu-
tina” y el “sol levante”, donde la primera anuncia
simbélicamente la aparicién del segundo y des-
pués ella misma desaparece en una alegoria de sa-
crificio y muerte.

Este concepto se observa también en la pagina
18 del Cddice Borgia (figura 6), cuyo motivo cen-
tral muestra la imagen de Quetzalcéatl sacrifica-
do dentro del #ecuilli, rodeado por las serpientes
Xiuhcéatl® En la parte inferior se observa la ima-



FERNANDO GETINO / JAVIER FIGUEROA

(a)

(b)

Figura 7. a) Xicolli de concha de la Ofrenda 2 del Pala-
cio Quemado (foto: G. Zuniga) y b) Pequefo “atlante”
portando un xicolli (foto: R. Cid).

gen de la “deidad del fuego” emergiendo de su
propio cuerpo, el cual tiene colocado el disco so-
lar sobre el abdomen. Encima del cuerpo inmo-
lado esti Quetzalcoatl prendiendo el “fuego” so-
bre el disco. En la parte inferior, la imagen de
Quetzalcéatl se encuentra en posicion de renaci-
miento. La escena se complementa con la imagen
de cuatro dioses ubicados hacia los rumbos cés-
micos, sobresaliendo la imagen del norte (supe-
rior derecha), donde se unen ambas deidades. Al
igual que en el mito referido, Quetzalcoatl es con-
cebido dentro de una asociacién de muerte-sacri-
ficio-renacimiento para convertirse posteriormen-
te en astro.
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Tanto en la deposicién de la Ofrenda 2 del Pa-
lacio Quemado, como en la ilustracién del Cédi-
ce Borgia, esti presente el simbolismo del Fuego
Nuevo. El sacrificio de Quetzalcéatl arrojandose
a la hoguera tiene ademas un paralelismo con dis-
tintos mitos fundacionales, como el caso de la crea-
ci6én del Quinto Sol, cuando Nanahuatzin (Xolotl)
se inmola de la misma manera para convertirse
en el nuevo astro que renace por el oriente, des-
pués de morir por el oeste. Aunque la idea de un
Quinto Sol es propiamente de la cultura mexica,
muestra, sin embargo, la naturaleza dual de Quet-
zalcbatl y su constante autosacrificio y resurrec-
cién en forma de astro divino. La semejanza en-
tre la iconografia de la imagen y la composicion
de la ofrenda, nos muestran ademas la antigiie-
dad del propio mito que permanece hasta épocas
tardias, como lo vemos en la versién del Cddice
Chimalpopoca.

Podemos afirmar entonces que la vestimenta
depositada en la ofrenda simboliza el cuerpo sa-
crificado de Quetzalcéatl, sobre todo en su per-
sonalidad como creador del tiempo, entendiendo
entonces el que se le nombrara como el “sefior de
las conchas rojas y las conchas blancas”, en alu-
sién a las divisiones del calendario.”? Hasta los
mismos colores denotan su aspecto dual, e identi-
fican a Quertzalcéatl como deidad del oeste (blan-
co) y del este (rojo), es decir, el xicolli es ademis
una vestimenta bélica, que identifica a la deidad
como un guerrero sacrificado con aspectos ve-
nusinos.

Como vestimenta que identifica a los guerre-
ros (figura 7) se pueden recordar prendas simila-
res al xicolli, que se observan en distintas repre-
sentaciones desde el Clisico (como en la Estela
31 de Tikal), aunque es mas parecida a la recupe-
rada en la ofrenda la que portan los pequefios
atlantes de Tula y Chichén Itza. Precisamente en
una escultura de Tula la similitud entre ambas
vestimentas es notoria (figura 7b). La posicién de
este personaje alude a su accién como sostenedor
de los cielos y le infiere una connotacién como
formador del mundo, papel que jugaron el pro-
pio Quetzalcoatl y su oponente Tezcatlipoca.”
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(c)

Figura 8. Esculturas de Quetzalcéatl: a) Miacatlédn, Mor., b) Valles de Morelos y c¢) Xochicalco, Mor.
(fotos: R. Cid)

La relacion entre el xicolli y el disco de pirita,
enfatiza la imagen del sacrificio de Quetzalcoatl.
La posicién del tezcacuitlapilli en la zona del epi-
gastrio denota el surgimiento del corazon de la
deidad que se convertira en el nuevo sol. Algunas
esculturas (procedentes de Morelos), muestran esta
simbologia (figura 8), como la de Miacatlan que
representa a la deidad con su yelmo de serpiente-
jaguar-pajaro y su xicolli, sosteniendo el disco en
sus manos (figura 8a). Otra escultura, realizada
con un estilo diferente (figura 8b), muestra los
mismos atributos pero haciendo énfasis en el lu-
gar de surgimiento del corazén transformado en
sol, a través de una pronunciada ranura. También
en la Estela 3 de Xochicalco se encuentran estas
caracteristicas (figura 8c), donde Tlahuizcalpante-
cuhtli muestra un corazén sangrante en la por-
cién abdominal, remarcado por una banda celes-
te. Es decir, habia una difusién del simbolo del
corazén transformado en astro, desde el Epiclasico,
por lo que la Tula del Posclasico fue continuado-
ra de la tradicion.

Ofrenda 1: Tezcatlipoca como sol nocturno
Esta ofrenda fue colocada encima de la anterior,

sefialando la tercera etapa constructiva del Pala-
cio Quemado. Los elementos que la constituyen

se depositaron dentro de un orificio practicado
en el piso del patio central que corresponde a la
segunda etapa constructiva. Podemos observar que
esta ofrenda también esta sefialando el axis mundi
del espacio arquitecténico. A pesar del cambio y
renovacion del edificio, el fundamento religioso
persiste en la imagineria de los constructores.

El elemento principal de la composicién de la
ofrenda es un tegacuitlapilli (figura 9), que a dife-
rencia del que se deposité en la Ofrenda 2, éste
tiene el mosaico de turquesas que rodea la placa

Figura 9. Secuencia deposicional de los elementos de
la Ofrenda 1 (dibujo: F. Getino).
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de pirita.?* El disco se colocé en el fondo del ori-
ficio y fue cubierto por otros elementos, tales
como cuentas de concha de color rosado al norte,
narigueras diminutas de concha en forma de lu-
nas al sut, un fragmento de coral rojo al este, y un
exoesqueleto de equinodermo al oeste. En el caso
de las “narigueras” (yacamextli), a pesar de tratar-
se de simbolos de deidades teltricas o lunares, se
pueden asociar también con Tezcatlipoca como
deidad terrestre asociada a los conceptos jaguar-
luna.®

Los elementos marinos que simbolizan las
aguas primordiales en este caso cubren el disco
solar, por lo que podemos entender que el con-
cepto que encierra el depédsito de esta ofrenda es
opuesto al que se simboliza en la ofrenda mas an-
tigua, colocada en el mismo espacio sagrado. Las
otras ofrendas encontradas en el mismo edificio,
son contemporineas a la Ofrenda 1 y comparten
algunas semejanzas con ésta, como los espejos
de pirita con incrustaciones de turquesa, aunque
evidentemente la que se colocé en el centro del
patio fue la principal, si tomamos en cuenta pre-
cisamente el mayor tamafio del disco con tur-
quesas.

En los altares construidos al interior de las Sa-
las 1 y 2, asi como en el Vestibulo Sur, se deposi-
taron las ofrendas secundarias acompafiadas con
conchas y caracoles, asi como pequefas escultu-
ras de jade con la imagen de personajes muertos
(posibles sacrificados), dentro de recipientes cilin-
dricos pintados de color rojo. Uno de los perso-
najes sostiene el significativo disco solar a la altu-
ra del abdomen. Es importante sefialar que estas
representaciones contienen atributos semejantes
a los observados en las esculturas de Quetzalcéatl,
pero en este caso no se trata de deidad alguna.

Otras representaciones de sacrificados son las
esculturas conocidas como Chac Mool (figura 10),
que sostienen un recipiente sobre el abdomen. Las
encontradas en Tula representan también a gue-
rreros sacrificados, por ejemplo, la de la Sala 2
que porta sus emblemas, pectoral de mariposa y
cuchillo de pedernal (fegpat) en el brazo.” Deba-
jo de esta escultura se descubrié otra ofrenda, for-
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Figura 10. Imagen del guerrero sacrificado (Chac Mool)
de la Sala 2 del Palacio Quemado (Acosta, 1956: figu-
ral).

mada por los pequenos discos construidos de una
manera similar al que se deposité al centro del
patio. Cabe recordar que a este tipo de esculturas,
durante el Poscldsico tardio, se les ha atribuido
otra connotacién simbélica, vinculada con el cul-
to al agua y el pulque en estrecha relacién con
Tlaloc.”

Pero en el caso de los ejemplares de Tula, po-
demos observar que contienen los elementos sim-
bélicos que también aluden al sacrificio para ge-
nerar un renacimiento (pectoral y cuchillo), pero
en este caso son guerreros los que se inmolan y
no la imagen de la deidad tutelar, como inferimos
en la Ofrenda 2. Los simbolos de sacrificio y
muerte de los personajes estan relacionados tam-
bién con la ceremonia del Fuego Nuevo, si toma-
mos en cuenta que ¢l personaje de la escultura
porta ademas el xiuhitzolli, o gorro solar de
Xiuhtecuhtli. La decapitacion simboélica de algu-
nas de estas esculturas remarca el contenido sim-
bélico, como las localizadas en el momoztli de la
plaza central y el construido sobre la Sala 2, lo
que nos indica que el ceremonial se efectuaba tam-
bién a mayor escala, en las grandes plazas y en las
etapas de renovacion de edificios subsecuentes,
donde los pequenos o grandes altares centrales
representaban el consabido espacio sagrado.”

El cambio en la personificacion del sacrifica-
do, nos lleva a reconocer en este complejo ritual
el predominio de Tezcatlipoca como dios tutelar.
La muerte de guerreros cautivos seria una de las
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Figura 11. Pagina 1 del Cddice Fejérvary-Mayer.

practicas distintivas del culto a esta deidad, sobre
todo por la presencia del cuchillo de pedernal,
relacionado con conceptos como la muerte, sa-
crificio, noche y fuego. Aunque en la composi-
cién de la Ofrenda 1 no se colocé un cuchillo de
sacrificio, hay otros elementos donde se reconoce
a la deidad, como las pequefias narigueras en for-
ma de lunas, relacionadas simbdélicamente con
Tezcatlipoca con un simbolismo nocturno, terres-
tre y acuoso. En el Cddice Borbonico se representa

Figura 12. Pagina 16 del Cdédice Borbdnico.
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a Tezcatlipoca como Itztli (Dios Pedernal) por-
tando este tipo de nariguera.

Con la colocacién de la ofrenda en el centro
del patio se establece también un vinculo con
Xiuhtecuhtli y por lo tanto con el ritual del Fue-
go Nuevo. En la pagina 1 del Cédice Fejérvary-
Mayer (figura 11), se encuentra la relacion entre
ambas deidades, ya que en la recreacion del plano
césmico se reconoce a Xiuhtecuhtli en el espacio
central y los miembros de Tezcatlipoca disgrega-
dos hacia los cuatro rumbos césmicos. Se obser-
va su pierna descarnada dentro de un disco al norte
y su cabeza hacia el sur. En el espacio del oriente
(parte superior), se encuentra Tezcatlipoca como
Itztli acompafiado por Tonatiuh-Piltzintecuhtli
(sol joven), parados en un templo donde se en-
cuentra un sol saliente sobre la escalinata, es de-
cir, se trata de un “nuevo sol”.? Como sucede con
la deidad antecedente, en esta imagen es Tez-
catlipoca el que se sacrifica para crear el tiempo
primordial, dentro de un espacio que recuerda
precisamente un espacio arquitecténico abierto,
ya sea una plaza o un patio.

La ubicacién “oculta” del tegcacuitiapilli de la
Ofrenda 1 le confiere un simbolismo relacionado
con la imagen de sol nocturno o lunar, relaciona-
do asimismo con Tezcatlipoca. También podemos
encontrar una semejanza con el mito del Quinto
Sol, cuando Tecuciztecatl se arroja a la hoguera
divina después de Nanahuatzin, convirtiéndose
en un sol de brillo opaco (“humo de espejo”),
enfatizando la oposicién de Tezcatlipoca con res-
pecto a Quetzalcéatl.?

La imagen de un sol nocturno se observa cla-
ramente en la pagina 16 del Cddice Borbinico (fi-
gura 12), donde destaca un ojo estelar atravesado
por puas de sacrificio, relacionado con una ata-
dura de afios. Las deidades que presiden la escena
son Xolotl (Venus vespertino) y el Sol con atri-
butos de la muerte. Ambos personajes tienen en
la cabeza el gacatapalloli, representando el sacrifi-
cio de los astros y su descenso al inframundo. Cabe
recordar que precisamente Xolotl, como estrella
vespertina, es el que conduce al sol nocturno en
su viaje al inframundo. En la parte superior se
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Figura 13. a) Disco de pirita con mosaico de turquesas
de la Ofrenda 1 (foto: V. Magar) y b) Escultura en pie-
dra de un disco solar del Palacio Quemado (foto: H.
lllera).

puede observar el surgimiento del sol de manera
invertida, desde una banda celeste que se une a las
aguas primordiales que rodean la escena, en alu-
sién al momento en que se elevan al cielo y se
confunden con la béveda celeste, es decir, duran-
te la noche. Imagen que encierra un gran parale-
lismo con la composicién de la Ofrenda 1 y sus
niveles de deposicion presumiblemente invertidos.

Por otro lado, la composicién del mosaico de
turquesas del disco de la Ofrenda 1, tiene una con-
notacién ligada con el dempo. El vocablo xiubit/
alude a la turquesa pero también al fuego, asimis-
mo se refiere al afio solar (xiuhpohualli), la ata-
dura de afios (xiuhmolpilli) y al propio nombre
de la deidad del fuego nuevo (Xiuhtecuhtli). La
imagen de Tezcatlipoca portando el tegcacuitlapilli

11

en el dorso, se puede observar en distintas picto-
grafias (Cddices Borgia y Fejervary-Mayer), rela-
cionado precisamente con el calendario ritual. Es
evidente entonces que Tezcatlipoca sustituye a
Quetzalcoatl en este papel, siendo las turquesas
el elemento simbolico que hacen la diferencia.

La division del disco solar en ocho secciones,
sefiala claramente los distintos rumbos césmicos
(figura 13). El disco de pirita y turquesas es seme-
jante a las representaciones escultdricas encontra-
das precisamente en el Palacio Quemado, donde
el circulo y sus secciones estaban pintadas de azul,
sobre un fondo rojo, imitando los colores del pro-
pio tegcacuitlapilli. En el disco de la Ofrenda 1, se
observa en secciones alternas, cuatro cabezas de
las serpientes bicéfalas xiuhcoatl. La integracion
de los ofidios con el disco solar tiene una rela-
cién simbolica ligada a la divisién anual en dos
periodos principales (lluvioso y seco). Esta sim-
bologia se difundié en toda Mesoamérica y con-
tinué hasta el Posclasico tardio, siendo los discos
de Chichén Itza y la Piedra del Sol de Tenochti-
tlan los ejemplos mas representativos.’'

La ofrenda mexica: inicio
de una nueva cuenta

En las excavaciones de Jorge R. Acosta para des-
cubrir los espacios arquitecténicos del Palacio
Quemado, se encontré el pequefio basamento
construido sobre las ruinas del edificio tolteca (fi-
gura 14). La construccién estaba asociada al pe-
riodo Azteca III y ocupaba el antiguo espacio sa-
grado sin reutilizarlo. La costumbre de levantar
altares y templos en los lugares conquistados o
colonizados, era una practica comun de los pue-
blos nahuas, por lo que no es de extrafiar este he-
cho en la antigua ciudad de Tula, donde se han
encontrado algunas evidencias al respecto, con
vestigios de destrucciéon y reocupacioén en todos
sus edificios principales.’?

Siguiendo una tradicion mesoamericana, esta
construccion también fue inaugurada con el ri-
tual del Fuego Nuevo, acompanado con la colo-
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Figura 14. Pequeiio basamento de la época mexica
construido sobre las ruinas del Palacio Quemado (dibu-
jo: F. Getino).

cacion de una ofrenda al centro de la plataforma,
debajo del piso superior. Se trata de una caja cua-
drangular construida con piedras recortadas y
cubierta con lapidas, una de las cuales tenia la
imagen de un jaguar. De acuerdo con los reportes
de Acosta, contenia cuatro cuchillos de pedernal
colocados en fila, posiblemente en direccién al
norte (figura 15). Siguiendo la secuencia estra-
tigrafica del lugar donde se encontré, podemos
considerarla como una cuarta etapa constructiva,
pero tomando en cuenta que se trata de una so-
breposicién posterior al abandono y destruccion
del edificio tolteca, es sin duda una edificacién
que conmemora un hecho fundacional de una
nueva sociedad, que eligi6 las ruinas de la mitica
ciudad de Tula para su ceremonia, eligiendo tam-
bién el eje central de uno de sus edificios princi-
pales.

En asociacién con el templo se encontraron
algunos objetos rituales, como braseros con la re-
presentacion de craneos, una vasija que Acosta
reconocié como cranhxicalli (para depositar los
corazones de los sacrificados), asi como una ma-
queta con la representacion de un templo que ser-
via como recipiente. Estos elementos tienen sig-
nificados estrechamente relacionados con los
mismos conceptos primordiales de las ofrendas
antiguas: fuego, muerte, sacrificio y renovacion.
La ubicacién de la ofrenda en un espacio central,
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la relaciona también con la hierofania del axis
mundz, el espacio sagrado de la creacién. Es de-
cir, contina la tradicién de sus antecesores y sor-
prendentemente no destruyeron ni saquearon en
este punto especifico, lo que nos hace suponer que
de alguna manera tenian conocimiento de la rele-
vancia del antiguo espacio sagrado y posiblemen-
te del ritual de ofrendamiento que se efectué ahi
periédicamente.

Es evidente que los pueblos nahuas del Pos-
clasico tardio conocian la importancia del edifi-
cio y construyeron su templo en el mismo eje de
la sala central. Como parte del proceso construc-
tivo del templo, “decapitaron” una escultura
tolteca (Chac Mool), depositando la cabeza al in-
terior de la plataforma y enterrando el cuerpo al
norte. La ofrenda encontrada por Acosta en el
pequefio basamento es mas sencilla que las del
edificio tolteca y no contiene el caracteristico dis-
co solar, pero también en ésta hay un simbolismo
relacionado con el Fuego Nuevo.

Los cuchillos de pedernal tienen esta connota-
cién, ya que se vinculan simboélicamente con el
sacrificio y el fuego, tal como se menciona en la
Historia de los mexicanos por sus pinturas, donde

se dice:

.. Y quiso en este afio hacer fiesta a los
dioses y para eso sac6 lumbre de los palos, que lo
acostumbraba sacar, y fue el principio de sacar
fuego de los pedernales, que son unos palos que
tienen corazon, y sacando fuego, fue la fiesta ha-

cer muchos y grandes palos...””

Figura 15. Cuchillos de pedernal depositados como
ofrenda en la construccién mexica (dibujo: F. Getino).
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Podemos observar que es significativo el nu-
mero cuatro, que persiste en la composicién de
las ofrendas, aunque cambia el orden de su colo-
cacion. Es posible, aunque esto nunca se sabra,
que se haya colocado un disco de madera junto
con los cuatro cuchillos de pedernal, pero des-
apareci6 debido a la descomposicién del material.
Si esto fuera cierto, entonces los cuatro zegpat/ jun-
to con el disco reprodujeron también el plano cos-
mico, en relacién con una ceremonia del Fuego
Nuevo. Los elementos de la dltima ofrenda se re-
lacionan mis con el concepto de Tezcatlipoca, por
lo que se rompe la alternancia observada en la se-
cuencia de las ofrendas toltecas, iniciando asi con
una nueva cuenta. Esta ofrenda inicial no tiene la
misma opulencia que las anteriores, por lo que
pensamos que simboliza ademas la conquista del
antiguo lugar sagrado.

Las sociedades nahuas de los siglos XV y XVI
legitimaron su poder en la comprensién de su
pasado, fundamentando su predominio en el sim-
bolo de la legendaria Tollan, como el modelo a
seguir. Por lo que la semejanza conceptual de la
ofrenda del Posclasico tardio con las anteriores,
muestra una tradicion cosmoldgica evidente en el
ceremonial. Es posible entonces que este ritual
de ofrendamiento represente la primer ceremo-
nia de Fuego Nuevo de los mexicas.

Conclusiones: los simbolos del poder

En los pueblos mesoamericanos la religién no
estaba separada del gobierno estatal, sino que
ambas instituciones estaban integradas en una sola.
El Estado concentraba el poder politico-religioso
y como consecuencia los gobernantes estaban
investidos con un poder sagrado y todas sus ac-
ciones eran orientadas por una entidad divinizada.
De esta manera, la religién integraba a todos los
componentes sociales y les daba una identidad, lo
que observamos en la arquitectura ceremonial y
en el contenido de las ofrendas.

Este proceso es evidente en los simbolos que
representan el poder estatal, vinculados a los mi-
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tos fundacionales y el culto a los dioses tutelares.
En el centro de México, la alternancia de las dei-
dades principales estaba relacionada con los mi-
tos de fundacion, a través de un concepto de re-
novacion. Tal es el caso del culto predominante a
Quetzalcoatl y Tezcatlipoca en periodos alternos.™

El culto principal se basa en el mito cosmogo-
nico central que se refiere a la creacién del mun-
do, ritualizado en un complejo ceremonial, desa-
rrollado sobre todo en el Edificio B y el Palacio
Quemado. En la construccién del Edificio B se
inicia el propio trazo urbano, basado en la sacra-
lizacién del espacio, donde se recrea la alegoria
mitica sobre la separacién del cielo y la tierra (“an-
tes de la marcha del tiempo”), asi como la con-
fluencia de los rumbos césmicos.

Las pilastras del Edificio B tienen la imagen de
personajes investidos con los atributos de las dei-
dades principales (figura 16). Dos de estas mues-
tran las representaciones de Quetzalcéatl y Tez-
catlipoca, o bien de altos dignatarios que portan
sus simbolos. Ambas figuras estin enmarcadas con
la imagen de Cipactli, en las partes superior e in-
ferior, sefialando los niveles celeste y del infra-
mundo, ademds de indicar el inicio y término de
la época en que su predominio fue reconocido.

Ambos personajes portan un tezcacuitlapilli en
el dorso, pero ademas el de los atributos de
Quetzalcoatl tiene el rostro barbado y la imagen
de la serpiente emplumada sobre su cabeza (fi-
gura 16a); mientras que el otro tiene atributos
de Tezcatlipoca (figura 16b), como las volutas de
humo que salen de sus pies y la imagen del jaguar
arriba de su cabeza. Los soportes representan asi-
mismo los arboles cdsmicos que separan el cielo
de la tierra, funcién que cumplen en el mito de
creacion ambas deidades.

El tiempo que permaneci6 el poder de los dis-
tintos gobernantes, se relacionaba entonces con
la duracion de un ciclo o era. De la misma mane-
ra, los simbolos de las deidades contenidos en las
ofrendas se pueden relacionar con el tiempo que
permanecen en vigencia los principios rectores
que ellas mismas representan, donde los gobier-
nos encuentran la justificacién ideoldgica de su
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(a) (b)

Figura 16. Pilastras del Edificio B de Tula: a) Personaje
con atributos de Quetzalcéatl y b) Personaje con atri-
butos de Tezcatlipoca (dibujo: F. Getino}.

predominio. Las eras o “soles” que marcaban cam-
bios ciclicos cada 52 afios eran regidas asi por la
alternancia de las deidades tutelares. Las dos ofren-
das toltecas muestran este cambio ideolégico,
donde los simbolos de Tezcatlipoca sustituyen a
los de Quetzalcoatl. Posteriormente, la ofrenda
mexica marca una cuenta inicial, con la referencia

a Tezcatlipoca.
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