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1. Una estabilidad inestable
Los discursos rituales ccosse cctran por ldeidad ¢ imbiccin de

L que o.nacida e
combinacién entre 1 inensa iteracion y una variacion que parece mmm o
sente o
procedimientos rtdrcos complelos y refinados que fundan stas caractersics
del arte verbal maya,

Uno de los procedimientos mds involucrados es la figura del paralelismo. Va-
tios estudios, algunos ya clisicos.* han recalcado el papel primordial que cumple
esta figura en la composicion de textos rituales y la de otros géneros discursivos,
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texto. Una hipéitesis es que esta configuracion multinivelada podria correspon

diversas lenguas mayas, y q
ir mis alld de la nocion de paralelismo binario y contiguo, cualquiera sea la na-
turaleza de sus o seminticos, pars de
recurrencias que abarcan nimeros mayores de elementos, distancias variadas,
et también cabe interrogarse sobre como se construye el texto o discurso en
su totalidad, tomando en cuenta otras figuras de composicion que funcionan de.
‘manera complementa tros niveles que el paralelismo, como lo iniciaron
agudamente los estudios de Fought (1985) sobre discursos rituales y cuentos
chort, Hanks (1986) sobre textos coloniales yucatecos, o Breton (1994) sobre
el Rabinal Achi de los Kiche',y lo plantean Monod Becquelin y Becquey (en este
volumen). Siguiendo los pasos de Fought, que ya se interrogaba sobre la relacion
entre el paralelismo (couple) y los modelos ciclicos, nuestro propésito es tam-
bién destacar el papel esencial que cumplen estas otras figuras compositivas. en
particular Ia ciclcidad, en el juego mévil que une de manera indisociable en la
tradicion estudiada, iteracin y variacion.

Esta perspectiva siempre nos pareci partcularmente importante al anali-

Fox, el gran estudioso de los paralelismos en culturas asidticas, el ‘range’ (el es-

ctro de términos que pueden asociarse a otro término en paralelismos léxicos)
de los paralelismos yucatecos tiende a ser relativamente reducido.* Ademds, en
ciertos géneros como el que analizaremos a continuacion, muchos de los pares
léxicos provienen del vocabulario religioso introducido por el cristianismo. Si
bien esto demuestra la dindmica del procedimiento que transfigurd a retérica
de los términos.
asociados en pares. Los textos pueden parecer muy estereotipados, compuestos
de expresiones convencionales, generalmente formadas en paralelismos duales
o triples, que se repiten casi constantemente.

Un conjunto tal de elementos deberia procurar monotonia, homogeneidad,
statismo. Pero o, todo 0 conrario. 1 Gt proporcionan ¢tos texes 5 una
fuerte sensacion de dingmica, de estabilidad inestable, de uso inventivo de las

s s st dissos s s e s bl cotdans. donde
parlelismo se cjrce aprentemente de manera s




convenciones, de estructura con formas imprevisibles, que le otorgan toda su
belleza. iCémo explicarlo? Nuestra idea principal es que la dinimica y creativi
dad

]
formas de recurrencia, y en el princpio bisico de que aungue todo, o casi todo,
se debe repetir, nada debe ser idéntico. Eso, como un principio estético, per
también porque la individualizacion de cada enunciacion es lo que posibilta su
eficacia, a ivel interlocutivo y rital.

En este anticul, desarrollremos esta hipdtesis con el andlsis de los didlogos
ituaes de la peregrinacion de San Juan Bautista, santo patron de X Kopchen, un
pueblo maya de Quintana Roo. Cada afo, San Juan Bautista —o mejor dicho, el
cayado que lleva en I mano y o representa, y que ellos llaman baara, del esparol
“vara'— sale a“pedi I caridad" en un largo recorrido por una docena de pucblos
circundantes a X Kophen, donde s recibido con hartas offendas y rezos. En sus
egadas y partidas, pero también en otras ocasiones durante la esadia del sant
I digtarnencrgads d srmsporar f ayads desde X onchen intercam:

ua

para estudiarlos es acceder a una mejor comprensin de la semantica y los valores
pragmiticos del texto.

imos estos didlogos por varias razones. En primer lugar, porque han sido
poco o nada estudiados, en parte por haber sido considerados muy influidos
por el cristianismo y por ello “menos maya”. Sin embargo, més alli de la im-
presionante impregnacion del vocabulario y las metiforas introducidas por los
‘misioneros, queremos subrayar la destreza con que los mayas, como en otros
casos, tomaron, mejor diriamos aprovecharon estos elementos y los integraron
a formas discursivas potentes y versdtiles, propias de su tradicion oral y escrita
secular, creando con ellos nuevos estilos y géneros.

La otra razén por la cual nos detenemos en estos textos reside en que, en
el amplio corpus de discursos recogidos  lo largo de varios aios de trabajo de
campo, parecen ser aquellos donde se desarrollan de manera mas sutil diferen-
tes niveles de estructuracién de la recurrencia, asociados a diferentes formas
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ariacion. Esto se debe probablemente en gran parte a su cardcter dialogal

Ios vemos improvisar, partiendo de estructuras comunes, para construir voces
que sin perder su singularidad, anhelan ser tan complementarias como los labios
que se unen.

En este articulo, mostraremos a partir de tres réplicas seguidas de los didlo-
os rituales de la peregrinacién de San Juan Bautista, estudiadas sucesivamente
en Ias secciones 2. 3,y 4, os modos cada vez mas complejos, maltinivelados e
imbricados, del discurso, asi como las
stos Il En it scdn, presntenas una sl d osprcedr
mientos discursivos destacados, subrayando ciertas implicaciones de este tipo
e esudio pra s omprension de los extos, & el de su miro  sabre odo
‘macroestructura, desde una perspectiva estilstica, semantica y pragmitica.

2. K'dat utoh ‘Golal “preguntar sobre el bienestar:
La salutacion y las bases del aparato retérico

Empezaremos por analizar la salutacion del primer locutor —quien lleva el caya-
do del santo de pueblo en pueblo—a los representantes del pueblo que llegan
a su encuentro (el didlogo tiene habitualmente lugar en ¢l ho'kdah, altar de limite
de pueblo). En su salutacion (que dura unos 30 segundos), el locutor delinea los
principios retéricos bsicos del género.

2.1 Parallismos contiguos (microparallismo)

La primera réplica estd construida casi exclusivamente en pares de versos para-
lelos, al igual que el resto del didlogo, aunque la tercera réplica, analizada mis
adelante, presenta muchos casos de tripletes. Los paralelismos con unidades léxi-
cas como elemento variante son los ms comunes. Este elemento se sitia mis a
‘menudo alfin del verso la parte que varia en los paralelismos contiguos ests se-

a
urante mis de veinte anos, ambidn s ofical de I gesa maya y crce como e, Import se-

i, s, st como de tomar otos o ideos, incuso pra los miembros de a s comunidad.




alada en negritas). Pero también los locutores frecuentemente emplean parale-
lismos que hacen variar unidades gramaticaes. Por ejemplo, éstos se observan en

ellocutor pasa del incompletivo (1) en 9 (senalado con el prefjo k-, el indice de
pesana e serie .1 desinenia ) (o) e sigue l mrfems inansieo
el compltvo en 10 e que marcs completivo el ecer persons
o € verbo no st an poicon il e dfusal & ecuente que

tico h que indica completivo esté ausente, como en esta frase).”
an mayoria de los versos paralelos que componen estos didlogos presen-
tan construcciones morfosinticticas paralelas (‘paralelismo gramatical”, Jakob-
1966, y las elipsis, que no son raras, pueden crear nuevos paralelismos
ramaticales e conjuntos de versos ms amplos. Por empl,a lpisde i
ukuchu € "para que llegue en el verso 12 con respecto a 11, y la de utiil ‘para
(aue)’ en 14 con respecto a 13, crea un paralelismo entre 11+12 y 13+14 basado
en la presencia de la conjuncion util en el primer verso del par y su ausencia en

el que le sigue.

K Caan 1 kyum totda Respuesta: k¥ Caan i kyium tatéa]
Pl ks st sk e
jaalibe’ ta

e e

ey an wsianto

asi pues AZsanto

e sdanto Kini.

e santo dianon

bix tun ubéeh junp'e kuxtia
como va una vida

il habla de I rion
07,

a
o kutal v
targa tono o,

o induso a).

menudo a0
por cemplo
iferen a veces d otra comencione: unimos 1o dices personales de a sere Ay b3 1 iz po

considerar

tipo de palaba compuesta.
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6. bix tun ubeel junp'el uyibitoo ‘Golal
cbmo va una salud consagrada
7. busiie teh iy
 offcce mi seior
Kusiik tech injal ko'l
e ofsce minerdader seors
paa  menyet inajol kol
Gonde A ot con A serdades seora
donde se hace hora por con mi verdadera setora
10, ebix ka” dora piaj men ye infajl o'l
como conj horan por con Al-verdadera sefiora
como cuando se hizo hra porcon mi verdaders seors
T bl
v e e o s o el cspal
via'abi,

el ano
3. el albanskeex inium
para que (ustedes) levanten a mi seior
14, alitbonské inojal kol
levanten a mi verdadera seiiora
15 laaylida yan jumpe it kuxtda,
Gain hay una vida consagrada?
16. laaylida yan jump'e i toj ‘oola_
cain hay una salud consagrada?
17, kst tech inyet injjol o'l xan
que e offece mi y mi verdadera sehora ambién
18, mukaj ‘borapaj men yet injaol ko'l
va a hacerse Ia hora por y mi verdade
19, alifbolée ye inyium.
e se levanten con i sefor
20, (@itbalée yet injajof) ko'l xane tatido.
que se levanten con mi verdadera sefora también, padre.

2.2, Recurrencia de pares

Ciertos pares escanden de manera mis continua el discurso, y pueden constituir
1o que Hull (2003) llama “framing devices”: un emparejamiento comiin (“common
paiing’) “that form the backbone of many couplet constructions” (bid.: 111). Tal
es el caso de yiun/ jajal ko'l “sefor/verdadera sefora” (par que puede referirse
a “santofsanta” o a “Jesucristo/Virgen Maria’, divinidades de origen cristiano a
‘menudo concebidas en pareja). Cabe notar que este par también estd implicito
en la expresién sintética men # yet njajal ko'l, por ejemplo en 17 y 18, donde




ium “seior” se omite en la posicion # —elision muy frecuente en a réplica mis

“con mi verdadera senora”, a a vez que cada uno forma un paralelismo a distan-
cia con 7/8 y 9/10 respectivamente (véase seccidn siguiente)

K" Faan t kyun tatda [Respuesta: 7 Con i kyium tatda]
Palabras dulces/sagradas a nuestro sefor, padre

regey
fzick

bix tun ubéeh jump'e kuxtia
P —
como va una una salud consagrada

8. husiie tech infojl bl
que e offece mi verdadera sehora
tux Kayoora paja men yet injal o'l
donde se hace hora por con mi verdadera sefora
10. jebix ka ‘Gorapiaj men yet inijl ko',
como cuando se hizo hora por con mi verdadera sefora

para que llegue el aio (préstamo del espanol)
2 o

prr——
ra que (ustedes) levanten a mi sefor
oo il ke

mi verdadera sefora

o yan jump'e yibi ks,
éain hay una vida consagrada?
ey yn g 1 10 ol

G by rs sl oot
I —
e e e iy mivendaders seors ambién
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ko] ‘orapaj men.yptinisial W'l

va a hacerse hora por y mi verdadera seora

alifbalée ye ingiupy

que se levanten con mi seior

(olitbolées yet injajal) ke xane atado,

Que se levanten con mi verdadera sefora también, padre.

2.3, Composicien cicica

La organizacion ciclca, de la cual encontramos descripciones en Fought (1985)
para la tradicion oral ch'orti, y Hanks (1989) para escritos yucatecos coloniales,
implica por lo menos dos conjuntos de versos repetidos en el mismo orden: “dis-
course is formulated in an ordered series of ines which recur in fixed sequence”

n ciclos mis ricos y complejos,
el conjunto de versos incluye generalmente pares de versos que se refieren a
“temas” distintos, complementarios y estructurados entre si (por ejemplo, los “te-
mas” pueden ser una referencia temporal —notada Tiewo— 0 una referencia a
acones de il ), Esto d oar una gran N dersidad de varsconcs
de diferente indole, por ejemplo, la ticion de un tema, o la crea-
ion de pardlelimos e emas de dierentes clos éanse ol pials sguiente
¥1a secci6n 3). En esta primera réplica,la cidlicidad se presenta en una forma que
consideramos minima, con sdlo dos ciclos.

1. K0 b kyum Lot [Respuesta: ki Cdon 1 ki tatda]
Palabras dulces/sagradas @ nuestro sefor, padre
jalibe’ tatdda,
bey un wsianto
4 e sionto Kini
el santo dia

S W e e gt i
3 bix tun ubee? jump'el uyib to ‘dolal
6mo va una salud consagrada

Qe analizames aqui muestra mas bien ol prime tipo.




7B stk tech inyium,
que e offece mi sefor

s stk tech inojal ko'l
que e offece mi verdadera seiora
9 s kuyoora poja men et njjol ko'l
donde se hace hora por con mi verdadera sefora
0. jebix ko' orapdaj men yet iojl o'l
Como cuando se hizo hora por con mi verdadera sefora
. D) il ukuchu tu danyo
para que liegue e aio
i uidabi,
o peri
1. B il aifbonskéex inyium
ara que (ustedes)levanten a mi sefor
n alibanskéex injajal ko'l

levanten a mi verdadera sefora
15. A liaylida yon jump'e yibi kustda,
Zain hay una vida consagrada?

16, loaylido yon umpe yibi toj ‘ol
o by una salud consagrads?
VB stk tech et ol ko'l xon
que te offece mi y mi verdadera sefors también
s G muke orapaja men e ncil 5L,
va a hacerse hora por y mi verdadera senora
1 B aibae et inpium_
que se levanten con i sefor
w (e vt ijaaf) o'l xene L ,
e se levanten con mi verdadera sehors tambi
padre”

2.4 Paralelismos entre cilos

Se trata ahora de.
do,

del cclo. Por ejemplo en |
Bt bl 40 a2 del o 1 e o ey (i agtlnes7)
del ciclo 2. En E, se observa el contraste entre una forma con la conjuncidn utiil

{51y ana o s () e del cambio de una forma andia. ol barsken
i “qe g eanirse = aue leanen” el primer .2 wa orma
cobjeto 2
i g s v e e s o peceresmoyinc)
n lgunos casos, un verso corresponde a dos vrsos en el cico antrior Esta
figura, que se da en el segundo ciclo para las unidades b y . puede resular de
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dos procesos en cierta medida opuestos: 1) reduccidn y sintesis de los versos an-
teires s de . sbrayado con linede puntc). 2 cparsin el pllmo
del ciclo 1 al ciclo 2 con posible creacién de un triplete discontinuo (1,2 ... 3).
Tl cxpansion s abseroa aqu en 1, (dable subtayado), donde s emenos
del paralelismo inter-iclo que varian crean una progresidn aspecto-temporal
Esta se inicia con una alternancia incompletivo (verso 9)/ completivo (verso 1),
que permite abarcar el tiempo en su totalidad e infinitud; culmina luego con el
uso de una forma de prospectivo inminente (riukaj, verso 18), que ancla el tiem:
po ritual en el ahora y la singularidad de la enunciacion presente.

‘a1 kyu totda [Respuests K" dan 1 ki tadal
Falabras dulcssagradas  nuesto sehor, padre

5
H

bey tn usdanto
asi su santo

5. A1) bixtun ubiel junp'e kustia
. i i it o) “Golal

pap—

10. oo ebi kn” dorapia men ye njjol o'l
como cuando e hizo hora por con mi verdadera sefiora
" DI il ukuchu to ‘Ganyo.
para que legue el ano

i wjaabi,
elaio
[Eap— 1) il litavssaos inam
para que (ustedes) levanten a mi sefor
. [ e———
levanten a mi verdadera sefora
15 A2 laalida van jumpe yibi kutia, frem—
éain hay una vida consagrada?
6. Liaylida van jup' b to0j ‘ol

catin hay una salud consagrada?




1. B2 Ktk tech g #, (=50 el ol st
que te offece miy mi verdadera sefora también
18, mose nowovtt €2k Gorapaj men yet inajal ko't

19, wewsso + “eon” E2)_alifusox v inyium
que se levanten con mi sefor

oiuses i njja) korll ane tadda” ki

que se levanten con mi verdadera sefora también,
padre”

3. Uniiuk : “La respuesta” y sus expansiones.
3.1 Expansidn de secciones internas al ciclo

En su respuesta a la salutacion, el dialogante retoma la misma estructura que
en el saludo anterior, pero la parte relativa a la accion del ritual es diltada, con
Ia aparicion de uevas acciones. Estas estin siempre enunciadas en pares y pre-
cedidas por el anclaje temporal realizado por la expresion beylebix ka' ‘Gorapaja
men yet injajafl) ko'l “como cuando se hizo la hora por y mi verdadera sefora”.
La seccion dilatada tiene la estructura: CIDICEIC]

Ki" a1 kyun tota [Respuesta: ki don t ki tadal
Palabras dulces/sagradas a nuestro sefor, padre

e i i s il o
o yan jumpre i
i hay una vida consagrada

5. yaan jump yibi tooj ‘olol
 una salud consagrada
6 B KusTik tech nyium,
frece mi sehor
” stk tech njaj) ko'l

que e offece mi verdadera senora

s en
ot po ayla
Do oy ki qu e un patsle on L e 11 0 C. E elood €6 uns lorma s

ente las “Tormulas” mis ipicas con doraa]  3quellas con i en by tun asgntol e sinto ¥inl
(verso 3,4 dl primer saudo)
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i) ebix ka' ‘orapaj men yet injjal) ko'l
‘como cuando se hizo hora por y mi verdadera seftora
1) ukuchu 1 danyo
quellegue a su ano (préstamo del espatol)
u jaabi'xan,
su periodo también
€ bey xan Gorapaj men inja) ko'l
As también se hace hora por mi verdadera sefora

H

wdant kataal inojol ko'l
delante viene mi verdadera sehora

para dicen

Kk ubéel uki” Cdan sianto kian yet injojal kol

que sigamos el camino del bendecido santo cielo

con mi verdadera scora

it ubel yiknal jumpiel asdanto pixanées

que sigamos el camino a I vera de vuestras santas
almas

Jump'el améamba lwumaléex
Viestras recoridas tien
€)' bey” dorapaj men yet il o'l xane’inyiam

asi se hace hora por con mi verdadera sefora también, mi sefor

que entreguemos un testimonio 3 t santa alma
Jumpel amamba twama
atu recorida tiera

27, A2) liayt yan jumpe kuxtal

ain hay una vida




28 yan jump'e yibi 00j Golal
hay una salud consagrada
B2) ks toon inpet il k'l xiane’ tata
que nos ofrece mi con mi verdadera sefora también, padre.

3.2, Paralelismo entre réplicas

Para concluir su respuesta, el segundo locutor retoma versos de una de las pre-

asertiva (supresicn de la particula interrogativa —da) y de Ia segunda persona tech
ala primera del plural to'on.

Primer saludo:

)
A) laaylia yon jump'e yibi s, interrogacion
cain hay una vida consagrada?
laiia yan jump'eyibi tooj “Golal—»
éain hay una salud consagrada?
B kst tech inpet inojl ko'l xan 2da persona
que te offece miy mi verdadera sefora también

Respuestas
)

A Il yon jump'e kuxtal asercian
ity s
yan jump'e yibi tooj ‘ol
hay una salud consagrada
B kustik toon inget injajal o'l xiane”atia tra plural
que nos ofrece mi con mi verdadera sefora también, padre”

4.La transmisi6n del cargo y sus miltiples elaboraciones.
Estos mismos procedimientos rigen la organizacion de la réplica siguiente que

constituye la parte principal de este didlogo y que es de dimensicn, enmarana-
miento y sofisticacion mucho mayor. Analizaremos ciertas caracteristicas que

dos de estructuracion del texto, siempre basados en recurrencia con variacion.
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Nos concentramos en la primera parte de la réplica, dejando de lado la seccién
final donde se invocan un conjunto de entidades sagradas terrestres y celestes
La transcripcion completa de la réplica, adjunta en anexo, ofrece al lector una
vision de su extension y composicion global.

4.1, Aumento del nimero de ciclos y formacion de secciones mayores

Esta réplica también esté por unidades de La unidad
probablemente principal de estructuracion del texto, y que es de nivel interme-

jio, es a misma unidad ciclica que hemos sefalado previamente. Aqui, la estruc.
tura bisica de la unidad es Tiuro-sccon-ssnac. El ciclo siempre comienza por una
‘mencion con referencia temporal rewro (equivalente a C en las réplicas iniciales),
luego viene la mencidn de accion y 1a de esmoo. Empero, esta estructura raramen-
te se manifiesta en su forma minima, generalmente es expandida por elementos
diversos y segin operaciones variadas, como muestra el cuadro siguiente. Por
razones de espacio, s6lo nos detendremos en algunos procedimientos, comple-
mentarios de los desacados anterommente




oy 1 odusi,




4.2, Elementos demarcativos de unidad

Los elementos demarcativos son fundamentles puesto que establecen fronteras

realizada por él, para la memorizacion, pero también como impulso de nuevos
procedimientos retricos (que se desarollaran dentro de una nueva unidad, aqui

pueden corresponder a versos paralelos o formas de monocolon'" (véase tam-
bién Monod Becquelin y Becquey, ibid).

+ frontera de ciclo
‘mencion inicial de una o mds frases temporales quizd es el elemento mds
constante del ciclo; parece funcionar como “shifter” de este nivel compositivo.”

+ frontera de secciones mayores
a accion 1 aparece como un tema de limite de secciones (cf. infa). También
o 1 tiende a marcar unidades mayores.

43, Formulas

Usmamos s s xprsiones que sprecen repeidamente en o et proie
nen combinads con distntos tuando I densidad
de la recurrencia.”® Por !JemD]u‘ zqm‘ el mvlem Jump'e ‘iuts / jump'e ydakunah/
jumpe tibi" “un (gesto) de bondad! un (gesto de) amor! un (gesto de) buena
voluntad", comii a discursos de este género, aparece varias veces en I réplica

accidn que lo precede, pero las acciones varian y los m
mis 0 menos sintéicos segtn los casos (por cjemplo, mis sintéticos para el ciclo
8y menos para el ciclo 1)

En el ciclo 1
il ultbansdob ik
para que eleven su pensamicnt

e
e, o o et o e i e
ooclon s pueds dei como: 1 Sl non Pl i . whichbrak he v
umrmm Sructres” (Hal, i 157
s meciona e 2. st apaece o el e cido i .

et ol et y ors” trstado -
iaments pucde snlarss com s de ormut,




il ultbansdob una'ati
para que eleven su entendinviento (hacia)

bixyani jump'e i
como es un (gesto) de buena voluntad
ydan un uk'ayet injaal ko'l
bajo la mano derecha de y mi verdadera sefora

En el ciclo 8
0 ket béel I jumpe
i de st 6l bondad
0 it béel jump' yiakunaj
para seguit el camino de un (gesto de) amor
0 ket ubéel jumpe i
para segui ¢l camino de un (gesto de) buena voluntad
way ki U saanto kiaj et inojol kol
el santo pucblo y mi verdadera Sefora

4.4, Expansiones

En esta parte del didlogo, el locutor usa un amplio abanico de formas de expan-
dir y dilatar las unidades de su discurso.

+ Adicion de componentes de los temas del ciclo y creacion

de paralelismos contiguos
La creacién de tales paralelismos mediante Ia adicion de componentes de temas
se da por ejemplo en el ciclo 1. El ciclo empieza con la estructura bisica, pero el
tema miuro estd expresado no por una, sino por tres formulas en pares, la tercera
siendo menos frecuente (2-7). Lo mismo se da con la expresion de esmoio (9-11)

+ Creacién de paralelismos entre unidades temiticas dentro de un ciclo

Luego el locutor retoma la parte T 3, Accox 1, ismco, en un gran paralels-
mo que opera sobre unidades temticas enteras y donde Twro 3, Accon 1 estin
Fepetidos Y ALOMPANTES Viene a formar un par con estcio:

o 3, ccion 1, eseaco,
TIEMPO 3, ACCION 1, ACONPARANTES
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ersos £16)

i bin u¥uch tdanyor oo 3
para que licgue su aio (préstamo del espaiol)
ujaabi

E utiv wuntsdanta jump'e ktata” rcaon 1

para que sean reunidos unos padres/ dignatarios

F ki Cdan saanto kiaj njojat yet ijojl o'l enao
en el bendecido santo pueblo de mi verdadero y mi verdadera sefora
i yok yet njajl k'l
en la punta del pie de y

w kichkele séanto ‘gléesya yet injojal ko'le

en ls hermosa santa glesia de y mi verdadera seiora

D: Kuch tu ‘Ganyor oo 3
Hlegt a su ano (préstamo del esparol)
jarabi
& st g ity acaon 1
westros padres/dignatarios
yéete jump'e idata yun liputao Acomms

aores diputados
yéste jump'e ket yun 15l
con nuestros padres sefores patrones

* Multiplicacion de las acciones
Por fin, el locutor expande el mismo ciclo 1 aadiendo otra accion, introducida
por la conjuncion de finalidad utii). Esta adicion es una expansién comin de
un ciclo que frecuentemente contiene mas de una accion. Las segundas y demis
acciones pueden correlacionarse de diversas maneras con respecto a la primera
(correferencia, complementariedad, metoninia...), en todo caso estn casi siem-
pre introducidas por Ja conjuncion utii lo que, aunque el co-texto sea minimo,
aumenta la relacion de paralelismo formal (y sintéctico aqui) entre ellas.

+ Despliegue de ciclos en miniciclos o ciclos truncados
Otras veces, la estructura se presenta en forma miis simple que la estructura bi

dro anterior, las formas truncadas corresponden a menudo al despli
{0 més undades nuncadas”deuna unidad cidics mmmm Este procedimiento
se presenta con las unidades (o

g i se parenta ol par
5 Sinembargo,




Asi, el ciclo 3 s6lo integra Tiuro 2, Accion 4 y acciox 2. La accow 4 en realidad
es equivalente a la ccox 5 del ciclo 5; se refiere al acto de informar a las per

ciclo entero, con correspondencias especificas entre los “miniciclos” (0 “ciclos
nuncados) o ks “eneres” cranntes,

Los ciclos siguientes presentan relaciones similares: a uno bastante extenso,
e il 5 1¢ Sguen dos “micdos o 6. 1 7. ane s complemenan (¢ 6
aportando a acci6n y el 7 el movimiento y los acompafiantes).

E

‘pero unidos por pares: Ciclo 1/ Ciclo 2/ ciclo 3 + 4/ Ciclo 5/ Ciclo 6 + 7.

45, Combinacidn de ciclos en unidades mayores (secciones)

s s pucden combinse n unidades magores st cotesponden sene
ralmente a fases destacadas de la accion ritual. En la réplica estudiada, el ciclo 9
Comesponde aaf o na Eraaicon Importante. Mientrs que n ls icos anteeo-
res. el locutor siempre habl usando la primera persona del plural para describir
1o que él y sus gentes hicieron, hacen o deben hacer, a partr de este ciclo, pasa
2 la segunda del plural, para indicar ahora a su interlocutores —los dignatarios
y habitantes del pueblo que representan— las acciones que les incumbe realizar
El ciclo 9 que inicia esta segunda parte de la réplica retoma los elementos del
ciclo 1, en particular la accon 1. Los ciclos siguientes serdn mas breves, pero
siempre de cstuctu s, Obseranos prlelisnos e dos

similares a los de la la réplica. Por ejemplo,
12 retoma y se empareja con la accon 8 del ciclo 10.
En un g de cpef.  senda i s conclye con [ primers acin
lo”, 161

seres sagrados al altar (versos 107 a 243). Bl ciclo 12 constituye asf el viraje hacia
esa iltima extensa seccidn, que se inicia propiamente con el ciclo 13, Ademds,

Verso [por . e s verses 6, 7.0 4, 45 do a réplica 3 en anexo, vase tambien 2.1 en los cicos
nincados, I part mitids 6 una porcion interna o nal de I widad considerads (3 un ico
completol
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va sefalamos anteriormente que la accon 1 funciona como una accion de limite

esti también organizada ciclca-
mente. Sus ciclos se inician por la misma expresion demarcativa que los ante-
Hiores: una frase con dorapajaf) “hacerse hora” (= llegar el tiempol. Luego, se
componen de la mencion de los santos y seres sagrados invitados al altar mis
el lugar en donde estdn ubicados y se los va a buscar. Los ciclos se articulan en-
tormo a esta referencia espacial puesto que cada uno puede incluir varios seres
(mencionados en mondsticos, paralelismos de dos, tres o cuatro elementos, o
listas) pero sslo un lugar (sea éste un “pueblo santa”, es decir uno de los cen
tros ceremoniales de Ia regién, o un sitio ms lejano como Jerusalén y Ia Gloria.
Se observan menos variaciones estructurales entre ciclos en esta parte final que
en las secciones previas, aunque ninguno es exactamente idéntico a los demds,
como se da asimismo en invocaciones de otros géneros rituales.

4.6, Paralelismos a distancia con desarrollo (progresidn y sntesis)
de un componente de cicl a lo largo de toda la réplic

Indicaremos un ltimo recurso que muestra cémo el paralelismo opera no sclo

de esta réplica los distintos avatares de la
ica ritual que significa “reunir(se) descendiendo, asentar(se) reuniendofse) (al
altar)". Esta accion nos muestra, por un juego de paralelismos sobre elementos
‘gramaticales entre versos situados a distintos momentos claves del texto, una
progresion clara en la forma de presentar a los participantes en la ceremonia,
que contribuye a efectuar la transmisidn de cargo y responsabilidad del santo,
objetivo central del ritual

" s ks
elscionados con I glesi y los santos com en icuales agricls. Expresa s accian de mocr
nvita 3 los seres sagrados  legar I fugar delstar paa consumi 3 ofrende, ean ssts sees
i (uardianes del mont), santos  sants, o ianc'ah (almas de os mertos). s ncere.

Sance que 1 misma palabrs e use qul s imaar 3¢ personas presentes n ef s, n todos
los casos, il los
destinataros imvisbls (pero no impercepible) o, ocupando sus lugares definidos e torno ol
altar Las fasescon doapaj “hacesa hor, que crean ol tiempo dol i, contribuyen también de
manera esenial 3 58 conguacin.




Anilisis de las ocurrencias de junis‘aan

il 1 nco séplc, ico seccién 1
il wnsontn e A (+ pacince)
P S — paiesdgnaaros
ks L il il " lugar
forma en el o sl bndecido e erdaes i seors
posicona otk gt o
e e e i e e i e seors
B

1 1a hormosa iglesa sagrada d y mi verdader sehora

it st ek
Poa Qe se rewran (scendiend) nuestospakesipnacarios

e jump' aota un utiods o paciese)
s sl i
jumpe aata yun b o+ scompanante)

e s seors atsnes

o inico pante 2

o poscinal ' s i oy it (+ pacince)
n para que s rednan (descendiendo) estrassants almas
Jumpe amaamba tamaléex
esrss etz ecoridas

ddoto: parte 2

)
frpm— o+ agence asedes)
s due fsede) eindn halend decende) i vrdadeo seho
forms fctitva it ajnes ankanste o el ¥ pacienteobjetol
oo i o decnder i vrsdr s
t

o 12 concusion réplic (etom posicona + facita:sntsis del text) (+pacente)
forma pusiciona ) ajntsant yet jjl Kol
para e s fednan (descendiendo) con i vrdadera sehora

ddo 13 )
forma uctitva { [rr——— axente usedes)
e el i o) verdade st ace o
s ankansk il e

aue rlinan (hacendo descender) mi vrdadera sohora

eanse tambicn los versos 115116, 165 y 170,
La palabra junts'an “reunir(se) descendiendo” se menciona ya por primera vez

en el ciclo inicial de la réplica, en una forma posicional intransitiva (sufjo Lall)
Lucgo, el locutor la vuelve a usar con la misma forma al inicio de la segunda

Sin embargo, en el ciclo siguiente, junts'an se usa como verbo transitivo (con el
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sufo fciiv furs) con st segunda persons el plral (-, Medinte

n a la siguiente seccion, el locutor retoma las dos perspectivas, expresadas
en el nivel gramatical por las construcciones posicional y factitiva. Sintetiza asi
I progesidn ue s sz, o g de I rélc. en a fncin asignads 3

los participantes. Cabe notar que el desarrollo de un paralelismo, con una pro-
gresion distribuida a lo largo del texto, seguida por paralelismos contiguos que
sintetizan los elementos de la progresion, es un procedimiento retérico que en-
contramos para la expresion de cambios modales o aspecto-temporales en otros
‘géneros discursivos yucatecos (. Vapnarsky 1999, en prensa).

5. Lo que da vida al texto

A il representativo de los did
cos,se destaca la variedad de niveles y procedimientos de construccion discursiva
En cuanto a niveles, observamos unidades léxicas y gramaticales, versos, for-
mulas, tema de ciclo, ciclos, secciones, réplicas. En cuanto a procedimientos, se
explicitaron:
+ Paralelismos contiguos (con su parte variable formada por elementos léxi
cos, gramaticales, prosdicos)
Paralelismos a distancia entre unidades: temas de un ciclo, ciclos, seccio-

H

¥ ecos de ciertos pares (leitmotiv o formulas)
Organizacién ciclica (combinacion recurrente y ordenada de temas)
Expansiones de ciclos (dilataciones, paralelismos contiguos y megarparale-
lismo, adicidn y multiplicacion de temas, despliegue)
Reduccion y sintesis de paralelismos y de ciclos
Organizacion en secciones (combinacién de ciclos con paralelismos mar-
cando fronteras)
+ Versos fixera de recurrencia ‘monocolor
« listas
Estos procedimientos en realidad estin basados en figuras fundamentales en
e festingido pero de poder exremadamente geneatio:ematiy, par

“verso aislado’)

lelism, cicicidad, ruptura.
i somiine o contornos prosidicos ¢ rtnicos. que o heos pocid
estudiar aqui. Sobre todo, se articulan con elementos y relaciones semanticas

e maltiphc o sgnacones y o aecto que nducen
Cabe subrayar que la lsta previa no pretende ser exhaustiva ni competir con
otras tipologias del paralelismo, como aquellas desarrolladas recientemente en
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os fértles trabajos de Christenson (2000) y de Hull (2003), con los que en mu-
chos aspectos coincidimos. Mas bien, en complemento a andlisis previos, hemos
querido mostrar que los paralelismos se pueden desarrollar en elementos dis-
continuos a través y a lo largo del discurso, segin encadenamientos diversos, y
abarcar elementos mucho mayores que los versos. Desde ese punto de vista, la
ciclcidad resalta como una figura estructurante esencial para el despliegue de
palcimos enve unidades disanciadas Lowihe escm)m,  provisic de apo-
parallels with or

mherand o i eives avariety and beauty o the composition” (mudu
por Jakobson, 1966: 400). Los tipos de paralelismos a los cuales se referia im:
plicaban difeentes relaciones nire parleismos contiguos snonimicas, anité
ticas,y. gramaticales). Un de incesante
combinacién y p— i tipos distintos de paralelismos vale para la
tradicion maya estudiada. Pero su refinamiento es el de abarcar a la vez, 1o silo
otas formas de relacion, sino también una pluralidad de niveles micro y macro-
discursivos donde se despliegan y se entrecruzan continuamente los paralelos
st confma e osparllmos, oo procdimienos erico, s deban
considerar no solo como elementos estéticos o poéticos, con sus importantes
ectos emacionles  enfiticos (hul, 2003, ino también como procesos de
orgaaacién oo e e, seiticny pragdtic

nque no nos hayamos detenido en el significado preciso de los didlogos
ansadon explicitar y tomar en cuenta su organizacion formal aporta claves
esenciales para entender su contenido, como el de todo otro discurso. Las rela-
ciones (de equivalencia, complementariedad, causalidad, etc.) entre las acciones,
a funcion de los anclajes espacio-temporales, las transformaciones epistémica
el cambio de papel de los participantes, son, entre otros, aspectos centrales de

manera central. Este punto también se puede ilustrar volviendo brevemente a la
funcin de la composicion ciclca

La composici6n ciclica de un texto ha sido relacionada con la referencia del
discurso a un recorrido. Hanks (1987) o propuso acerca de los Deslindes de Yax-
cuculy lo hemos desarrollado sobre varios otros textos como el Cllam Bafam, el
Rabinal Achi, textos mito-historicos de nuestra region de estudio (sobre divinida-
des que recorren el espacio o el teritorio), y también invocaciones de rituales
agricolas, donde la voz del hméen se desplaza para ir a buscar a los yiuntsiloab,
‘guardianes del monte (Vapnarsky, 2001, 2003, Vapnarsky y LeGuen, 2006). En
todos estos casos, la ciclcidad textual aparece como una representacion iconica
del ecarido,y conibuye al caicter cspacio-emporamente nstaurador de
éste. En los didlogos de Ia peregrinacion, aunque pueda parecer obvia la
e recoide la pereginacion en ), b subreyar aue nse sbers o miomo
tipo de descripcion icnica que en los demis textos mencionados. Los didlogos
se integran a un ritual basado en el modelo del recorrido-circuito con altos, pero




o describen tal recorrido. Parece necesario entonces interrogarse fuevamente
sobre el papel de la ciclicidad discursiva en estos didlogos: serd una expresion
‘metaférica del recorrido ritual? ZUn procedimiento retérico mis amplio, inde-
pendicnte de I imagen del ncito? i ciccidad diseurs estart subsumids
a un modelo cognitivo general de los rituales mayas yucatecos, que implica de
una forma u otra la imagen del recorrido, expresada sea gestual y corporalmente,
sea discursivamente, sea por ambos u otros medios? O un modelo conceptual
holistico del tipo que proponia Fought, poniendo en relacion la ciclicidad tex-
wal con el papel prominente de la figura ciclica en las concepciones mayas del
tiempo?'® Son unas de las muchas preguntas que surgen de este tipo de estudio
¥ los motivan.

Los procedimientos discursivos explicitados forman los principios de cons-
iy esrcurcin e e,y conribyen 2 s deficidn genéics. Fro
ala vez, estos mismos recursos son usados para introducir variacion. Como.
Selab Hank 1969 4 conrestr o organsocon retrics de naaconcs V\lmk
(Woodbury, 1985) con aquela de los escritos yucatecos coloniales, en éstos los
paralelismos deben considerarse como “the variable outcome of constructive
principles, not as fixed types of structures toward which the discourse neces-
sarily tends” (Hanks, ibid: 93). Las cualidades retéricas de un locutor, de la cual
dependen directamente su poder y eficiencia pragmitica, residen en su capaci-
dad de combinar los distintos procedimientos de una manera individualizada, a
Ia vez estilisticamente y contextualmente. Esa necesaria parte de improvisacion

aexplicar el modo de por impregnacion, y jamis
instruccion formal, de los discursos. Y que los recursos para la estru

palabras, con las ondulaciones y vibraciones constantes que le dan vida,
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