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INTRODUCCION

Cuando Brasseur de Bourbourg publicé en 1864 el manuscrito de Landa
y descubrié el Cédice Troano un nuevo campo se abrié dentro de la
investigacién de la cultura maya: el del desciframiento de su escritura.
Como el mismo Landa nos relata, el sistema solo era conocido por los
sacerdotes y algunos de los sefiores principales, por lo que al iniciarse
la conquista se perdid el conocimiento que de sus caracteres tenian.

La historia de esta investigacién es larga y atn no concluye. Aun-
que varias veces se ha pensado que se encontré el método apropiado
para despejar la incégnita, el hecho es que hasta el momento (si nues-
tros datos son veridicos), los resultados verdaderamente positivos son
escasos. No obstante, no podemos desechar completamente ningiin sis-
tema, negindole toda validez Gnicamente porque no se ajusta a nuestra
idea de lo que debe ser el resultado final. No significa esto, por otra
parte, que toda investigacién sea fructifera y deba tomarse en cuenta
como base para futuros trabajos, sino solamente aquellas, cuyo plantea-
miento légico y rigor cientifico permitan suponer una posibilidad de
solucion.

La mayor parte de los trabajos que conocemos tienen como gran
aportacion el haber marcado un derrotero que facilitara la tarea de los
investigadores posteriores, si éstos saben apreciar y utilizar correcta-
mente lo que sus antecesores les han legado.

Desafortunadamente la escasez de medios no nos ha permitido co-
nocer todas las fuentes, con lo cual hemos faltado a uno de los princi-
pios fundamentales de la investigacién cientifica o de cualquier otra
que se precie de ser seria; el de la exploracion bibliografica previa
que permite no descubrir cosas sabidas ni repetir errores superados.

En mi caso particular, se inicié este trabajo con un precario cono-
cimiento de las fuentes. Debido a ello he descubierto que conclusiones
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80 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA

a las que habia llegado fueron formuladas desde algiin tiempo atras.
Esta experiencia, desalentadora por un lado, me hizo comprender que
mis conclusiones son validas en buena parte, y es licito suponer que si
bien no todo el resto de mis resultados sean fructiferos, el método em-
pleado si puede serlo.

Aurique mi deseo era presentar un trabajo basado en los codices de
Dresde y Madrid, no me fue posible incluir este @ltimo, debido a que
las concordancias, base de este estudio, no estuvieron listas cuando
podiamos haberlas incluido.

Nada se ha perdido, sin embargo, para los efectos de mi ponencia;
por el momento nos basta con lo que contamos, y el analisis del codice
de Madrid se incluira en la ampliacion de este trabajo.

Como el titulo lo indica, lo que vamos a tratar es de demostrar que
la hipétesis de la efectiva relacién entre texto y figura es una conside-
racién valida.

Esta relacién es algo aceptado por la mayoria de los investigadores,
aunque difieren en la forma de ésta. He preferido tomar las dos co-
rrientes mas generales, siguiendo un procedimiento ecléctico, debido
a que una correcta utilizacién las hace complementarias.

He de aclarar que no he pretendido dar un valor fonético a todos
los signos clasificados porque mi conocimiento del maya atn no me
lo permite. Sélo he tratado, en cambio, de indicar la o las palabras que
posiblemente estén relacionadas con la identificacién de algunos cartu-
chos con los cuales ya se ha trabajado.

RELACIONES ENTRE TEXTO Y DIBUJOS EN EL CODICE DE DRESDE

Se supone que los codices mayas fueron escritos por varios ama-
nuenses, pero es dificil precisar cuantos fueron porque el estilo es
aparentemente el mismo. En el arte prehispanico és dificil encontrar
un estilo propio a determinado artista con el que se pueda identificar
su obra, porque su misma religién se los impedia. Para ellos la imagen
era no unicamente la representacién de un dios, sino también era el
dios mismo, su pensamiento identificaba la imagen con la cosa, por lo
que el artista no podia salirse de los canones marcados por el culto.
El hacerlo incriminaria una falta que haria culpable a toda la comu-
nidad: “Plasmar esta representacion vieja, tradicional y sacra de lo
divino es la mision del arte.”

1 Paul Westheim, Arte antiguo de México, 2* ed. México, F. C. E., 1956. 348
pp., ils,, p. 154.
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La funcién primordial de los hombres es actuar dentro de la comu-
nidad como un solo ente cuya tnica funcién es mantener a los dioses,
para que éstos, a su vez, sigan manteniendo el funcionamiento del
Universo; convirtiéndose la actividad humana en una mutua depen-
dencia con los dioses, mediante la cual el cosmos seguira existiendo y
funcionande. Es quiza por esto que en los cddices mayas el motivo
central a tratar sean los dioses y sus actos. Esto es lo que debe perma-
necer en la mente de los hombres, y son los sacerdotes los encargados
de plasmar este conocimiento, lo que implica una repeticién sobre la
mitologia y los rituales que al acentuarse marca un ritmo que se
presenta tanto en la escultura como en las ideas y frases para expre-
sarlas.

Los temas tratados en los cédices son varios, “predominando entre
los textos jeroglificos los calendéricos y los de caracter ritual, mito-
légico, histérico y profético”.?

Tomando esto como base, es obvio que, antes de comenzar a tra-
bajar, debemos tratar de marcar una divisién en ellos que nos permita
ir de lo particular a lo general.

Podemos dividir los cédices en varias formas; la mas generalizada
es la divisién por péginas, que nos permite una mayor facilidad en el
manejo de los mismos; otra serd atendiendo al motivo tratado, es
decir, ayudandonos de la coherencia que muestran los personajes repre-
sentados y de la similitud que existe en las acciones de éstos. Algunas
veces son ceremonias, hechos de guerra, dioses en diferentes actitudes,
diosas, mujeres, animales deificados o simplemente escenas de caza y
siembra, etcétera.

Existen secciones mas pequefias que han sido establecidas por dos
caracteristicas precisas: @) pueden estar formadas por una o varias
oraciones que se encuentren enmarcadas por textos calendaricos, por
ejemplo: D. 1021-1022* (figura 1); b)las que se establecieron con
base a que las oraciones pueden llevar uno o varios cartuchos cuyo
glifo principal es constante, aunque pueden cambiar el o los secun-

2 Y. V. Knorozov. La escritura de los antiguos mayas, trad. de Adolfo S, Viz-
quez, México, Instituto de Intercambio Cultural Mexicano-Ruso, 1956. 77 pp.,
ils. (Coleccion Ideas, niim. 1), p. 19.

i El S. E. E. M. ha adoptado un sistema diferente al de Férstemann para
Ia localizacién de las oraciones dentro de los codices, y ha designado las secciones
denominadas a, b y ¢ como 10, 20 y 30, correspondiendo al segundo digito el
niimero de la oracién. El niimero 21, por ejemplo, corresponde a la primera
oracion de la seccion segunda, el 33 a la tercera oracion de la tercera seccidn,
etcétera. Cuando se encuentra 10, 20 o 30, la referencia se hace a las secciones
completas,
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88 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA

darios. En pocas oraciones cambia todo el cartucho, por ejemplo:
D. 0421-0521. D. 0431-0531 (figura 2 a, b).

Constituyendo esas secciones se encuentran otras menores que se
han designado como oraciones glificas (hipotéticamente comparables
a oraciones gramaticales), y las que se han identificado por estar
sefialadas en su parte inferior por dos numerales, uno negro y uno
rojo, por estar formadas con un mismo niimero de cartuchos en el
capitulo, y/o por ir acompafiada cada oracién de una ilustracién casi
siempre! (figura 1).

Las divisiones se han designado de la siguiente forma: se ha dado
el nombre de “secciones” a la division que se hizo en base a la seme-
janza de figuras o por coherencia de actitudes. Las subdivisiones, que
son de dos tipos, una atendiendo a los jeroglificos calendéricos y otra
a la repeticién de cartuchos en las oraciones glificas, se han designado
como “capitulos”. Estas dos subdivisiones coinciden la mayor parte
de las veces, pero otras no, encontrdndose casos en los que puede
existir uno de los elementos anteriormente citados o los dos (véase la
tabla niimero 1).

No siempre fue posible encontrar en todo el Cédice de Dresde los
cartuchos caracteristicos de secciones porque no aparecen manifiesta-
mente en todas ellas, como en D. 7120-7422 (38b-41b2) :* hubo casos
en que tampoco fue posible establecer la divisién y transcripcién por
estar borrados los jeroglificos, D. 1913-2111, sin embargo, en otras
ocasiones ha sido la constancia de glifos caracteristicos, la que nos ha
ayudado a reconstruir parrafos que se encuentran parcialmente bo-
rrados.

En realidad han sido estos jeroglificos constantes la base del tra-
bajo, que en parte se ajusta al mismo sistema que siguié Paul Schell-
has quien fue el primero en estudiar las relaciones entre el texto y la
figura, con lo cual formé un catilogo de deidades con sus correspon-
dientes jeroglificos,® el cual hasta la fecha sigue usindose como base
para estudios relacionados con este tema, pero ha sido modificado por
investigadores posteriores.

4 Juan J. Rendén y Amalia Spescha, “Nueva clasificacién ~plastica de los
glifos mayas” en Estudios de Cultura Maya, niim. v. México, unam, 1965. 198-
244 pp., ils., pp. 197-8.

5 Para comprender nuestra paginacién del cédice de Dresde, véase: Rendén
y Spescha, op. cit., p. 243. Lo que se encuentra entre paréntesis es la paginacién
de Forstemann.

6 Paul Schellhas. Representations of deities in the Maya manuscripts. Cam-
bridge, Peabody Museum of Harvard University, 1904. 54 pp., ils. (Papers of
the Peabody Museum of American Archaeology and Ethnology, vol. v, ném. 1).
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Como para la mentalidad maya toda accién debe tener un poseedor,
éste esta representado por el jeroglifico correspondiente al nombre del
dios, debido a lo cual existe una repeticién constante de los jerogli-
ficos de las deidades en las oraciones glificas. Cuando el jeroglifico
esta relacionado con el personaje dibujado bajo el texto, se ha supuesto
que su funcién es la del sujeto de la oracién en la mayoria de los
casos, pero en otros puede ser el objeto.

Cuando en un “capitulo” hay un cartucho constante y las acciones
de los personajes son las mismas, se ha tomado como posibilidad el
que sea éste el cartucho correspondiente a la accion, la cual se efec-
tuaba dentro del periodo marcado por los textos calendaricos; existen
otros “capitulos” en los que hay un cartucho constante pero las accio-
nes de los personajes difieren entre si; para estos casos la suposicion
es que el cartucho corresponde a una féormula magica que se repetia
en determinados ritos.

Los cartuchos constantes casi siempre van al principio de la ora-
cién, aunque pueden ir en otras posiciones, y éstas las conservan casi
siempre a lo largo del “capitulo”.

Este sistema de escritura esti complementado por las imégenes,
aunque, como ya se menciond, a veces se encuentran textos sin figuras
o figuras sin textos, por ejemplo: D. 0921-0922 (figura 3) y M. 0520.
En la escritura maya sucede lo mismo que en las escrituras jeroglificas
conocidas, o sea que, como la transcripcién del lenguaje oral no es tan
perfecta como podria desearse, se recurrié a diferentes medios comple-
mentarios de la escritura como puede apreciarse en las tablillas de
inventario de la escritura “lineal B”, en donde ha sido la relacién
existente entre el texto y la figura lo que ha permitido el descifra-
miento.

En los codices mayas el lector al ver los textos y las figuras iba
relatando la historia que estaba escrita; dado que el sacerdote debia
repetir la mitologia para grabarla en las mentes, también se repiten
las férmulas magicas contenidas en las oraciones glificas; por ejem-
plo: D. 4520-4820 (65b-68b), en donde tenemos que el primer cartu-
cho de las oraciones es constante,

En otras oraciones no es solamente un cartucho el que se repite,
pueden ser dos como en D. 2320 (figura 4), en donde todas las ora-
ciones presentan el primer cartucho en forma uniforme y el cuarto en
cuatro casos, éste cambia de posicién en la Gltima oracién en que pasa
a ser el tercero y en la cuarta no aparece.

Se presenta también la posibilidad de que sea toda la oracién la
que se repite como en D. 6231-6331 (29¢1-30cl) (figura 5). En ella
podemos apreciar que el primer cartucho es uniforme e invariable en
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las cuatro oraciones, el segundo corresponde a uno de los puntos cardi-
nales, el tercero es una cabeza parecida a la del dios “C”7 pero que
lleva siempre el jeroglifico de un color, y el cuarto es el jeroglifico
nominal correspondiente al dios “B”. Tomé como ejemplo esta seccion
porque ademas de la caracteristica ya mencionada, tiene otra que po-
demos aplicar en varios casos, y es la de la aparicién de los puntos
cardinales y los colores asociados con éstos, pues muchas veces son
estos jeroglificos los que marcan una seccién, especialmente cuando la
figura representa al dios “B”. “Recuérdese que en los ritos agricolas
las cuatro direcciones estin en relacién con varias series de cuatro
dioses que tienen que ver con los vientos y con las aguas. Esos dioses
pueden llamarse Chaques si son de la lluvia; Pauahtunes que también
son de la lluvia y de los vientos; Balames, si son meramente protec-
tores de las milpas y poblados contra pestes y vientos malignos; Bacabes
si sostienen los cielos, etc...”

Esta repeticion a la cual hemos hecho alusién y que es bastante
palpable en los cédices, no es méas que un sistema semejante al utilizado
en los llamados libros de los Chilames, en donde podemos apreciar
frases como en la “Primera Rueda Profética de un doblez de Katunes”
en donde al iniciarse el texto correspondiente a cada Katin siempre
se dice “termina el ... Ahau Katiin. Esta es la palabra contenida en
su carga y lo que manifiesta en sus afios”, en la “Segunda Rueda
Profética de un doblez de Katunes” se empieza con la siguiente
formula: “El ... Ahau Katiin es el ... que se cuenta ... serd su
asiento.”® En esta Segunda Rueda Profética el texto no es tan seme-
jante en la forma a como lo es en la Primera Rueda Profética, pero
en esencia dice lo mismo al inicio de cada texto, lo que concuerda
con la forma de escritura de los cédices.

“El estudio de la relacién de los signos del texto con los dibujos,
permite establecer cudles jeroglificos corresponden al dibujo y asi dar
el significado de estos jeroglificos. En el método anterior, se da gran
importancia al sentido del dibujo, con el cual se abre la posibilidad de
escoger el significado del jeroglifico. Este método permite establecer
el significado de los jeroglificos por el conocimiento de los nombres

7 Schellhas, op. cit. Para la clasificacién de deidades se ha tomado como base
este catalogo por ser el mds conocido.

8 Alfredo Barrera Vasquez. La identificacion de la deidad “E” de Schellhas.
Mérida, Imp. Oriente, 1939. 18 pp., ils. (Cuadernos Mayas, nim, 2), p. 10,

9 El libro de los libros de Chilam Balam, traduccién de Alfredo Barrera Vas-
quez y Silvia Rendén, 3* edicion. México, F. C. E., 1965. 212 pp. (Coleccién
Popular, niim, 42), p. 42.
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de los dioses y saber donde se encuentran... y el nombre de algunos
objetos.”*® “Ademas algunos elementos de los dibujos. .. se encuentran
frecuentemente en el texto. Y los signos son usados con frecuencia en
el dibujo, dandole un significado mas preciso.

Esta relacién intima entre los jeroglificos y los dibujos hace nece-
sario para tener una informacién mas completa, leer simultineamente
los dibujos y signos de los textos.”'* Ello nos permitira establecer,
en cada caso, cuando menos, cuil es el jeroglifico que correspon-
de al sujeto, cual al objeto, y el de la accién se obtendra, como ya
se ha explicado, por la relacién entre las figuras y los constantes.
Por ejemplo, el cartucho D04+ W-J05+B-J124+P-M08+V (T. 1.528:
67.601) (figura 6a) aparece en D. 1620-1721 como 2/4,'* en 1733-
2030 también esti en 2/4, salvo en 1933 en que esti como 3/4 y
sufre un cambio, ya que D04 (T. 67) desaparece y esta H45 (T. 13)
(figura 6b) en lugar de MO8 (T. 1); en 1833-1931 falta el D04 (T.
67).2* Vuelve a aparecer con la misma relacién respecto a las figuras
en D. 5512, 5612, 5712, 5812, (25a2, 26a2, 27a2, 28a2) (figura 7),
siendo esta totalidad uno de los casos més claros de la relacién entre
dibujo y texto. Este cartucho se ha interpretado como la accién de
“cargar”. Para Eric Thompson (J05-601),* este glifo significa cargar
o profecia; sblo que también aparece cuando en la figura esta la
representacion de un templo. En este caso, el cartucho esta compuesto
por B924N-D18+W-J05+P (T. 115.192:601) (figura 8). Esta com-
binacién se encuentra en D. 5821 como 3/3, 6811 como 1/6, 6831
como 3/4, 7132 como 4/4 y 7432 como 2/4 (D. 28bl, 35al, 35¢l,
58¢2, 41¢2) (figura 9); las representaciones corresponden, probable-
mente, en el primer caso que tratamos a la accion y en el segundo
al lugar donde se efectiia la accion.

Otro ejemplo bastante claro se encuentra en D. 1321-1423 (figura
10) en que estan representados seis dioses; todos llevan el signo kan

10 E, V. Evreinov, et. al., Investigacion de la escritura de los antiguos mayas
con ayuda de mdquinas calculadoras electrnicas. Resultados preliminares. Novo-
sibirsk, Rama Siberiana de Ciencias de la urss, 1961. 30 pp. (Folleto nim. 1),
p. 25.

11 Jbidem, p. 22.

12 Esto significa que es el 29 en una oracién de 4 cartuchos, 3/4 significa
que es el 32 en una oracién de 4 cartuchos, etcétera,

13 Para consultar nuestro catilogo véase: Rendén y Spescha, op. cit., pp.
208-233. Lo que se encuentra entre paréntesis es la clasificacién de Thompson.

14 Fric J. Thompson. A catalog of Maya Hieroglyphs. Oklahoma, University
of Oklahoma Press, 1962. 458 pp., ils. (The civilization of American Indian
Series), pp. 225-226.
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en las manos, este mismo jeroglifico se encuentra representado en el
texto en segunda posicién, siendo el tercero el de la deidad dibujada.
Con estos dos datos, podemos suponer que el segundo cartucho es el
que corresponde al objeto y el tercero al sujeto; el primero es mas
dificil de precisar en cuanto a su significado, aunque probablemente
sea el de la accién, el andlisis que se ha hecho del jeroglifico de las
manos nos ha demostrado que en su mayor parte estin relacionadas
con la accién de ofrendar; ademés, E. Thompson aclara que el glifo
669 (L62), cuando en los cédices lleva el peine como infijo, es comiin-
mente un glifo de accién.'® Hay varios casos como éste en el cédice de
Dresde, por ejemplo: D. 0633-0733, en donde el primer cartucho
corresponde al objeto que llevan los dioses en las manos, el segundo
es el nominal, y el tercero quiza corresponda a un atributo del dios;
lo mismo sucede en D. 1230 y D. 1530.

Este método de correspondencia nos permitira definir el significado
de signos exactos; desde luego no pretendo decir con esto que un glifo
determinado siempre debera leerse en la misma forma, ya que puede
ser un signo convencional de carécter ideografico por lo que puede tener
un valor tanto semantico como fonético.

A continuacién doy unos ejemplos de jeroglificos cuyo significado
hemos tratado de precisar por este medio. Hemos de aclarar que uno
de los problemas que se pueden presentar en la utilizacién de este
sistema, es el de la escasez de representaciones de determinado cartucho,
lo que nos impide darle una interpretacién que por el momento pueda
aceptarse como vélida.

Desde luego el haber contado con las concordancias nos solucioné
el trabajo en gran parte, sin embargo, la interpretacién de los cartu-
chos es un paso con el cual se debe tener mucho cuidado para evitar
caer en falsos conceptos.

En D. 02, entre los cartuchos constantes que se encuentran en esta
pagina esta el glifo B69 (ver tabla ntmero 2) (figura 13a). Thomp-
son al referirse al mismo nos dice: “Este elemento glifico (552), es
particularmente frecuente en las bandas celestes, ademas se encuentra
como infijo en el signo del cielo, pero éste también aparece bajo condi-
ciones las cuales podrian indicar asociacién con el inframundo.”
Y. V. Knorozov le da el valor fonético de Ch (-?) comparese cl’etal
= cruzarse (tabla 1, ndmero 75),'" dentro de su catalogo actual es el
jeroglifico nlimero 168 y continiia dandole el mismo valor.

15 Ibidem, pp. 265-268,
16 Thompson, op. cit., pp. 165-168.
17 Knorozov, op. cit., p. 43.
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Para mi es éste un glifo del cual, si atendemos a la secuencia de
dibujos y textos que se encuentran en las paginas D. 1921-2021, 2120,
2130, 2330 (figura 14) —no cito en esta lista el ejemplo que se encuen-
tra en D. 4822 (68b2) por tener en este caso el fondo negro, corres-
pondiendo en nuestro catalogo a B71 (figura 13h)— légicamente lo
relacionariamos con la accién de “casarse”. Pero como también de-
bemos tomar en cuenta las otras representaciones, entonces resulta que
en D. 0222-3-4, 0231-2-3, 0312-3 y 0322 las acciones son distintas, lo
que nos dificulta la interpretacién, ya que en cuatro casos los dioses
estan tejiendo, en dos estan atados y en las otras dos ocasiones los
dioses estan simplemente sentados. Asi que quizd seria mas apropiado
darle el significado de ‘“entrelazar” o “unir”, pero no con el valor
fonémico que le da Y. Knorozov, pues estudiando las palabras corres-
pondientes a dichas interpretaciones veremos que el cielo es cd’an; caa
es particula duplicativa, caathil es juntos y pareados; kaan significa
cordel, mecate, y kaakaxah, amarrar.®® Obsérvese que todas estas pala-
bras tienen en relacion la silaba caa o kaa (de semejanza fonética),
con lo que podemos explicarnos la relacién de este jeroglifico con los
cartuchos indicadores del cielo, de las parejas de dioses cuando estan
tejiendo, cuando estan en el acto de la cépula y cuando el dios o el
animal esti atado (comparese la relacién con amarrar en M. 40-41).

Debo llamar la atencién sobre dos casos muy interesantes que se
presentan en D. 1921-2 (figura 14) de las figuras representadas, tres
llevan los puntos de putrefaccién en el cuerpo, el jeroglifico a que nos
estamos refiriendo y que se encuentra en los textos lleva también los
puntos, lo que nos indica claramente la relacién que hay entre ambos.

También se encuentra el glifo dentro de los dibujos cuando la figu-
ra representada es la de un templo, sirviendo como unién entre el
muro y el techo, por ejemplo: D. 0821-2, 5520, 5620, 5720, 5820,
6633, 6831, 7132 (25b, 26b, 27h, 28b, 33¢3, 35cl, 38¢2), probable-
mente en 7413 (41a3), y en forma especial en 6913 (36a3) en donde
de acuerdo al cuarto jeroglifico, el cual siempre estd cuando en el
dibujo hay un templo, la figura corresponde a otra forma de dibujar
el templo. Esta cruz falta en D. 7432 y 7713 (41c2, 44a3).

En el capitulo a que nos estabamos refiriendo (D. 0220 y 30),
encontramos otro cartucho cuyo significado no ha sido dilucidado por-
que su namero de representaciones es muy pequefio, ya que se limita
a seis, su clave es C45+E-D04+W-J82+P-M08+V (T. 1.87.515.62,
1.87.515.130, 1.87.515.126) (figura 15) (ver tabla ndmero 1).

18 Juan Pio Pérez. Diccionario de la lengua maya. Mérida, Imprenta Literaria
de Juan Molina Solis, 1866-1877. xxx-437 pp,: pp. 37-38-162.
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En el capitulo D. 0241-2 hay dos casos de cartuchos constantes;
B35+S-D72+4+P-M08+W (T. 1,625:103) y H25+S-162+ P-M08+W
(T. 1.74.1020) (figura 16), que forman una secuencia cuyo orden es
alternante. Sobre el glifo 162 (T. 1020) ya hablamos con anterioridad
y concluimos que se debe interpretar como el de la accién; el jerogli-
fico de objeto tiene a D72 (T. 625), y aunque son @nicas representa-
ciones en el codice su significado puede establecerse como el de la ropa
que estan ofrendando los dioses representados. Para Thompson este
jeroglifico representa la concha de una tortuga; Knorozov (177),
le da el valor fonético de box y lo traduce como ropa, vestido.

Segiin el diccionario de Pio Pérez, boxel es el carapacho de los
animales, la palabra que significa ropa, vestido, es nok. Por otra parte,
de acuerdo con lo expresado por Landa, se acostumbraba este tipo de
ofrendas; al hablar de las devociones de las mujeres nos dice: “Eran
muy devotas y santeras, y asi tenian muchas devociones con sus idolos,
queméndoles de sus inciensos, ofreciéndoles ropa de algodén, comidas
y bebidas, y teniendo ellas por oficio hacer las comidas y bebidas que
en las fiestas de los indios ofrecian.”2°

El siguiente capitulo estd formado por 20 dioses; las oraciones gli-
ficas estdn compuestas por seis cartuchos de los cuales, a pesar de que
en gran parte estan borrados los textos, se puede percibir que hay dos
constantes. El primero lleva a 144 (T. 759) (figura 17) en posicién
principal (ver la tabla niimero 2, p. 101).

En el alfabeto de Landa se encuentra este glifo con el valor del
sonido P; para Thompson es una representacién del animal que él
denomina como Jog, o sea una mezcla del jaguar y el perro, Knorozov
le da el valor de tzic; segiin el diccionario de Pio Pérez, esta palabra
significa “contar hilos de 20 en 20, romper en pedazos siguiendo la
hebra”. Brasseur de Bourbourg le asigné el valor de pek, perro, lo que
concuerda en parte con el significado que le dio Thompson, y el valor
fonético que le designé Landa.

Como dicho jeroglifico parece representar efectivamente un perro,
me inclino a pensar que su lectura debe hacerse no como Pek pues en
las figuras no hay nada que nos indique una relacién con perros, sino
como “peec = v. n. moverse, menearse, echarse a andar, ponerse en
camino, o partir de alguna parte”. Pecahen “pee = v. a. tener o asir

19 Y. V. Knorozov, Pis ‘mennost’ Indeitsev Maya, Moscii-Leningrado, Akademia
Nauk S.S.R.S., 1963. 663 pp., ils.,, p. 296,

20 Diego de Landa. Relacion de las cosas de Yucatin, Introduccién por Angel
Maria Garibay K. 8' edicién, México, Editorial Porréia, 1959, xix-252 pp., ils.,
p. 58.
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jicaras por la orilla, llevarlas asi”, lo que me parece una idea general
mas apropiada con el motivo tratado en los cédices, o sean los dioses
y sus acciones; en este caso el verbo iria al inicio de la oracién.

En la seccién que va de D. 0421-0522 (figura 2a), se encuentra
nuevamente la representacién de 144+P (T. 759) como el primero
en oraciones de dos cartuchos, el 20. corresponde al nominal de un dios.
Vuelve a aparecer en D. 1411 (figura 18) como 3/4 y en D. 1511
como 4/4; en este capitulo el primer cartucho corresponde al de un
punto cardinal. En D. 7233 estd como 4/4 y la figura muestra al dios
B con una vasija en las manos; recuérdese la traduccién de pee como
tener o asir jicaras por la orilla; parece que es éste un glifo de accién
en su generalidad.

Sus dos tltimas representaciones estan en el capitulo de D. 7330-
7430 (40c-41c), son seis casos que muestran al dios B en diferentes
lugares, en tres casos el 20. cartucho muestra el jeroglifico del lugar
en que se desarrolla la escena representada en la figura D. 7332-3,
7432 (40c2-3, 41¢2), en D. 7331 (40cl) el segundo cartucho esta
formado por A08+P-C49+W (T. 96.501) (figura 19), es el glifo
de Imix el cual parece estar relacionado con el agua (Gates, 1931, y
Thompson, 1962) ; la figura del dios B a la cual nos estamos refiriendo
se encuentra en una barca sobre el agua. En D. 7423 (41b3) el dios
estd caminando y, aunque la figura estd borrosa, parece que lo que
estaba representado en la parte inferior del dibujo era la misma cara
que se encuentra en el texto como 2/4 (144); esto concuerda con
nuestra idea de una posible relacién entre la palabra peec con el sig-
nificado de movimiento pero en este caso corresponderia al locativo.

El jeroglifico HO2 (T. 671) (figura 20), o sea la representacion
de la mano, es un caso bastante especial, pues sus representaciones
difieren en cuanto a la forma de su presentacion, y lo mas seguro es
que también difieran en cuanto a su significado. Mi primera idea fue
la de buscar una relacién entre las manos y las acciones de dar o
recibir una ofrenda u objeto; por tal motivo comencé a estudiar las
figuras de los personajes en los casos en que apareciera el jeroglifico
como principal. Cuando éste representaba el punto cardinal (chikin,
poniente) no lo tomé en cuenta por considerarlo un caso cuyo signifi-
cado ha sido previamente establecido y esta fuera Qe discusion.

Existen 39 representaciones del jeroglifico H02; de éstas 4 no tienen
dibujo, en 4 mas los personajes estin haciendo fuego, en D. 5521
(25b1) no se le ven las manos al dios, en D. 0211 el personaje repre-
sentado es el que van a sacrificar, 11 méas no llevan nada y de éstos
9 corresponden a deidades a las cuales se les ha designado como
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malévolas; nos quedan 17 personajes que llevan algo en las manos,
posiblemente ofrendas. Como la diferencia es realmente minima, no
es muy seguro que dicha asociacién sea valida; ademas, cuando en los
textos se encuentran representados los puntos cardinales con sus corres-
pondientes ofrendas, no se encuentra representada la mano, por ejem-
plo: D. 6220-6422 (29b-31b2) (figura 21).

También se pensé en interpretar este jeroglifico —tomando en
cuenta el sistema de “rebus”— como kaba, nombre, denominacién;
kabatah, llamarse, nombrarse, tomar por nombre; pues kab significa
mano. Ademés, el dibujo de la mano antes del nominal de los perso-
najes representados, corresponde a 31 interpretaciones de un total de
39 veces que estd dibujada. Sin embargo, como ya se dijo, es éste un
paso que nuestra propia inseguridad en el terreno nos impide dar. Nos
conformamos, por lo pronto, con buscar el posible valor tanto seméntico
como posicional de los cartuchos dentro de las oraciones que més se
presten para ello, con lo que creo lograremos un mayor avance pues
el estudio que hemos realizado hasta el momento asi nos lo ha mos-
trado.

Una vez concluido esto, nos faltara hacer el estudio sistematico en
las fuentes, para comprobar si las soluciones que hemos dado son vali-
das, con lo cual podremos ratificar o rectificar el significado que les
hayamos adjudicado. Confio en que este método sea productivo y sirva
para continuar las investigaciones en este campo.

TABLA I

SECCIONES DEL CODICE DE DRESDE

S. E. E. M. Forstemann
I. p. 02-03 p. 23
II. p. 04-15 p. 415
III. p. 16-23 p. 16-23
IV. p. 24 p. 24
V. p. 25-29 p. 46-50
VI p. 3037 p. 51-58
VIL p. 3739 p. 58-60
VIIL p, 41%4 p. 61-64
IX. p. 4549 p. 6569
X. p. 4954 p. 69-74
XI. p. 55-58 p. 25-28
XIL. p. 62-78 p. 2945
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. 0210-0310
. 0220-0320

12,
13.
14,
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Subsecciones del Codice de Dresde

0230
0240

. 0410-1012
. 0420-0521
. 0430-0531

0522-0622
0532-0632

. 0623-0720

0633-0730
0820
0830
0920

. 0930
. 1013-1211
. 1021-1022
. 1023-1120
. 1030-1130
. 12121213
. 1220
. 1230
. 1310
. 1320-1420
. 1330-1430
. 14101511
. 1512-1513
. 1521-1621
. 1530

1611-1612

. 1622-1722
. 1630-1733

1613
1711
1712
1713

. 1723-1820
. 1734-1832
. 1810-1912
. 1833-1931

1913-2111
1921-1922
1932-2030

Cartuchos calendaricos

0210-0310
0220-0320
0230
0240

0410-1012
0420-0521
0430-0531
0522-0622
0532-0632
0623-0720
0633-0730
0820-0920
0830

0930
1013-1211
1021-1022
1023-1120
1030-1130
1212-1313
1220
1230
1310
1320-1420
1330-1430
1410-1511
1512-1513
1521-1621
1530

1611-1612
1622-1722

1723-1820
1734-1832

1833-1931

1921-2021
1932-2030

1/4 o 3/6 o 2/4
1/4 2/4

1/4 2/4 3/4

1/4 0 2/4 y 2/4 o 1/4

1/6 2/6

1/2

1/4 2/4

1/4 2/4

1/4

1/4 2/4

1/4

1/6 0 1/4 y 2/6 o 2/4
1/6 2/6

1/4

1/4

1/4 2/4
1/4

1/4

1/4

1/4

1/4 2/4
1/4

1/4 2/4
2/4 o 1/4
2/4

1/4 2/4
1/4 2/4
1/4 2/4

estain borrados
2/4

2/4
2/4

2/4

1/4
2/4
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15. 1923-2021
16. 2022-2024 2022-2024  2/4 6 1/4
17. 2112.2210
18. 2120 2120 2/4
19. 2130-2231 2130-2231 1/4
20. 2214-2310
21, 2220 2220 2/4
22, 2230-2330 2230-2330 1/4
23, 2310 '
24, 2320 2320 1/6 o 1/4 y 4/6 o 4/4
V) 1. 24
V) 1. 2510-2910  (46a-50a) 2510-2910 estan borrados
2. 2520-2920  (46b-50b) 2520-2920 2/5, 3/5, 4/5
3. 2530-2030  (46¢-50c) 2530-2930 1/47
Vi) 1. 30-37 (51-58)
VII) 1. 37-39 (58-60)
VIII) 1. 41-44 (61-64)
1X) 1. 4510-4911 (65a-69al) 4510-4911 1/6
2. 4520-4921  (65b-69b1) 4520-4921 1/6
X) 1. 4912 (69a2)

1
2. 4913 (69a3)

3. 50 (70 )

4. 5110-5310  (7la-73a)
5. 5120-5320  (71b-73b)
6. 5130-5330  (Tlec-T3c)
i

. 54 (74)
XI) 1. 5510 (25a)
2. 5520 (25b) 5520-5820 1/4
3. 5530 (25¢) 5530-5830 1/6, 3/6
4. 5610 (26a)
5. 5620 (26b)
6. 5630 (26¢)
7. 5710 (27a)
8. 5720 (27b)
9. 5730 (27c)
10. 5810 (28a)
11. 5820 (28h)
12, 5830 (28¢c)
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XIT) 1. 6210-6411
2. 6220-6422

3. 6230-6331
. 6332-6632

. 6423-6521
. 6522-6621
. 6622-672]
10. 6722-6821
11. 6633-7230
12. 6822-7023
13. 7120-7422
14. 7310-7410
15. 7510-7810
16. 7423-7621
17. 7622.7721
18. 7722-7820
19, 7330-7430
20. 7530-7830

1
5.
6. 6412-7210
7
8

=]
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(29a-31al)
(29b-31b2)

(29¢-31c1)
(30¢2-33c2)

(31a2-39a)
(31b3-32b1)

6220-6422
6230-6331
6332-6430
6531-6632

6423, 6522, 6622, 6722

(32b2-33b1) 6521, 6621, 6721, 6821

(33b2-34b1)
(34b2-35b1)
(33e3-39¢)
(35b2-37b3)
(38b-41bh2)
(40a-41a)
(42a-45a)
(41b3-43b1)
(43bh2-44b1)
(44b1-45b)
(40c-41c)
(42¢-45¢)
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6633-7233

7310-7410
7510-7810

7721-7820
7330-7430
7530-7830

1/4 0 1/8, 2/4 0 2/8
3/8, 5/8 8/8

1/4 2/4 3/4

1/4 3/4 4/4

1/4

1/6 2/6 3/6 4/6
1/6 2/6 3/6 5/6

1/4

1/67 6/6

1/6 2/6

1/4 2/4

1/6 6 2/6, 3/6 6
2/6, 4/6 6 5/6.
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Fig. 1. D.1021-22.
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Fig. 2a. D.0421.0521.

Fig. 2b. D.0431-0531.
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Fig. 3. D.0921.22,
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Fig. 4. D.2320.
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Fig. 6a. D04+W—J05+B—J124+-P—M08+ V
Fig. 6b. H45+W—J05+B—J12+P,
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Fig. 7. D.5812 (28a).
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Fig. 9. D.6831 (35c1).
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Fig. 11. H25+N—L62+P.
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Fig. 12, D.0633—0733.
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g. 13s. B69 Fig. 13h. BT71.
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Fig. 17.
D.0411—1012,
1/6=144

ER
' Fig. 16. D.0241—2.

D.0241 1/4=H25+S—162+P—M08+ W
2/4=B35+S—D72+P—M08+W

: Fig. 19. D. 7331 (40cl).
Fig. 18. D. 1411 2/4=A08+P—C49+W

Estudios de Cultura Maya. Vol. VII, 1968
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM
http://www.iifilologicas.unam.mx/estculmaya/



RELACIONES ENTRE TEXTOS Y DIBUJOS 113

Fig. 20. D.0411—1012.
2/6= I)x6+W—HO"+Bu—Hﬂz +P.
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Fig. 21, D.6322—6421 (30b2—31b1),
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