UNA VASIJA DE ALABASTRO CON DECORACION
EN RELIEVE *

Por Hasso voN WINNING.
Southwest Museum, Los Angeles.

Entre la gran cantidad de objetos descubiertos en 1961 por
la Expedicién del Museo de la Universidad de Pennsylvania
en la famosa “Tumba Pintada” (Entierro 48) de Tikal, Gua-
temala, hay una magnifica vasija de alabastro decorada con
jeroglificos grabados en su lado exterior. Desgraciadamente la
vasija sufrié serios dafios por la humedad, pero segin el co-
mentario de los Dres. Shook y Kidder, originalmente debe
haber sido un objeto de gran arte hecho con insuperada maes-
tria. Ninguna pieza comparable ha sido encontrada en otras
ruinas mayas (Shook y Kidder, 1961, pp. 5-7; Coe, 1962, p.
20).

Sin restarle mérito a dicha pieza queremos llamar la aten-
cién sobre otra vasija de alabastro del 4rea maya, cuya decora-
cién es comparable o tal vez superior en finura y acabado
artistico a la de Tikal. Ademas, su estado de conservacion es
casi perfecto. El ligero dafio, causado por presién lateral en la
parte superior, fracturé algo la pared, pero no afect6 seriamen-
te la decoracién. En un lado del cajete se ve un personaje gra-
bado en bajo relieve y en el lado opuesto hay cuatro jerogli-
ficos grabados e incisos cuyo significado, como se vera, deter-
minan el lugar de origen dentro del 4rea maya (Figs. 1 y 2).

Se trata de un cajete sencillo globular con base convexa y de
labio redondeado. Las medidas son: altura 11 e¢m., grueso 5-6
mm, didmetro del orificio oval 9,5-11 e¢m. No se distinguen
restos de pintura. La pieza fue adquirida recientemente por un

* Expreso mi agradecimiento a los doctores Linton Satterthwaite, William
R. Coe y Alberto Ruz L., quienes bondadosamente examinaron las fotografias
y dibujos de los glifos, dindome sus valiosas sugestiones,
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coleccionista en Los Angeles, quien manifests que el lugar de
origen es la isla de Jaina en Campeche. Actualmente se exhibe
en el Pasadena Art Institute de Pasadena, California.

El personaje esta sentado con las piernas cruzadas (figuras
1a,b). Con la mano derecha sefiala majestuosamente hacia aba-
jo. Representaciones de esta postura no son frecuentes en el
arte maya; se pueden mencionar pocos casos en comparacién.
Una semejanza muy cercana se observa en el mural del cuarto
nimero uno de Bonampak, en el cual un cacique preside
una asamblea. Esti sentado en una plataforma y parece que
estd dando una orden con la mano derecha (Ruppert et al.,
1955, p. 48). Un dintel de Yaxchilan (L 41) muestra un per-
sonaje de pie con su acompafiante, que lleva un cetro en la
mano derecha, sefialando hacia abajo con su izquierda (Mor-
ley, 1937-38, pl. 178,B). Finalmente, la tinica estela que mues-
tra un personaje sefialando en la forma mencionada, es la es-
tela 19 de Oxkintok, esculpida en un estilo divergente de la
forma clasica. Todos estos ejemplos son de la fase dinamica
del periodo clasico tardio, durante la cual predominan las for-
mas no balanceadas que sugieren movimiento, contrastando las
formas estticas de fases més tempranas (Proskouriakoff, 1950,
p. 161, y fig. 81,c). No es improbable que este criterio
artistico, o sea la postura dinidmica del personaje, sea un indi-
cio para fijar aproximadamente la situacién cronolégica del
cajete; pero hay otros que también sugieren un origen clésico
tardio.

El tocado carece de gran plumaje pero consiste en un tur-
bante, aparentemente relleno de algodén o alglin material
ligero. Varios ejemplares de turbantes pueden notarse en los
vasos policromos de Chama (Fig. 3). En Jaina por lo menos
cuatro tipos diferentes estaban de moda; uno de ellos de gran-
des dimensiones aparece en un vaso pintado en estilo Tepeu
(Cook, 1954, p. 96). El cabello largo de nuestro personaje
estd atado con un mechén saliente, tal como se ve en varias
representaciones de Palenque (p.e. en la figura central del Ta-
blero de los Esclavos, ver Ruz, 1952, p- 160). Un peinado
parecido ocurre en una de las tres figuras grabadas en un ca-
jete de onyx de estilo maya clasico de Campeche en la Colec-
cién Bliss, que también tiene una banda de glifos grabados en
el margen exterior (Lothrop et al., 1957, pp. 259-60, fig. 23,
pl. 86-87). La barba del personaje no es un elemento extraor.



Fic 1 a. Vasija de alabastro de la Isla de Jaina, Campeche (7). mostranda
al personaje.



Fie. 1 b. Dibujo del personaje de la vasija de alabastro.



Fic. 2 a. La misma vasija de alabastro: lado que muestra la banda de
jeroglificos,



Fic, 3. Turbantes en vasos policromados de Chama, segiin Gordon, 1925

(pls. 11 y VIII),

Fic. 4. Glifo Emblema de Palenque, segtin
Thompson, 1960. (Figs, 43:30 v 32).
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dinario, aunque los mayas no las acostumbraron por lo general.
Proskouriakoff cita solamente dos personajes barbados en mo-
numentos de piedra (1950, p. 56, fig. 19,r,s).

El torso estd desnudo y los pies descalzos; la nica prenda
que viste es un braguero con remates largos. El famoso vaso de
Nebaj, descrito por Seler (1908, pp. 719-20), muestra cada
uno de los personajes con el torso desnudo y descalzos, atavia-
dos solo con bragueros ricamente decorados.

Con esto concluimos la descripcién del personaje, cuyos de-
talles artisticos concuerdan con las caracteristicas de la fase
dindmica del clésico tardio (751-810 D. C.). El personaje apa-
rentemente no es un sacerdote, sino un “halach uinic”, o sea un
cacique, dando una orden.

El sentido de tal orden estd tal vez expresado en la banda
jeroglifica (Figs. 2a-b), aunque es més probable que los glifos
(que como se verd no son calendaricos y por lo tanto no conme-
moran una fecha) indiquen el nombre y titulo del cacique. La
mayor parte de los elementos centrales de los glifos y de los
afijos son conocidos de inscripciones en monumentos, y su esti-
lo es sin duda maya cléasico. Sin embargo, algunos detalles y
asociaciones aparecen aqui por vez primera, segin hemos po-
dido determinar. Para el anélisis de estos cuatro jeroglificos
nos hemos valido del catdlogo compilado por J. Eric. S. Thomp-
son (1962) y se incluyen en paréntesis los niimeros correspon-
dientes (p. ej. Th. 585), para facilitar su comprobacién.

Glifo I

El elemento central carece de los tres elementos basales que
generalmente acompafian a los glifos de los dias en las inscrip-
ciones, aunque pueden estar ausentes en inscripciones més an-
tiguas (Thompson, 1960, p. 67). Por lo tanto no se trata de un
glifo de dia —podria pensarse en el glifo del dia Lamat
(Thompson, 1960, fi. 7)— sino de un “quincunx” (Th. 585q).
Los superfijos, consistentes en dos elementos triangulares (Th.
143) (;techo de paja?) son tnicos (Th. 143, o sean tres trian-
gulos + 585 ocurre solamente dos veces).

El prefijo podria leerse como el numeral uno, pero se aseme-
ja mucho méis a Th. 61.

Puede concluirse que el jeroglifico T no es una fecha. Con
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esta conclusién y con la interpretacién del “quincunx™ concuer-
da el doctor Satterthwaite (carta Junio 5, 1962).

Glifo I

El elemento central es una cabeza de animal con el ojo inci-
so mediante una linea muy fina, casi imperceptible. El doctor
Thompson * opina que se trata de un glifo al cual ha bautizado
con el nombre de “jog”, que es una combinacién entre la ca-
beza de un jaguar y de un perro (Th. 757 sin infijo 281). Este
glifo tiene como caracteristica unos pelos detrds de la boca
(Thompson, 1962, p. 360-1). El sufijo es el llamado “hueso”
(Th. 110). La parte superior izquierda esta algo dafiada por
lo que es dificil determinar el significado de la voluta con el
circulo interior; es poco probable que se trate de un coeficien-
te.)® La combinacién “jog” y “hueso” ocurre solamente en

Yaxchilan.
Glifo 111

El elemento central representa a Chac, dios de la Iluvia,
también conocido como Dios B en los cédices, siendo una dei-
dad de la vida, germinacién y fertilidad, y en general benéfica.
Esta deidad estd asociada frecuentemente con una serpiente. La
vemos en este caso con toda claridad como una voluta debajo
del ojo. La asociacién tal como aparece en el cajete parece ser
tinica. El doctor Thompson no cita ejemplo similar en su cata-
logo de los retratos. El sufijo representa una jarra con tres
circulos, lo cual hace pensar en un rito conectado con la distri-
bucién de agua (o de granos de semillas?). Dicho sufijo reem-
plaza la mandibula inferior y la boca del dios. En el cédice
Tro-Cortesiano 30a el Dios B esté vaciando una olla con agua
en una ceremonia conectada con la lluvia. En Dresden 74 y
Madrid 30a se ve el agua cayendo de una jarra con circulos en
el cuello. El prefijo es idéntico que Th. 93, y aparentemente
es la primera ocasién en que vemos éste asociado con el Dios B.

En resumen, la apariencia del Dios B parece indicar un as-
pecto benéfico en esta inscripeién.

1 Informacién verbal.
2 L. Satterthwaite concuerda.
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Glifo IV

El dltimo glifo de la inscripcién es de suma importancia,
pues indica el origen del cajete. Se trata del glifo emblema de
Palenque (Fig. 4). Heinrich Berlin, descubrié que cada uno
de los grandes centros ceremoniales del 4drea maya poseia por
lo menos un jeroglifico especial que ocurre frecuentemente en
las inscripciones de un determinado lugar, pero raramente en
otros lugares, por lo que se le dio el nombre de glifo emblema.
Sus atributos constantes son el superfijo Ben-Ich y un prefijo
del llamado “grupo acuético”, mientras que el elemento cen-
tral cambia segin el lugar de procedencia. Ambos afijos se ven
en el Glifo IV. El elemento central (Th. 570) estd confinado a
Palenque y lugares vecinos (Thompson, 1962, p. 197). Por lo
general los glifos emblema ocurren al final de los textos o
donde estos se interrumpen. Berlin también sugiere que tales
glifos emblema pudieron haber servido como simbolos de los
seflores o caciques del lugar. El Glifo IV, por ejemplo, ocurre
cinco veces en los pares onomésticos asociados con las diez
figuras en el exterior del sarcéfago de Palenque (Berlin, 1959,
p. 8; Kelley, 1962, fig. 4; Ruz, 1958, figs. 13-14).

¢Cémo se explica el fenémeno de que el glifo palencano
aparece en un objeto procedente de Jaina? Hay que tomar en
cuenta tres posibilidades. Primero, que el informe verbal de
que el cajete fue encontrado en Jaina sea incorrecto. Segundo,
si aceptamos Jaina como el verdaderq lugar de origen, el glifo
emblema nos indicarfa que el cajete fue hecho en Palenque y
llevado a Jaina durante el periodo clasico, tal vez como sim-
bolo de una concebible supremacia de Palenque sobre este sitio
costero. Hay que tomar en consideracién que Palenque era un
centro intelectual de gran influencia. En tercer lugar, es posi-
ble que el cajete efectivamente fue hecho en Jaina, y que lleva
la imagen de un cacique de Palenque en reconocimiento de la
supremacia de este tGiltimo.

En conclusién podemos afirmar que el texto glifico relaciona
este cajete definitivamente con Palenque y que expresa una
orden, o un nombre o titulo, o las tres cosas en conjunto, del
cacique cuya imagen estid grabada en el lado opuesto. Un as-
pecto benéfico puede estar contenido en el tercer jeroglifico
representando al dios de la lluvia. Por su estilo esta pieza per-
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tenece a la fase dindmica del cldsico tardio (9.16.—9.19.

=751.810 D. C.).
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