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Introduccion

Estudio aquf en los cédices de Dresde y Madrid, junto con los glifos que
los designan, los disefios textiles y las divinidades dedicadas a las artes
de los hilos. No trato cada representacién implicada en algiin sector del
quehacer textil, sino tinicamente las que tengan interés por relacionarse di-
rectamente con los disefios. Estos son pocos pero fundamentales, pues por
ellos se establece una explicaci6n satisfactoria para alguno de los disefios
o figuras textiles de mayor difusién en la vestimenta del Cldsico maya.

En ambos cédices, una divinidad y su indumentaria, aguja, telar y la
manta terminada o en proceso configuran la representacién junto con
glifos que nombran y dan cuenta de la actividad textil descrita. Al pare-
cer las cosas serian sencillas, bastarfa con mencionar los componentes, o
sea una imagen, un glifo y una divinidad en flagrant délit trabajando en
su telar o en la urdidera, por ejemplo, De hecho, la informacién es menos
coherente o no est4 dispuesta segiin el modo lineal esperado. Por lo me-
nos veremos juntos un telar autéctono de Mesoamérica y sin profundizar
en el tema de las variantes entre estas divinidades, ni en el de su relacién
con la divinidad lunar, al leer para cada una su glifo nominal, pienso de-
jar en claro cudles son las que dominan el campo textil en los dos docu-
mentos.

1. El Cédice de Dresde

Quiero hacer una aclaracién acerca de las fuentes mencionadas: en un
principio recurrf al facsimil del Cédice de Dresde publicado por J. An-
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206 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XX

tonio Villacorta. En la pagina 2e los glifos lefos pik (u pik) muestran
rayas diagonales (figura 1a); sin embargo, luego de conocer la edicién
del facsimil de Emst Forstemann, me di cuenta de que los glifos pic («
pik) son trazados con rayas diagonales y un punto en el centro de los
rombos (figura 1b). Esta tltima es m4s cercana al original y es la que
utilizo.!

1.1. El Glifo pik y la falda

En D2e, imagen izquierda, la divinidad Ixik? sostiene una falda (figura
1c); el escrito dice u ch’am “su ofrenda” u pik “su falda”:3 T1.625b:
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Figura 1. Las rayas diagonales con rombos, y los rectdngulos repetidos en una

faja en el borde de la prenda (dibujo mfo). a: T1.625:102 u pik en el Cédice de

Dresde publicado por J. Antonio Villacorta C. y Carlos A. Villacorta, 1930, b:

u pik en el Cédice de Dresde. c: D2e, Ixik sostiene su falda; el escrito sefiala:
u pik ‘su falda’

! Codex Dresdensis. Maya Handschrift Der Sichsischen Landesbibliothek, Dresde,
1962, Akademic, Verlag, Berlin. Codex Tro-Cortesianus Codex Madrid, vol. VIII de la
serie Codices Selecti, 1967, Akademische Druk und, Verlagsanstalt, Graz. Cédice de
Dresde = D; Cédice Madrid = M.

2 Stephen Houston, Nikolai Grube, 1995, comunicacién personal.

3 James A. Fox y John S. Justeson, 1984; Polyvalence in Mayan Hieroglyphic
Writing, John Justeson y Lyle Campbell, edits. Phoneticism in Mayan Hiero-
glyphic Writing, Publ. nim. 9, Institute for Mesoamerican Studies, State University of
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LAS FIGURAS TEXTILES EN LA VESTIMENTA DE LOS MAYAS 207

102; a su lado derecho el nombre del dios A seguido por un glifo de
significado negativo relacionado con la muerte? blandece una falda, la
cual también viene designada como u pik en el escrito. Como se ha
dicho, pik es un cartucho cuya superficie es configurada por un enjam-
bre de lfneas cruzadas diagonalmente, a las que llamo rayas diagonales,
y un punto en su centro. La falda misma es descrita en ambos casos
con flecos y rectdngulos reiterados en una franja que bordean la zona
inferior de la prenda, los cuales el escribano y dibujante ha trazado de
negro.

1.2 U chuy ‘costurar’y la red

En D2b, el dios R, la divinidad Chac Chel y el dios A costuran
T1.857.62 u chuy,’ mientras pasa lo mismo en D2c, entre el dios del
Maiz e Itzamn4 (figura 2a). Se observa que el objeto costurado es una
red sostenida en un marco rectangular; parece tratarse de una bolsa (lo
que me recuerda en México las bolsas en técnicas de red de Cuetzalan,
de muchos disefios, las cuales se usan sostenidas por el mecapatl). El
escrito no hace mencién de la red, pero se conoce por ser el glifo T602,
que se lee paw (la sflaba es pa), y se representa COmo rayas diagonales
(figura 2b).

2. El Cédice Madrid
2.1. La trama de la tela: ochi(ya)

En el Cédice Madrid 1a 14mina 79c ensefia a la divinidad Chac Chel te-
jiendo (figura 3a); la urdimbre todavia sin trama denota que apenas
empieza el proceso; el escrito dice “trama de la tela”: T296.671 ochi
(ya).5 A su lado el dios A se entrega a la misma actividad. En M102d
(figura 3b) el escrito registra ochiya. Na’ Chel esté fabricando la trama

New York, Albany, p. 35, apud J. Eric S. Thompson, 1972: 33, quien identificé T625a,
sefialando su parecido con la imagen del caparazén de tortuga. N. Grube, M. Davoust,
1995, comunicacién personal. Cordemex; 653: “naguas de las Indias que les sirven de
saya o faldellin ordinario para cubrir desde la cintura aba’o”.

4 Nicolai Grube, 1995, comunicacién personal.

S Ibidem. James A. Fox y John S. Justeson, 1984; Cordemex, 118: chuy ‘coser o la-
brar o bordar en general’.

6 Michel Davoust, 1995. L'écriture Maya et Son Déchiffrement, cnrs Ediciones, Pa-
tfs, 14mina 160 y comunicacién personal. Cordemex, 594: 0’och ‘la trama de la tela’.

Estudios de Cultura Maya. Vol. XX, 1999
Instituto de Investigaciones Filologicas/
Centro de Estudios Mayas, UNAM

ISSN 0185-2574

htto://www 1ifilolooicas unam mx/estculmava/



208 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XX

Figura 2. T1.857.82 u chuy ‘costurar’ y la red. a: el dios R, la divinidad Chac
Chel, el dios A, el dios del Maiz e Itzamn4 costuran, D2b y D2c; el escrito se
lee u chuy. b: T602 paw ‘red’ (dibujo mio)

de la tela, la cual en la representacién aparece como un enjambre de
hilos cruzados en diagonales. A la derecha se encuentra la divinidad
Cizin Chel también elaborando su trama de tela.

2.2 La tela tejido/las rayas diagonales

Retomando el ejemplo de M102d observo que las rayas entrecruzadas
simulan una trama; esto es una manera convencional de mostrarla. Sin
embargo afirmo que también representa la tela cuando est4 terminada
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Figura 3. T296.671.47 o chiya ‘la trama de la tela’. a: Chac Chel y el dios A
tejen; el escrito sefiala ochiya, M79c. b: Na’Chel y Cizin Chel elaboran su
trama de tela, M102d
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210 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XX

e inclusive cuando estd siendo utilizada como atuendo, ya que en
M102b, c, d y en un gran nimero de representaciones en los dos c6-
dices, la textura de las faldas y de las mantas describe a manera de
rayas diagonales’ (figura 4a). Por lo mismo, pienso que las rayas
diagonales sefialan un tejido: ya sea de brocado, de sarga o realizado en
plangi.

El glifo T625b, que se lee pik, figura el disefio textil de rayas
diagonales. Es este disefio de rayas diagonales, con centro circular o sin
€l, el que nos da la pauta para estudiar todos los modelos de rayas dia-
gonales y en su forma estilistica mds abierta, el de red en diagonal.
Todavia hoy se conoce bien en las telas fabricadas en telares autécto-
nos y en disefios prehispanicos producidos en telas occidentales, cono-
cidos como sarga.?

Sefialo que no es fécil tejer el circulo central, pues forzozamente se
crea una linea escalonada a medida que se estructura la forma, por eso
en ciertas técnicas como el brocado se obtiene o bien una forma de cruz
o bien de rombo. Cuando se tiene una apertura, un vacfo, es decir un
espacio sin tejido, tuvo que ser modelado por el tejido que lo contornea;
esta delimitacién se logra usando la técnica de la trama envolvente, o
tal vez con bordado sobre una base tejida. Sin embargo, el cédice deja
ver que los circulos fueron originalmente pintados en rojo, lo que me
induce a creer que es la manera del escribano de indicar que habfa co-
lor y disefio, y consecuentemente hilos cubriendo este espacio o bien
que se trata de una tela pintada (plangi o batik).

2.3. El tocado

El escrito en M90b (figura 4b) nombra el tocado de Ixik (ella no se
menciona). En las palabras de M. Davoust (1995: com. pers) “T62EP:
23 se lee yu-n(a), y seria derivado de la forma gramatical de posesién:

LRl

u hum ‘su cinta de cabeza’”.

7 Mi tesis de doctorado conclufa lo mismo, salvo que yo no tenfa la evidencia que
proporciona la lectura de los glifos. Mi razonamiento se basaba en la sola descripci6n
de las figuras. Chantal Huckert, 1991, Constellations Textiles: La Le¢on Maya, en
microfilm en I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Parfs.

# El tejido llamado brocado permiete una modificacién en el disefio; en cada pasa-
da se aumenta o desplaza hacia los lados el par de hilos original (unidad mfaima para
poner color o crear tela); en tanto que la técnica de la sarga es fundamentalmente un
movimiento de ampliar y restringir la unidad de hilos inicial para obtener figuras
geométricas en zigzag o en diagonal (por lo tanto, también en rombo).
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Figura 4. a: las rayas diagonales como textura de la tela de los atuendos,

D56b, M102¢. b: T62EP:23 yuna ‘su cinta de cabeza’, M90b. c: rectdngulos

alternados a lo largo del borde del vestido, M107b. d: la divinidad I:

T1026.102 Ixik, D2d, T1027.145 Na’Chel, M107b. e: la divinidad
0:T109.145 Chac Chel, D2b
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212 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XX
2.4. Las divinidades en los cédices

Se nombra y representa en D49 a la divinidad lunar, pero en ninguno de
los c6dices hay indicacién de que las divinidades I y O sean sus advoca-
ciones; su nombre propio no incluye el glifo lunar y éste tampoco forma
parte de su atuendo. Las divinidades I, Ixik T1026.102 o Na’Chel
T1027.145 (figura 4d) y O, Chac Chel T109.145 (figura 4¢), tienen nom-
bre propios fluctuantes; entre otras variantes, adquieren el prefijo zac. Sus
campos de accién son distintos, pero comparten las artes de los hilos.
Chac Chel es una anciana con marcas de jaguar y su tocado se compone
de una sepiente anudada y canillas de algodén. Ixik es joven en general,
pero se le ve de edad mayor de M102c con el nombre de Zac Na’ y en
M102d como Na’ Chel. J. Eric S. Thompson (1939) ve en la divinidad I,
es decir Ixik, una advocacién de la divinidad lunar.® Su tocado es tipica-
mente una serpiente o una S horizontal que se le sustituye (Ciarambella,
1994: 203, 206) y canillas de algodén. La cabeza femenina del glifo
T1026 muestra un bucle en la mejilla y en la cerdmica el modelo de Ixik
es joven, lleva pintura facial a manera de bucle, el pelo jalado hacia atrés,
reunido en trenza y en mofio y canillas de algodén.

3. La cerdmica

El disefio textil de mayor difusi6n en los cédices de Dresde y Madrid es
el de rayas diagonales, sin circulos dentro de los rombos; el segundo en
frecuencia es el de rectdngulos alternados a lo largo de una faja en el
borde del vestido (figura 4c). Este es el caso de la falda en D2e. Entre
las rayas diagonales de los vestidos y el glifo T625, logégrafo que es
lefdo pik ‘falda’ (figuras 1b y Ic), existe una sola diferencia, que es la
marca circular interna de los rombos. Parece que esta distincién no es
significativa y trataré de exponer este punto de vista.

3.1. La vasija proveniente de Buenavista del Cayo

A esta vasija le dieron el nombre de “Jarro Jauncy” los arque6logos que
la rescataron (Taschek y Ball, 1992). Fue encontrada en Buenavista del
Cayo pero provenfa de Naranjo (figura 5a). El escrito registra la “pri-

® 1. E. S. Thompson, 1939, The Moon Goddess in Middle America with Notes on
Related Deities, Contributions to America Anthropology and History, vol. v, nims. 24 a 29,
Carnegie Institution of Washington Publication ndm. 509, Washington, D. C., pp. 162-163.

Estudios de Cultura Maya. Vol. XX, 1999
Instituto de Investigaciones Filologicas/
Centro de Estudios Mayas, UNAM
ISSN 0185-2574

_  htto*//www 1ifilolooicas unam mx/estculmava/



Figura 5. a: vasija 4464 (J. Kerr, 1992). b: los rombos no traen una marca
central. ¢: los rombos traen una marca central
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214 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XX

mera secuencia patrén” y a continuaci6én el nombre del soberano de Na-
ranjo Butz’ Tiliw (Grube et al., 1991). Esta vasija pone en escena a dos
protagonistas identificados como los “danzantes de Holmul”. El tema
del “danzante” aparece en algunas cerdmicas rescatadas en el sitio de
Holmul y en sus alrededores. Karl Taube lo identificé como “dios del
Maiz Tonsurado™ (1985) y fue llamado “Joven Seifior principal” por
Nicholas Hellmuth (1987: 264). Cada uno de los danzantes encarna el
dios del Maiz Hun Nal Ye, y su atuendo corresponde a esta identidad.
Cada uno ostenta un artefacto dorsal de estructura idéntica, con la dife-
rencia de que la entidad cawak ‘tierra’ o tal vez witz ‘montafia’, lleva
un glifo distinto en su tocado, en uno el de la luna T683, en el otro el
de Tikal, T569. Segiin Houston, Stuart y Taube (1992: 501-503), con-
figura un topénimo.

El disefio del atuendo se presenta como pequefios elementos de for-
ma cilindrica, ensamblados en red diagonal (figura 5 b y ¢). Los rombos
de los dos faldellines se distinguen por la presencia o ausencia de la
marca circular. Sin ahondar aqui en la iconograffa general, con base en
que el tema preeminente es la encarnacién del dios del Maiz Tonsura-
do por ambos danzantes, pienso que estos disefios son sustituibles. Otra
posibilidad es que los mismos pequefios elementos de forma cilfndrica
valgan por la marca circular, en cuyo caso no hubiera sido absoluta-
mente significativa su presencia o reiteracién en el centro del rombo.

3.2. Vasija dada a conocer por J. Kerr, niim. 2772

Abundan en el techo y sobre los muros (figura 6a) el signo en forma de
bucle que es la silaba uh y el logégrafo caban “tierra”, alternando con
espejos de forma circular. Este autor (1992: 55, fig. 3) incluye este re-
cinto dentro del tema del surgimiento y lo llama “casa de espejo”. Los
protagonistas son Chaac y K’awil, combinados en una sola entidad, y la
divinidad N nacida de la serpiente, metamorfosis del pie de K’awil. A
la derecha los gemelos, héroes del Popol Vuh, se encuentran acuclilla-
dos, frente al trono presidido por tres jévenes damas. En esta vasija ob-
servamos los tres disefios textiles que constituyen nuestro estudio en
este articulo (figura 7a y b). Sin haber profundizado en el escrito prin-
cipal ni en los rétulos secundarios, pienso que podrian aportar cierta in-
formaci6n valiosa a la descripcién iconografica. Noto que el glifo de
la divinidad lunar est4 en el escrito horizontal del registro superior (fi-
gura 6b), a pesar de que no se trata de una “primera secuencia patrén”.
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Figura 6. a: vasija 2772 (Kerr, 1990). b: glifo de la divinidad lunar
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216 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XX

La primera dama o dama de adelante luce un vestido o huipil de rayas
diagonales, lo mismo su compafiera inmediata; solamente varfan los
rombos por los circulos interiores que adornan a cada uno. La tercera
protagonista usa una falda distinta, que voy a estudiar m4s adelante
detenidamente. :

El atuendo de la primera dama incluye formas en S acostada y bu-
cles alrededor del cuello del vestido, y constituye un disefio particular
cuando bordea una circunferencia cuyo centro es circular (figura 7a).
Se trata del signo muyal ‘nube’ o T632 (figura 7c). En M30 se asiste al
momento en que la divinidad O riega agua, proyectdndola desde sus
hombros (Chaac figura sentado junto a ella). Su falda decorada de una
especie de S acostada nos muestra los nubarrones que anuncian las llu-
vias (figura 7d). Esta joven no tiene ningin parecido con la divini-
dad O. Sin embargo, su vestido la relaciona con las nubes y lluvias be-
nefactoras, y al respecto presenciamos la accién de Chaac/K’awil,
quien detiene el reldmpago.

No intentaré ahora ahondar en el simbolismo de la figura textil en la
prenda de la segunda dama; sin embargo, vale sefialar que los rombos
con circulos concéntricos corresponden a la representacién del capara-
z6n de la tortuga, asi como lo habfa notado Eric Thompson, y también
a la hoja del lirio de agua: ambos, tortuga y lirio de agua, son podero-
sos elementos de la simbologia maya prehispénica. El log6grafo que es
lefido pik ‘falda’, podria figurar a uno u otro. Ciertamente varias cerd-
micas ejemplifican a los gemelos Hunahpii e Xbalanqué del Popol Vuh
con damas en el inframundo. En el texto quiché, su madre es Xquic, la
hija de uno de los soberanos del inframundo. Ella es el prototipo del
personaje femenimo, que realiza cosechas de maiz milagrosas. Posible-
mente sea un aspecto de la divinidad lunar (Taube, 1992: 68; Tedlock,
1985: 328). En los relatos de Tonik Nibak, Robert Laughlin (1977: 165-
246) transcribe las fabulas de los tzotziles al respecto de la muchacha
Reldmpago y de sus abundantes cosechas de maiz; el antrop6logo con-
cluye estableciendo un paralelo entre Xquic y este personaje.'”

Es frecuente en la iconograffa un lirio de agua que desarrolla sus flo-
res y hojas junto con péjaros o peces, y pertenece por excelencia al
complejo de imadgenes que participan del tema de la fertilidad acuética.
El glifo del lirio de agua se puede leer naab ‘extensién de agua’ o ha
‘agua’. Tratdndose de flores, nos remite a ciertas divinidades aztecas,
como Xochiquetzal.

!0 También Karl Taube (1992: 68) sefiala el paralelismo que R. Laughlin establece
entre Xquic y la muchacha Reldmpago.
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Figura 7. a: la figura textil de rayas diagonales, uno con la representacién del

glifo T632 muyal ‘nube’; el otro con la marca central en cada rombo, vasija

2772. b: cintas paralelas que parten de un eje. c: el glifo T 632 (dibujo mfo).
d: muyal ‘nube’ en la franja inferior del vestido de la divinidad O, M30
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218 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XX

3.3. Las vasijas nims. 2695 y 2573 dadas a conocer
por Justin Kerr (1990)

Las dos vasijas (figura 8a) —una de las cuales procede de Tikal (ndim.
2695) y la otra del sitio Ik (2573)— ya nos introducen en el mundo
histérico de la representacién. Los vestidos o huipiles de estas damas
fueron tejidos con un disefio de rayas diagonales. A los rombos se so-
brepone un disefio de flores (figura 8b).

V(i -

Figura 8. a: las rayas diagonales a las cuales se sobrepone una figura textil
floral, vasijas 2695, 2573 (Kerr, 1990)
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LAS FIGURAS TEXTILES EN LA VESTIMENTA DE LOS MAYAS 219

3.4. La prenda con eje y cintas paralelas

En la vasija anteriormente estudiada (figura 7b), la tercera dama viste
una falda de enredos laterales, estrechamente pegada a su cuerpo: estos
enredos se presentan en la forma de cintas que corren paralelamente.

En las vasijas 9 y 10 dadas a conocer por Francisco Robicsek y
Donald Hales (1981), una dama de semblante y complexi6n parecida
lleva la misma falda (figura 9 a y b). Existen varias vasijas con la mis-
ma temética, que comprende a esta joven alzada en los enroscamientos
de la serpiente, metamorfosis del pie de K’ awil, y al dios N, el cual
surge de la boca del ofidio. El dios N es uno de los sefiores del infra-
mundo, su forma de aparici6n tfpica es surgir de una concha. El escri-
to de la vasija 9 registra un nacimiento.

Esta falda se presenta como cintas laterales que parten de un eje o
tronco grueso (figura 9d). La figura es idéntica al glifo T861a (figura
9¢), el cual representa el agave, y es el logégrafo que se lee Ki ‘agave’
(Grube, 1991, cit. en Davoust, 1995: 610) (la sflaba es ki). Entre la fal-
da y el glifo solamente varfa el formato: en un caso se trata de una
prenda que adapta el cuerpo femenino; en el otro de un glifo inserto en
un cartucho. En la vasija 10 (figura 10a), la joven estd apoyada en un
lecho de hojas. El contorno es lanceolado, la punta es puntiaguda y pa-
rece una hoja espinosa. Opino que se trata de hojas de maguey. Existen
otros ejemplos de ella recostada en este tipo de aposento, y de este Gl-
timo en contextos de sacrificio. T861a se lee ki ‘agave’, por lo cual
pienso que la falda puede formar parte del nombre propio de Ixik, com-
puesto por T102, descrito como ‘hoja de maguey doblada’ (Davoust,
1995: 560) y una cabeza femenina con rizo y el infijo IL en la mejilla,
a la que he mencionado como T1026. A la vez, siendo Ixik divinidad
protectora de los tejidos, no es extrafio encontrar el maguey en su indu-
mentaria, por ser planta proveedora de fibras para el tejido de ropas y
para la fabricacién de cuerdas. De las fibras del corazén se obtiene un
tejido fino, y de las de las pencas, mantas mas toscas y articulos como
cuerdas y costales (El maguey..., 1988: 36-37; Guerrero, 1985: 66-70).
Se sefiala la presencia de fibras identificadas cono agave entre los tex-
tiles encontrados en el cenote de Chichén Itz4."" Este cdracter femeni-

11 Silvia Terdn (comunicacién personal) me ha sefialado la publicacién de Gabriela
Garcfa Lascurdin, Conservacion de tejidos mayas procedentes del cenote. Véase tam-
bién Joy Mahler Lothrop, 1992, “Textiles”, en Artifacts from the Cenote of Sacrifices,
Chichen Itza, Yucatan, Clemency Coggins, edit., Memoirs of the Peabody Museum of
Archaelogy and Ethnology, Harvard University, vol, 10, ndm. 3, pp. 36-37.
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Figura 9. La representaci6n del glifo T861a logégrafo del agave en forma de
falda. a: vasija 9 (Robicsek y Hales, 1981). b: vasija 10. c: T861a. d: falda
de cintas laterales que parten de un eje o tronco, vasija 10, detalle
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Figura 10. a: la joven recostada en hojas espinosas, vasija 10.. b: la joven en su
aposento de hojas espinosas y el dios N; la cabeza femenina en el escrito,
vasija 4485 (Kerr, 1994)
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no sostiene relaciones amorosas con varias divinidades en los cédices
de Dresde y Madrid, y amamanta al dios N, por ejemplo, en la vasija
nim. 4485 (figura 10b), analizada por Justin Kerr (1994), donde se le
ha representado extendida en un lecho de hojas lanceoladas, luciendo el
vestido apretado que parece el glifo T861a. No he descifrado la colum-
na de glifos a la derecha, pero el tercero es una cabeza femenina. Plan-
teo la pregunta siguiente: ;los mayas conocian las propiedades nutriti-
vas del maguey?; ;fabricaban aguamiel? Por lo menos su escritura ocu-
pa cuatro glifos que parecen bien una penca, bien la planta. Disefiado
en el Posclésico, el Cddice de Dresde en la pagina 61c muestra a Chaac
sentado sobre un agave. Hay evidencias de que los mayas apreciaban el
maguey también por sus cualidades embriagantes (Smet, 1985: 57-62).
Varias vasijas traen el glifo T671b que representa una mano: por ejem-
plo aquellas publicadas por J. Kerr (1989) bajo los nimeros 1381 y
1092. Tal mano es a la vez el dfa manik y el logégrafo del venado chih,
con un valor sildbico chi. Cuestionando el uso del pulque entre los
mayas, Peter de Smet sefiala las escenas en las cuales se est4 tomando
0 aun situaciones de embriaguez, ademds de los rituales de enema, don-
de se presenta el glifo de la mano. ‘Venado’ en las lenguas tzeltal y chol
se dice chih y en yucateco keh. Peter de Smet (1989: 62) concluye pro-
poniendo que chih bien puede valer por cih en chol y tzeltal, kih en
yucateco, términos que significan ‘maguey’ o ‘delicioso, dulce (para un
alcohol)’. También menciona que se producian diferentes clases de al-
coholes aparte del balche (1989: 66, cita a Roys, 1943), y da como
ejemplo uno fabricado con rafces de maguey.

La vasija 1485 (figura 11a) analizada por Justino Kerr (1989) pro-
porciona aiin mayor informacién acerca del disefio que nos ocupa, y
acerca del agave. John Carlson (1988: 292-293, fig. 9.15) escribe que
las bandas celestes dividen el espacio entre el mundo de arriba y el de
abajo en lo que considera ser una escena de enema. Diez damas lucen
ora el vestido, ora la falda, con el disefio del glifo T861a. Cada prenda
trae manchas adicionales (figura 11b), tal vez relacionadas con el aga-
ve, pero hasta el momento sélo afirmaré que lo son aguellas redondas
y como “peras pequefias” (Gongalves, 1956: 79; Herandi, lib. L. 258)
que abundan pegadas a las cintas o ramas. Ya no aparece el eje; de he-
cho, la postura en cuclilla no lo permite, y no se aprecia tampoco por la
toma de perfil, en el caso de la falda de la protagonista en posicién
vertical, al punto en que Itzamn4 la proyecta en el nivel inferior, 0 en el
del vestido del par de damas corriendo junto a las vasijas de toda clase
y uso, alineadas sobre dos filas en el piso frente a un trono. Gran niime-
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Figura 11. a: vasija 1485 (Kerr, 1989). b: las damas sentadas visten el mo-
delo de la prenda con cintas paralelas decoradas de “peras pequefias”. c: las
vasijas
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ro de vasijas de varios tamafios forman parte de su indumentaria. En el
segundo plano, uno de los recipientes se encuentra volteado de lado; lo
bordea una linea en cresta (figura 11c), que indica un liquido espumo-
so. Este y el jarro de junto, de pie, se parecen a las vasijas utilizadas en
actos durante los cuales se ingiere bebida, o bien en rituales de enema.
El que sigue, més pequefio, trae el bucle del glifo caban: cab (Davoust,
1995: 152), que designa ‘la abeja, la miel la colmena y la tierra’. El que
sigue es también del tipo de las vasijas que contienen bebida. Sin em-
bargo, no es sistemética la relacién vasija/ritual y aqui no hay sefa al-
guna de tal situaci6n; queda la posibilidad de un momento previo, o
simplemente se describe a estas mujeres con su indumentaria. En cuan-
to a las vasijas semejentes por su temética a las nimeros 9, 10 y 4485,
que retratan a los mismos protagonistas, solamente la vasija 2067 estu-
diada por J. Kerr (1990) ofrece una alusi6n a algiin brebaje, ya que el
dios N alza una copa a la dama enredada en los enroscamientos de la
serpiente.

Aquf las j6venes llevan el mismo tocado, y una pintura facial simi-
lar. Dos de ellas ocupan visualmente y sin duda en importancia una po-
sicién prominente (figuras 12a y 12b). Ambas sentadas ensefian o dan
6rdenes. Forman un par con Itzamn4, de tal manera que aparecen como
consortes (Robicsek y Hales identifican a Itzamn4) [1982: 18-19]. Aba-
Jo (figura 12b) la dama es llamada divinidad lunar: Na’ Uc Naab
T1000.683c: 244.'2 Arriba los dioses llevan uno el signo cimi TS09
‘muerte’, el otro el signo ik T503 ‘vida’ (figura 13a). Cuatro protago-
nistas sentados en el registro superior llevan las marcas del glifo cawak
o tun en el torso, por lo tanto son designados como Pauahtunob, pero
traen lirio de agua en la frente, y toman entonces caracterfsticas del dios
del lirio de agua (figura 13b). Abajo los tres Pauahtunob cargan en una
bandeja un par de telas adornadas segin el mismo disefio de las pren-
das de las damas (figura 13c). Se ven claramente los tallos con las flo-
res como “peras pequefias”, y las semillas pegadas.

No conozco el modelo mitico de esta representacién. Observo que
son varios los rétulos colocados junto de los personajes; su contenido
puede ser revelador. La “primera secuencia patrén” ocupa el registro
superior. El escrito se dirige a estas jévenes usando del glifo de la divi-
nidad lunar, y su ropa figura el log6grafo del agave, a su vez una ima-
gen de la planta. Considero que las relaciones entre el dios N, Itzamn4
y ella (;Ixik?: identidad que confirmarfa la teorfa segin la cual Ixik es

12 Ocupo el libro de M. Davoust (1995) para identificar los glifos.
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Figura 12. a: junto con la figura 12b, ésta muestra a una dama sedente en
una posicién prominente, quien tiene por consorte a Itzamn4. b: esta dama es
designada por el glifo lunar T1000.683. c: 244, vasija 1485, detalle
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Figura 13. a: T509 “muerte”, y T 503 *“vida” sefialan los dioses. b: el lirio de
agua en la frente de los Pauahtunob. c¢: los Pauahtunob cargan un par de telas
adornadas como las prendas de las damas, vasija 1485, detalle
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una de las manifestaciones lunares) en su aspecto de divinidad lunar,
como individuos o como complejo, forman parte de una temética que
incluye el agave.

Conclusion

El disefio de rayas diagonales es recurrente; se puede reunir un mues-
trario amplio al respecto. Establece en su modelo bésico de rombos una
textura textil que sirve de fondo a cierto niimero de figuras adicionales.
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