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ABSTRACT: In this paper we propose that the supreme God of the Ancient Maya was dual and unique,
expressing in this way a paradoxical unity-duality. The etimological and iconographic analysis as the revision of
the myths and rituals show us that the supreme God expresses the unite of the reality. This reality is multiple
but is reduces to the polarity of wet/dry, masculine/femenine, sky/earth, etc. In the Ritual of the Bacabs the
sexual references about the creation permit to observe the idea of a primordial hierogamy between a pair of
divine beings that at last they are one and the same creator God. The coincidentia oppositorum in this mayan
conception of divinity is clear in the bicephalic dragon and saurian tree iconography. Besides plays a funda-
mental rol in the new year ceremony as the ritual tree. The supreme God is the unifier and furnishes order to
the universe, the time and the space.

ResuMen: En este trabajo se propone que ¢l dios supremo de los antiguos mayas se concibe dual y a la vez tini-
co expresando de esta forma una paradéjica unidad de la dualidad. El andlisis etimolégico e iconogrifico, asi
como la revisién de los mitos y rituales, permite demostrar que el dios supremo expresa la unidad de la realidad
que es muiltiple pero se reduce a la polaridad de lo himedo y lo seco, lo femenino y lo masculino, el cielo y la
tierra, etc. En el Ritual de los Bacabes las alusiones sexuales sobre la creacién testimonian una hierogamia pri-
mordial entre un par de seres divinos que, en dltima instancia, son uno y el mismo Dios creador. La
coincidentia oppositorum en la concepcién maya de la divinidad es clara en la iconografia del dragén bicéfale y
en el drbol cocodrilo y juega un papel fundamental en el simbolismo del drbol de las ceremonias de aiio nuevo.
El dios supremo, en su condicién de unificador realiza la funcién de otorgar orden y delimitar tanto el tiempo

como el espacio.

Algunos frailes se enfrentaron a la necesidad de explicar
lo que ellos llaman la “idolatrfa” como el resultado de
una degeneracién del conocimiento primordial del ver-
dadero dios y es por eso que se encuentra en sus tes-
timonios la referencia a cierto momento en que el culto
a tantos idolos —inspirado por el demonio— sustituyd
a la adoracién del tnico creador. Sin embargo, en el
pensamiento religioso de los mayas la idea de un dios
{inico no estd necesariamente contrapuesta a la creencia
en una multitud de seres sobrenaturales. Los mayas
conciben a la divinidad como Hunab Ku (Dios Uno),
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Oxlahun Ti Ku (Trece Deidad) —dios que se manifies-
ta en trece niveles celestes— o como Cantul Ti Ku (Cua-
tro Deidad) o Amayte Ku (Cuadrado Deidad) —dios
que se manifiesta en cuatro direcciones césmicas—. En
otras palabras para la religion maya no existe con-
tradiccién entre lo uno y lo mltiple; esto es claro cuan-
do se analiza su concepto del dios supremo y creador.
Inicialmente esta investigacién, de la que ahora se
presentan algunos de sus resultados, se planteé el objeti-
vo de descubrir el significado y la funcién del dios

Itzam Na a quien se consideraba supremo y celeste; sin.



embargo la complejidad y riqueza del pensamiento re-
ligioso de los mayas condujo a descubrir que su estruc-
tura rebasaba el simbolismo urdnico. Eric Thompson
consideraba que: “El dios mdximo de los mayas yuca-
tecos pero en algunos aspectos el mds confuso es Jrzam
Na.”' En efecto los muiltiples y contradictorios signi-
ficados del simbolismo de esta deidad hacen dificil
comprenderlo; /rzam Na, como todos los dioses mayas
“escapa a toda légica conceptual y queda fuera del prin-
cipio de no contradiccién como el mundo de los suefios
y de las fantasfas.”

Para precisar el significado que este dios tuvo en el
pensamiento maya prehispanico se parti6 de las fuentes
coloniales escritas —espafiolas y mayas— para contar
con un marco de referencia que permitiera abordar las
imdgenes de los cédices y materiales arqueolégicos; con
el objeto de tener mayores eléementos para la interpreta-
cién se consultaron trabajos etnogrificos e histéricos
contempordneos; se le dio también importancia al and-
lisis etimolégico de los nombres y titulos que recibe la
deidad suprema.

En primera instancia parecia que Itzam Na era el ti-
pico dios supremo celeste, mas en el desarrollo de esta
investigacién se fue manifestando que su simbolismo
abarcaba no sélo lo sagrado celeste si no también lo sa-
grado terrestre. Itzam Na resulté ser sélo uno de los as-
pectos de un dios que unifica los contrarios y que actia
poderosamente sobre la vida de los mayas, explicando
una gama muy amplia de fenémenos naturales y socia-
les. De este prolijo simbolismo en este articulo se pre-
tenden exponer de la manera mds amplia posible los di-
versos 4ngulos que permitieron establecer que la deidad

suprema y creadora es a la vez una y dual.

! Eric S. Thompson, Historia y religién de los mayas, p. 258.
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Pareja creadora

En su Apologética historia sumaria, fray Bartolomé de las
Casas afirma:

...en muchas partes de la tierra firme tenfan cognosci-
miento particular del verdadero Dios, teniendo creen-
cia que habia criado el mundo y era sefior del y lo go-
bernaba, y a €l acudfan con sus sacrificios y culto y ve-

neracién y con sus necesidades.?

La idea de un dios creador de todas las cosas tam-
bién es testimoniada por las Relaciones histérico-geogrdfi-
cas, especialmente las de Mérida y Morul. En esta dlti-

“

ma se dice: “...tenian conocimiento de sélo un Dios
que cred el cielo y la tierra y todas las cosas y que su
asiento era el cielo.™

La importancia de Itzam Na en el mito de la crea-
cién permitié al padre Herndndez, clérigo informante
de Las Casas, adjudicarle el papel del dios padre en
una supuesta trinidad maya (Izona, Echuah, Bacab). Es
mds preciso decir que la creacién es responsabilidad de
una pareja divina como se deduce de lo dicho por
Herrera: “Entre los muchos fdolos que adoraban, habia
uno que se llamaba Gran Padre y otro a quien decfan la
Gran Madre, y a éstos pedfan salud.” En efecto, la
creacion es resultado de un matrimonio divino: “Tenfan
un error entre otros y era que hubo un marido y una
mujer que eran divinos y llamose el hombre Xchel y a
la mujer Xtcamna, a estos daban Padre y Madre...”.¢
Destaca en esta tltima cita de Romin y Zamora la con-
fusién en el reconocimiento de los miembros de la pa-
reja sagrada; la mujer debié ser Ix Chel y el marido
Irzam Na.’

? Mercedes de la Garza, El universo sagrado de la serpiente entre los mayas, p. 48.

? Bartolomé de las Casas, Apologética historia sumaria..., V. 1, p. 648

% Relaciones histdrico-geogrdficas de la Gobernacién de Yucatdin, V. 1, pp. 72 y 269.

% Antonio de Herrera, Historia general de los hechos de los castellanos..., V. IX, p. 112.

¢ Jerénimo Romén y Zamora, Repiblicas de Indias..., V. 11, pp. 51-52.

7 J. Eric S. Thompson, “The moon goddess in Middle America...” en Contributions to American Anthropology and History,

N. 29, p. 152.
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Esta pareja creadora no participé directamente en la
creacién del mundo, sino a través de dioses subordina-

dos. Citemos de nuevo la misma fuente:

...los cuales (Ix Chel e ltzam Na) engendraron tres hi-
jos y que el mayor con otros algunos se ensoberbe-
cieron, quiso hacer por sf criaturas, contra la voluntad
del padre y madre, pero no pudieron y porque la obra
que salié de sus manos fueron unos vasos viejos para
servir en cosas viles, ansi como ollas y jarros y ain co-
sas mds bajas. Los hijos menores que se llamaban
Hunchueny Hunahan pidieron licencia al padre y ma-
dre para hacer criaturas y concediéronsela diciéndoles
que saldrfan con ello porque se habfan humillado y
ansi lo primero hicieron los cielos y planetas, fuego,
aire, agua y tierra. Después dicen que de la tierra for-

maron al hombre y a la mujer.®

La fuerza creadora proviene de la pareja primordial

siempre y cuando ésta lo desee. El mayor de los herma-

201

nos divinos no tenfa humildad, sélo puede fabricar cosas
viles, los padres le han negado la posibilidad de crear;
Hun Chuen, Uno mono (artesano) y Hun Ahau, Uno
Sefior, sabfan reconocer que la fuerza creativa no era suya
y es posible, por tanto, que la obtengan de sus padres,
complacidos por su humildad. El texto de Romdn y
Zamora permite reconocer que para los mayas existian
multiples dioses pero que la creacién depende, en tltima
instancia, de la pareja divina. (Fig. 1)

Los dioses creadores del Ritual de los Bacabes

Sobre el mito de la creacién, los conjuros del Ritual
de los Bacabes son una fuente compleja y de mucho va-
lor. Los textos que componen este documento son parte
de rituales curativos que se inician aludiendo a la crea-

cién de la enfermedad e invocando a los espiritus para

Fig. 1. a) Rostro del dios D en el codice Dresden, b) Rostro de la diosa O en el codice Dresden. El rostro del dios D, identificado con Itzam Na, se pre-
senta siempre de perfil, generalmente dirigiendo su mirada a la izquierda, como casi la totalidad de las figuras que aparecen en los codices mayas. La
prominente nariz es ganchuda como el pico de un ave de presa. La boca esta hundida como la de un anciano que ha perdido su dentadura; en el Madrid
muestra un solitario diente en la mandibula inferior y en el Dresden esta completamente desdentado (a excepcion de Dresden 8¢ y 23¢, en donde apare-
ce como en el Madrid). La pupila, generalmente hacia arriba, se indica con un pequefio circulo, aunque en ocasiones éste es sustituido por un cuadrado
o punto y excepcionalmente por una espiral; el ojo esta rodeado por una voluta con puntos en el borde exterior, tal como el glifo T21, esta singular marca
ocular es compartida con otros dioses. La frente da la apariencia de una placa que, a veces lieva un punto en el centro; la protuberancia de lo que pare-
ce ser el arco superior provoca la impresion de que la frente esta hundida. el conjunto con su ausencia de dientes, el ojo subrayado y la frente extrafia
provoca una dramatica expresion de severidad que recuerda su carécter no humano.El rostro de la diosa O, por su parte, presenta estos mismos rasgos
y se le identifica por su falda, los senos y el tipico tocado de serpiente enroscada con instrumentos para el tejido. Formaimente podriamos considerar
que se trata de una misma deidad representada en sus aspectos masculino y femenino resbecﬁvamente.

& Romén y Zamora, ap. cit., V. I, p. 52. Véase también Las Casas, op. cit., V. 11, pp. 505-506.
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poder atraparlos y lograr expulsar el mal del paciente.
Arzdpalo sefiala que a menudo los sintomas o causas
de las enfermedades se asocian con origen, ya sea del
mundo, del tiempo, etc. Por tal motivo de su lectura se
pueden extraer algunas ideas acerca del mito de la crea-
cion.

Los diversos nombres del dios creador aparecen, en
su mayorfa, tras la pregunta ritual: “;Quién fue tu en-
gendrador? ;Quién fue el que te dio la vida?”® La res-
puesta es muiltiple, se mencionan: Hunuc Can Ahau,
Gran-cuatro-ahau, Can Ahau, Cuatro-Ahau, Can Ahau
Tii Cab, Cuatro-Ahau-de-la-Tierra, Can Ahau Caanal,
Cuatro-Ahau-del-Cielo, Chac Petan Kin, Sol-Rojo-y-

? Ritual de los Bacabes, trad. Ramén Arzépalo, p. 269.
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Bien-Redondo, Kin Chac Ahau, El-Gran-Sefor-Sol,
Kolop U Uich Kin, El-Sol-del-Rostro-Desollado (L4-
grimas del Ojo del Sol), Kolop U Uich Akab, El-Sol-
Nocturno-de-Rostro-Desollado (Ldgrimas del ojo de la
noche), Irzam Na, Ix Chel, Izam Cab, Kanal, Ah
Chuc, El-Incendiario, Chacal Ah Chuc, El-Gran-In-
cendiario (El incendiario rojo), Sacal Ah Chuc, El-In-
cendiario-Blanco.'?

Los nombres de estos dioses “creadores” pueden or-
ganizarse en pares de opuestos: luz y oscuridad, mascu-
lino y femenino, cielo y tierra.

Can Ahau, segtin Arzdpalo, alude a la fecha mitica
con la que se inicia el calendario maya."" Sin embargo,
parece ms adecuado considerarlo una alusién al Sefior-
Serpiente, la serpiente de cascabel, “simbolo principal
de las fuerzas creadoras del cosmos.”'? (Fig. 2) Can
Ahau puede ser Tii Cab, -de-la-tierra, o Caanal, -del-
cielo.

Kolop U Uich, Rostro-Desollado- o Ligrima-del-
Ojo-, puede ser Kin o Akab, diurno o nocturno. Segtin
Arzépalo uno es el Sol y otro el Sol nocturno, pero en el
texto VIII del Ritual de los Bacabes, aparece el par segui-
do de las directas alusiones al Sol y la Luna,'? por lo que
quizd serfa una traduccién mds apropiada “El-Desolla-
do-Rostro(ojo)-del Dfa” (Sol), “El-Desollado-Rostro
(0jo)-de-la-Noche ” (Luna).

Fig. 2. Madrid 60c. En esta imagen el dios D aparece con un manto decora-
do con seis cuadros punteados en el centro, lleva en la mano una serpiente
de crétalo triple doblada de manera que parece un cetro. Los rasgos del
rostro de D, que ya se han descrito, presentan una gran severidad, remar-
candose por el gesto seguro y firme con que sostiene a la Ahau Can. E
dios se muestra aqui como un poderoso sefior. En general la representa-
¢ion antropomérfica de Itzam Na en los codices transmite la idea de un ser
poderoso. El gesto que el pintor logra imprimir en la figura revela un
caracter severo y en ocasiones terrible. El dios aparece en las laminas de
los codices como un conocedor de los secretos de la vida, un sabio cuya
mirada parece concentrarse en un solo punto.

19 Se presentan aquf las traducciones de los nombres de los dioses segiin Ramén Arzdpalo. Entre paréntesis se indican alter-
nativas. Las que no estdn traducidas por Arzdpalo son Kanal (que pudiera ser serpentino, celeste o cuatripartito, por el maldi-

ple sentido de Kan), Jtzam Na, ltzam Cab e Ix Chel.
" Ritual de los Bacabes, trad. Arzépalo, p. 269.
12 De la Garza, op. cit., p. 319.
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Fig. 3. Madrid 75-76. A partir del centro se sefialan las divisiones cdsmicas. La imagen central enmarcada en un cuadrangulo con los glifos de los dias pre-

senta una curiosa construccion que parece una T sobre la cual se levantan dos volutas con su borde superior “dentado®. Debajo de este edificio a uno y ofro

lado aparecen las imagenes de la deidad lunar e Itzam Na. La idea de la pareja primordial asi como la de la asociacion del dios supremo dual con el
centro del universo parecen sugerirse en esta imagen del cosmos.

Ah Chuc, El-Incendiario, es un nombre que mues-
tra al creador como el poseedor del fuego. Insistamos
en el cardcter sexual del fuego, signo del calor produci-
do por el coito, simbolo de la fuerza transformadora de
la naturaleza. Recuérdese que la quema es el primer
paso para la fecundacién de la tierra en el sistema de
roza utilizado por los indigenas desde tiempos prehispi-
nicos; quien incendia fertiliza la tierra: el fuego es sim-
bolo del poder generador de la divinidad. Al “incendia-
rio” se le denomina Chacal Ah Chuc, Incendiario-rojo,
Sacal Ah Chuc, Incendiario-blanco. Arzdpalo traduce
Chacal como grande, pero la presentacién de estas dei-
dades en parejas permite considerar que aquf el sentido

sea “rojo” en oposicién a “blanco”. El color rojo estd

asociado al este y el blanco al norte. Sobre la “oposi-
cién” de estos rumbos césmicos Sotelo explica que el
este simboliza la vitalidad debido a que es el lugar por
donde nace el Sol, en contraste con el oeste, de oscuri-
dad y muerte. El norte se relaciona con el poniente y el
sur con el oriente. Dentro del esquema cosmolégico el
sector sur y este es positivo y el norte y oeste negativo. '4
(Fig. 3)

Por otro lado, ¢l semen es blanco y rojo el fluido
menstrual; pricticamente se carece de informacion so-
bre el tema de la procreacién entre los mayas prehispé-
nicos, mas entre diversos grupos mayances contempori-
neos se cree que la sangre de la mujer que no fluye du-

rante ¢l embarazo estd siendo utilizada para formar el

' Laura Sotelo, Las ideas cosmoldgicas mayas en el siglo XVI, pp. 70-71.
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cuerpo del feto.'® La asociacién de estos colores con los
genitales de ambos sexos queda claro en el Rirual de los

Bacabes: “Firmemente asentados estaban la sustancia

'S Martha Ilia Ndjera, comunicacion personal.

'S Ritual de los Bacabes, wrad. R. Arzépalo p. 289.
'7 Diccionario de Motul

18 Jbidem
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roja y la sustancia blanca. Y ocurrié el nacimiento del
miembro masculino y del miembro femenino.”'®

Irzam Na e Ix Chel son mencionados en los mismos
rituales; esta pareja son los esposos divinos que Romdn
y Zamora menciona.

En sintesis, el Ritual de los Bacabes expresa que la
creacién es resultado de una pareja divina compuesta de
elementos opuestos y complementarios: cielo y tierra,
dfa y noche, sol y luna, rojo y blanco, masculino y fe-

menino.

Itzam, el sabio que posee los secretos de la vida

El nombre de Itzam puede tener dos raices: i1z 0 irs’. En
el Diccionario de Motul se presenta: “itz, leche, ligrima,
sudor, resina o goma por quajar de drboles, de matas y
de algunas yerbas.”'” [tz se utiliza para designar todo li-
quido que gotea y parece tener una carga conceptual
importante: lo lleno de vida. Esto dltimo se hace evi-
dente en la expresién yan yitz ya ti: “tiene ya leche de
amor, anda ya en garzonfa, comienza ya a bellaquear o
sabe ya que cosa es mujer o la mujer que cosa es va-
rén.”8 A través de la alusién sexual se comprende me-
jor el sentido de /rz como aquello que estd pletérico de
fecundidad y vida.

Lizana, en su Historia de Yucatdn se refiere a Yrzamat

Ul que “quiere dezir el que recibe y posee la gracia o ro-

» 19

cio o sustancia del cielo”;'? el mismo dios, continda

Fig. 4. Madrid 8b D aparece llevando en sus manos los signos Imix-Kan;
descansando sobre una forma irregular indicada por una linea azul que
enmarca numerales, De este asiento caen lineas formadas por puntos in-
dicando lluvia, y aqui aparece el dios A, ligeramente inclinado de manera
que parece doblegado por el trono de D. La sugerencia de este cuadro
me parece muy reveladora acerca de los atributos de los dioses. La raiz
del término /tzam designa rocio o sustancia, un liquido vital que gota
a gota se derrama; sobre una forma nubosa el dios D, Itzam Na ilustra
la sentencia de que él es la "sustancia del cielo y nubes”, la fecunda dei-
dad que promete abundancia de maiz, augurio indicado por los signos
Imix-Kan. Desde su trono Iizam Na deja caer la lluvia que de él depende.
Itzam Na se muestra como el principio del cual proviene Chaac, la lluvia.
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Fig. 5. Dresden 8b y 9b. Se trata de dos figuras paralelas de los almanaques 17 y 18. Thompson (A commentary on Dresden Codex, p. 39) no esta se-
guro del significado de estas representaciones que pudieran referirse al tallado del jade. En 8b a la derecha un anciano dios con manchas en el rostro,
probablemente un Bacab, conversa con D quien parece dominar el didlogo con un gesto de la mano. En 9b el joven dios E, el dios del maiz, escucha
atentamente a D quien vestido elegantemente con un manto y un complejo tocado parece exhortarlo gravemente. En estas péaginas del Dresden, D se
presenta como un anciano de autoridad y conocimiento.
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Fig. 6. Paris 21c. La banda planetaria se cierra con la cabeza del dios D

con pico de ave. Thompson (A Commentary on Dresden Codex, p. 38)

considera que las bandas con signos planetarios representan en efecto el

cuerpo del monstruo del cielo. En realidad se trata de la serpiente celeste
que cubre y envuelve la tierra.

Lizana, se autodenomina Yz en caun Ytz en muyal: “soy
el rocio y sustancia del cielo y nubes.”® Lizana estd
convirtiendo el concepto yzz en “sustancia” que debi6
entender a la manera escoldstica, como aquello que sub-
siste por si, que carece de accidente; es decir, aquello
que es la esencia. En la analogfa religiosa 7tz estd expre-
sando aquello que da vida a todas las cosas, el funda-
mento de la existencia. (Fig. 4) Por otro lado el morfe-
ma i#s’ tiene el sentido: “Brujo, el que tiene los secre-
tos”?! o “hechicerfa, brujerfa, encantamiento.”? Asf /ts’
supone sabidurfa, el conocimiento de fuerzas sobrena-
turales. (Fig. 5)

Barrera Vdsquez en su introduccién al Libro de los li-
bros de Chilam Balam presenta un lticido andlisis de #zs.
Menciona que is (ix o ish) es una variante de este mor-
fema que da los sentidos de piel, pelo, pluma, corteza,
céscara de huevo; asf como el de espalda y toda la cir-

cunferencia del cuerpo; es decir, aquello que cubre y en-

20 Jbidem.
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vuelve, asocidndose de esta forma con bal, la accién de
envolver y ocultar.?? Si el cielo se concibe como una ji-
cara azul, “lo que cubre” es una expresién que puede
adjudicarse al cielo mismo. (Fig. 6) /s denota lo encu-
bierto, oculto y secreto, lo cual se asocia a la sabidurfa
del brujo a quien, por cierto, se reconoce como posee-
dor de los secretos. Entonces yrz en caun ytz en muyal
debiera traducirse como “mago o brujo del cielo, mago
o brujo de las nubes.”?

El dios a quien designa Izam debemos entenderlo,
por tanto como el brujo, el sabio, el que posee los secretos
fundamentales de Iz evistancia: el cielo, el agua, la vida.

Por su parte el Diccionario de Viena traduce: “ltzam:
lagartos como iguanas de tierra o de agua."® Eti-
moldgicamente itzam es “el mago del agua, el que tiene
y ejercita poderes ocultos en ei agua.””® y se emparenta
con balam que “quiere decir ‘el que se esconde, se ocul-
ta en otros términos ‘el misterioso’.”?” Balam es el he-
chicero y es el jaguar, izzam es el hechicero especializado
en el misterio del agua y es el lagarto. Tal lagarto per-
sonifica al dios en una forma animal, adquiriendo en el
arte las caracteristicas de un ser fantdstico que mds alld
de sus rasgos de saurio adquiere los de la serpiente, el
jaguar, el venado, el ave; asf es en Dresden 4b-5b y pare-
ce ser este el omnipresente dragdn del arte Cldsico.”®
(Fig. 7)

Itzam es pues un vocablo polivalente cuyo campo
semdntico nos remite a:

1. El agua, el semen y, por tanto, la vida.
2. El rocio, la sustancia, es decir, el fundamento de

todo lo que existe.

2! Carmelo Saenz de Santa Maria, Diccionario cakchiquel, p. 136.

22 Diccionario Maya Cordemex

2 Alfredo Barrera Vdsquez, El libro de los libros de Chilam Balam, pp. 30-31.

24 Jbidem.

5 Diccionario de Viena.

2 Diccionario Maya Cordemex.

%7 Barrera Visquez, 0p. cit., p. 31.

2 En Dresden 4-5b el lagarto fantdstico y bicéfalo, con rasgos de saurio, serpiente, ave y venado, muestra en su cabeza iz-
quierda las fauces abiertas y de ella brotando el rostro del dios D segiin la clasificacién de Schellhas al que se ha identificado
con Irzam Na; parece ser este mismo animal el de la escena del diluvio de la pdgina 74, en la cual presenta un cuerpo de banda
astral. El rostro del dios D también es el extremo de cuerpos serpentinos. Es asi que el dios D, Itzam Na, puede ser identifica-
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Fig. 7. Dresden 4b-5b. Se trata del almanaque 14. Aqui la ilustracién representa a un animal bicéfalo, pintado de azul con un trazado en el dibujo que da
la impresion de plumas y escamas. A la derecha del espectador la cabeza del animal, obligando a la inclinacion de su cuerpo, abre ampliamente las fau-
ces mostrando una lengua en forma de voluta y unos dientes cuadrados e irregulares muy separados entre si, el ojo apenas es un circulo con un trazo
pequeno; pareciera distinguirse un tocado de onduladas formas; bajo la cabeza se reconoce entre el pliegue dafiado del manuscrito una especie de
pata, A la izquierda, la cabeza se levanta a la altura del cuerpo sostenida por unas fuertes patas decoradas con una pulsera; e cuello también es circun-
dado por un collar de cuentas; la cabeza aqui presenta una elaborada composicion, un ojo ormado con el signo cauac y un complejo tocado que algunos
investigadores consideran la representacion del dios K y que recuerda a la vez a un molusco y a una concha marina; del centro de las fauces se distin-
gue emergiendo el rostro del dios D con una gran orejera. El cuerpo azul y escamoso del monstruo presenta en el costado una serie de glifos que
Thompson reconoce como augurios nefastos. El fantastico animal cuadripedo y escamoso recuerda, sobre todo por el dibujo de la cabeza derecha y
por la gruesa escamacion superior a un lagarto. Este lagarto bicéfalo y sagrado (azul = yax = sagrado) revela fuerzas acuticas y negativas por lo que
puede leerse en su cuerpo.

3. Envolver y ocultar, lo que puede suponer el cielo y a
la vez lo secreto.

4. La magia y el conocimiento oculto, es decir, la sa-
biduria.
Al decir que /rzam significa “Brujo del Agua” nos

referimos a que el término indica a un sabio que posee

los secretos para producir y mantener la vida.

Itzam Na, deidad celeste

En la Relacion de Kanpocolché y Chochold, Juan Farfdn
el Viejo cuenta cémo se celebraba una ceremonia de-

dicada a Itzam Na en donde le invocaban:

...quiahtepale uyumicaane y antemayal y anticaane que
vuelto y traducido en castellano quiere decir: “Sefior
grande del cielo y que estds puesto en las nubes y en el
cielo danos un buen afio de mafz” o de lo que por

aquello que hacfan las ceremonias.?’

Los comentaristas de la edicién de las Relaciones histé-
rico-geogrdficas de la gobernacién de Yucatdn reconstruyen
la oracién segtin el maya iwzd: Ki ahtepale u ymi kaane yan
ti muyal yanti kaane: “Nuestro sefior rey, duefio de ese
cielo, estd en la nube estd en el cielo.”* No hay duda de
la estructura celeste de Itzam Na.

Como lo ha sefialado Thompson 7z puede enten-
derse como casa y es asf como Itzam Na pudiera referir-

se al cosmos entero; por otro lado, no serfa extrafio que

% Relaciones histdrico geogrdficas de la gobernacion de Yucatdn, V. 11, p- 323.

30 Tbidem
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Fig. 8. Madrid 96a. El cuerpo
serpentino, con simbolos de
cauac que lo identifican con el
dragon de la imagen anterior,
remata en el rostro del dios D.
Serpiente y cielo se integran
en el concepto de la deidad
suprema de los mayas.

na adquiera en cierto contexto el significado de madre.
Irzam Na puede entenderse como la madre y generado-
ra de toda la vida; tal significado supondrfa que posee
un cardcter femenino. La idea de que Irzam Na forme
una casa o sea una madre también hace pensar en algo
que cubre y protege (recuérdese que Irzam implica lo
que envuelve). En este sentido nos remite a la béveda
celeste.

Una variante de Irzam Na parece encontrarse en
Itzam Kan o Caan, lo que supondrfa la analogfa con el
cuatro, la serpiente y la palabra.’! Roys, a propésito de
la repeticién constante de la forma Irzam Kan en el Ri-
tual de los Bacabes sefiala que la frase Yiz en caun Yiz en
muyal “...seguramente es un juego de palabras [rzam
Caan (‘lagarto celeste’) e Jtzam muyal (‘lagarto de nu-
bcs’).»sz

En los Libros de Chilam Balam se encuentra el para-

lelismo Irzam Na Itzam Tzab. Tzab es la designacién

3 Diccionario Maya Cordemex
32 Ritual of the Bacabs, trans. Roys, p. 152.
3 Diccionario de Motul

ESTUDIOS DE CULTURA MAYA, XXII

maya de la constelacién que conocemos como las
Pléyades, su significado literal es crétalo. Nada tiene de
extrafia esta forma si se le asocia con Itzam Caan, la ser-
piente celeste: su crétalo estd formado por las Pléyades.
(Fig. 8)

Ciertamente Izam Na, Itzam Kan e Itzam Tzab son
tres formas alternas para referirse a una deidad del cielo,
creativa y de forma serpentina; pero es la forma Itzam
Na la que predomina en las fuentes que consultamos,
incluso combinada con otras palabras que van especifi-
cando su cardcter de dios creador celestial. Tal es el caso
de Irzam Na Kauil, en este caso kawil podria significar:
“Hombre muy grave y arrogante que no hace caso de
los otros ni se contenta como querfa.”¥; deidad, pues
cabovil es el nombre “...que daban a sus {dolos™, ade-
mds Barrera Vdsquez considera ku y kauil sinénimos™;
“buena cosecha, abundancia de nuestro pan cotidia-
no”,* apelativo por demds claro para una deidad de la
fecundidad. También encontramos la composicién
Irzam Na Kabul, que Lizana traduce como “mano
obradora” y en cuyos términos Thompson ha reconoci-
do un juego de palabras entre kab, liquido y #u/, agua
que se derrama”’, de esta suerte se subrayan las notas
creativas y fecundantes —a través de la lluvia— de esta
deidad celeste. Finalmente en la Relacién de las cosas de
Yucatdn, Landa menciona a un Kinich Ahau Izam
Na,*® término que se repite en el Diccionario de Viena al
referirse a la deidad venerada como inventora de la es-
critura;® parece descubrirse en esta advocacién el aspec-
to solar del dios del cielo. (Fig. 9)

3 Francisco Visquez, Cronica de la Provincia del Santisimo Nombre de Jesiis de Guatemala..., p. 127.

3 Barrera Viésquez, op. cit., pp. 160-161.

3 Diccionario de Motul: “Ka'wil segunda sementera de pan o segunda cosecha de mafz.” Roys lo considera titulo de una
deidad de las cosechas en su traduccién inglesa del Chilam Balam of Chumayel, p. 152. Thompson en Historia y religion de los
mayas p. 350 se inclina a considerar a Kauil como una denominacién del dios del maiz.

¥ Thompson, “The moon goddess in Middle America...”, p. 153.

¥ Diego de Landa, Relacidn de las cosas de Yucatdn., p. 92.

3 Diccionario de Viena: “Ydolo otro que adoraban que fue un hombre por aber allado ¢l arte de las letras de esta tierra ¥

Mam na Kinchahau."
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Itzam Cab, deidad terrestre y del fuego

Para los mayas ¢l término cab designa el sitio en donde
se desenvuelve la vida (el mundo).*® La tierra es un es-
pacio que incluye montanas, valles, rios, cavernas, es
decir, el marco geogrdfico.

En el Ritual de los Bacabes uno de los encantamien-
tos (Texto XXII) sirve para expulsar los pardsitos intesti-
nales identificados con la serpiente de cascabel Ahau
Can. Se indica como la Ahau Can va penetrando en el

cuerpo hasta los intestinos y después se afirma:

M

!

Se le abrird el corazén y el entendimiento y bien que lo
recordard y van penetrando en la coraza de Yaax Cab,
El-primer-mundo, y se les ata en la cima de la monta-
fia, en la entrada del pueblo y comienzan los fuertes ge-
midos."!

A partir de este pasaje se logra el dominio de la en-
fermedad y concluye el conjuro. Es probable que la tie-
rra sea mencionada por alusién a un mito, que aqui se
conserva fragmentariamente, en donde Ahau Can y
Yaax Cab juegan los principales papeles. La serpiente
(en forma de pardsitos intestinales en el texto) penetra
en la tierra. Pudiera ser una expresién
simbélica de la fecundacién de la madre
tierra.

A propésito de la mencién de Yaax
Cab Arzdpalo comenta en su traduc-
cién: “La coraza de Yaax Cab equivale a
la de frzamna que es la representacién
del mundo a manera de un enorme
monstruo o lagarto.”#?

Ciertamente entre los mayas se con-
cibe a la tierra zoomorfa, de la que nos
dice Montolit: “Consiste en un mons-
truo en forma de saurio que en el ‘tiem-
po de los comienzos™ fue fecundado; asi
la vida crecié en su superficie.”® El co-
codrilo de la tierra del que se informa

aqui es equivalente al Cipactli ndhuatl;

Fig. 9. a) Rostros del dios D y del dios G, considera-
do la representacion de Kinich Ahau, dios del sol,
presenta un rostro de gran similitud formal al rostro
del dios D, con la frente hundida, la voluta circundan-
do el 0jo y, ain mas, en ocasiones desdentado; difi-
cilmente se distingue de D por una barbita y el signo
kin que lo identifica. b) Dresden 27b. La figura pre-
senta la barba caracteristica del dios G, pero los
glifos nominales son los del dios D.

0 Diccionario de Motul: “el mundo, Uay cusaanon yokol cab, yok cab aquf vivimos en el mundo.”

' Ritual de los Bacabes, trad. Arzdpalo. p. 360.
2 Ibidem

43 Montoli, “Reflexiones sobre ¢l concepto de la forma del universo entre los mayas”, p. 22.
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Fig. 10. Estela 25 de lzapa. El lagarto naturalista de esta extraordinaria
composicion presenta una trompa que termina en una concha y levanta su
cuerpo verticalmente sustituyendo sus patas traseras por cinco ramas que
terminan en hojas cordiformes. Sobre este arbol-cocodrilo se posa un ave
con un tocado de volutas. A proposito de esta estela Barrera Vasquez (Dic-
cionario Maya Cordemex) comenta que “el cocodrilo representa a la tierra
sumergida en agua, la tierra anfibia." Podria afiadirse que la composicion
entera nos ubica en el eje cosmico y el arbol-cocodrilo une diversos planos
césmicos, anunciando imagenes posteriores en donde con un simbolismo
mas complejo y elaborado la planta animal se transformara en una planta
de maiz o una cruz serpentina emergiendo de la cabeza de un dragén
como se puede ver en los Tableros de la Cruz y de la Cruz Foliada en

Palenque.

la palabra quiere decir cocodrilo y es el nombre del
primer signo del mes mexica; se le representa por la
cabeza del saurio sin la mandibula inferior; su piel nu-
dosa y con protuberancias es representacién de la cor-
teza terrestre. ™ (Fig. 10)

Los mayas prehispdnicos tuvieron la idea de un la-
garto de la tierra que posee la virtud generadora de la
existencia. Tal idea se expresa cabalmente en Itzam
Cab o Irzam Cab Ain. En el Chilam Balam de Chuma-
yel al descender de la séptima capa del cielo a la tierra
Uuc Cheknal “..pisé las espaldas de frzam Cab

4 Diccionario de Antropologia Mesoamericana

Ain.”% La tierra es una hierofania del dios creador de
los mayas. Para un Kattn 13 Ahau los Libros de Chi-
lam Balam profetizan: “Serd cuando cree, haga nacer
Izam Cab Ain, Brujo-del-Agua-Tierra-Cocodrilo,
perdurable vida en la tierra.”

En el Ritual de los Bacabes aparece muy claramente
el cardcter femenino de Irzam Cab de quien se dice
abre las piernas para que el curandero pueda guardar
allf su uayasba, “simbolo”: “Luego lo lancé hasta den-
tro de las entrafas de Jtzam Cab.” Itzam Cab es pues
una deidad femenina de la tierra que posee la capaci-
dad de engrendrar la vida.

Por otro lado esta deidad se representa por el fuego
y tiene un aspecto ambivalente creador y destructor.

En la Relacion de Mérida se dice:

También tuvieron noticia de la cafda de Lucifer y del
Diluvio, y que el mundo se habfa de acabar por fue-
g0, y en significacién de esto hacfan una ceremonia y
pintaban un lagarto que significaba el Diluvio y la tie-
rra y sobre este lagarto hacfan un gran montén de
lefia y ponfanle fuego y, después de hecho brasas,
allandbanlo y pasaba el principal sacerdote descalzo
por encima de las brasas sin quemarse, y después iban
pasando todos los que querfan, entendiendo por esto
que el fuego los habfa de acabar a todos.”

El termino diluvio ha sido empleado por Gaspar
Antonio Chi, probable responsable de estas lineas,
para aludir a una de las miticas destrucciones del
mundo. (Fig. 11)

Para los mayas la tierra y el fuego comparten la
misma representacién. Iizam Cab, el monstruo de la
tierra, es también simbolizado por el fuego del hogar.
En el Ritual de los Bacabes el texto XXIX que sirve
para hervir el agua, explica la composicién de la ho-
guera paso a paso, asimilando su forma al cuerpo de

Itzam Cabs; el texto sintetiza, después:

4 Chilam Balam de Chumayel, trad. Mediz Bolio, p. 243. Es probable que ésta sea una alusién a la fecundacién.

46 Barrera Vasquez, op. cit., p. 87.

%7 Relaciones histérico q\e/fgrdﬁmx de la fobemario’n de Yucatdn, V. 1, p. 72.
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iOh! ;Y ahora si? ;El higado de frzam Cab? Su sefial es
la olla. jOh! ;Y ahora sf? ;La cabeza de Jrzam Cab? Su
sefial son las tres piedras de la hoguera. jOh! ;Y ahora
sf? ;Las piernas y los muslos de /tzam Cab? Su sefial son
los trozos de lena. jOh! ;Y ahora si? ;La lengua de
Itzam Cab? Su sefial son las llamas.*

Asf, al parecer, fuego y tierra comparten la misma
personificacién, ambos son Itzam Cab. El fuego es
simbolo de muerte y destruccién, como en el caso de
la Relacion de Mérida senalado arriba, pero por la
ambivalencia tipica de los simbolos religiosos, el fuego
es también, como la tierra, un simbolo de vida. Sin el
fuego, se ha mencionado ya, no operaria el sistema de
roza en cuya primera etapa se tala y quema el monte.
Se puede considerar que el fuego es una expresién de
la fuerza creativa de la tierra, pero también del cielo
pues el rayo en el pensamiento religioso significa el
poder fecundante que cae sobre la tierra.

Nuevamente es el Ritual de los Bacabes el que enri-
quece nuestra informacién describiendo un coito en

donde el fuego es un personaje principal:

Ruidos estruendosos hacfan los pdjaros aposentados,
chillaban. ;Qué clase de coito es éste? A vosotros me
dirijo Cantul Tii Ku , Cuatro-deidad, a vosotros Cantul
Tii Bacab, Cuatro-Bacab, asf ha de decirse. Es debido a
la gigantesca hoguera que preguntamos Cantul Tii Ku,
Cuatro-deidad, Cantul Tii Bacab, Cuatro Bacab. Rui-
dos estruendosos hacfan, chillaban los pdjaros, las aves,
debido a Jx Maa Uayec, La-forastera, Ix Mac U Hol
Cab, Portera-de-la-entrada-de-la-tierra, los pdjaros de
pecho rojo, el 4guila de pecho blanco, el dguila de pe-
cho rojo, con la mirada hacia el cielo, yaciendo boca
arriba, con la mirada hacia las nubes.*’

En este acto sexual extraordinario lo primero que
llama la atencién es la gran hoguera que hace pregun-
tar “;Qué clase de coito es este?” La gran hoguera de
nuevo aparece en el mismo texto cuidado por el hi-
men: “Arrojadle la pequefa cerradura. Habria que ti-

rarle la virginidad. A Ix Chan Kala, La-Pequena-Ce-

8 Ritual de los Bacabes, trad. R. Arzdpalo, texto XXIX.
4 Tbidem, p. 274.
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Fig. 11. Dresden 74. En la parte superior se muestra una banda con glifos
de cuerpos celestes adosados a esta banda; en la parte inferior se en-
cuentran las imagenes del Sol y la Luna, de las cuales caen sendos cho-
mos de agua. A la izquierda de la banda se descubre que ésta —la ban-
da— es el cuerpo de un animal que se dobla hacia abajo. Este animal es
un cocodrilo con patas de venado. El ojo cuadrado del animal y los colmi-
llos que se distinguen en sus fauces abiertas le dan un cardcter terrible;
de la boca brota un torrente de agua. En el centro de la pagina la diosa O
con su tocado serpentino, sus garras y una falda con tibias cruzadas vol-
tea su cantaro dejando caer el agua. En la parte inferior semihincado el
dios negro L sefiala hacia abajo con su lanza y sus flechas. La composi-
cion es una de las méas dramaéticas del arte maya; todos los personajes
que aparecen en esta pagina muestran una adusta mirada y sus bocas
abiertas, parecen gritar; en el tocado del dios L un ave grazna proporcio-
nando al cuadro una gran intensidad emocional. La diosa O y el dragén
Itzam se asocian de nuevo, ahora para indicar la fuerza destructura de
los dioses que fueron creadores. El dragon celeste en este caso parece
tener la misma capacidad destructiva que el lagarto terrestre del fuego
mencionado en el reporte de Gaspar Antonio Chi.
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Fig. 12. a) Madrid 38b, b) Madrid 88b. El dios D aparece haciendo fuego y fumando respectivamente. Comenta Eliade (Herreros y alquimistas, p. 72)
que entre algunos pueblos arcaicos (australianos, polinesios) se consideraba que el fuego se encontraba naturalmente en los érganos genitales de las
mujeres que conocian de la hechiceria; el fuego producido por el frotamiento de dos trozos de madera seria resultado de una *unién sexual® y estaria
contenido en potencia por el trozo “femenino”. Independientemente de esta referencia comparativa, entre los mayas el fuego identifica la union sexual y
el tabaco se asocia con los genitales masculinos en el “masaje para la placenta” del Ritual de los Bacabes en donde penetra las entrafias de Itzam Cab.

(M. de la Garza, Suefio y alucinacion.., p. 170.)

rradura, la que resguarda el himen, en la gigantesca
hoguera.”® La hoguera es el simbolo de la matriz de la
tierra. Se ha mencionado que Itzam Cab identificado
con la hoguera abre sus piernas para recibir el miem-
bro viril. (Fig. 12)

Mas, siguiendo con la complejidad del simbolismo
religioso, el fuego no limita su accién a la tierra, tam-
bién es simbolo de fecundidad celeste: “;Quién es su
madre? Habrd de decirse. Ix Kak Tan Chel, La-del-Fue-
go-en-el-Horizonte, Ix Kak Te Munyal, La-del-Fuego-
en-las-Nubes.”! Es probable que estos titulos desig-
nen a la diosa lunar Ix Chel: “Ahora sé que su padre es
Kinich Kakmo, Guacamaya-de-Fuego-de-Rostro-So-
lar, y que su madre es Kak Tan Ch'el, Fuego-en-el-Ho-
rizonte. Radiante estaba el sol, radiante estaba la luna
cuando nacié.”>? Chel, “Horizonte” es el término mds

50 Ibidem, p. 275.
31 Tbidem, p. 277.
52 [bidem, p. 286.
53 Ibidem, p. 289.
zs{ﬁ'c |0'.’<"(#v’:'é&lﬂhra Maya. Vol. XXII, 2002
Instituto de Investigaciones Filolégicas/
Centro de Estudios Mayas, UNAM
ISSN 0185-2574
htto://www 1ifilolooicas unam mx/estculmava/

conocido del nombre de la diosa Ix Chel a quien cla-
ramente se asocia a la luna, como en este pasaje donde a
Kinich Kakmo corresponde el sol radiante y a Kak Tan
Ch’el la luna radiante. Ambos dioses “engendran”, son
padre y madre y tienen como atributo el fuego.

En la mitologfa maya existen multiples aves “con
pecho de fuego”. Estas aves quizd traigan consigo el po-
der fecundante del cielo (Fig. 6). La paloma rzurzuy es
incluso un término para designar al miembro viril.?
Por otra parte la hoguera se eleva al cielo en forma de
humo, el cual es propiciatorio de la lluvia por su asimi-
lacién a las nubes. El chamdn, identificindose con los
simbolos del dios creador en el texto XLIII del Ritual de
los Bacabes, dice: “Soy el fuego de la tierra, soy el humo
del cielo™* frase con la cual se corrobora la idea de que

el fuego es un simbolo de fertilidad que se expresa en la



UNIDAD Y DUALIDAD. EL DIOS SUPREMO .{qf* 213

hoguera terrestre o la nube celeste; esta fertilidad es el
elemento mds significativo del creador.

Los significados multiples del rico pensamiento reli-
gioso de los mayas sorprenden atiin mds cuando Irzam
Na es identificado también como la hoguera, es decir, el
aspecto aparentemente masculino y celeste del dios
creador se presenta ahora femenino y terrestre. Es en el
mismo texto que describe a ltzam Cab como la hoguera
en el que se dice: “Aqui entrardn las senales, las tres pie-
dras de tu hoguera, a ti me refiero, primer hombre, son
los muslos y piernas de /x Hun Itzam Na, Gran-Itzam
Na.”ss

A través del simbolo del fuego, Irzam Na, dios celes-
te, se muestra equivalente a Irzam Cab, dios de la tierra.
Ix Hun Irzam Na, traducido por Arzdpalo “El-gran-
Itzam Na” puede entenderse también como la “Sefiora
Irzam Na”, pues el prefijo ix indica el género femenino
en algunos casos. El celeste Itzam Na se presenta como
una deidad del fuego en forma femenina, se solidariza
con Irzam Cab. En realidad son la misma deidad o me-
jor dicho los dos aspectos de una misma deidad. Esto se
hace mis claro si se analiza c6mo se entiende la creacién
en el Ritual de los Bacabes.

La hierogamia primordial

Para los mayas, como en todas las sociedades, ¢l sexo es
fuerza vital: “Es el semen de la creacién, el semen del
nacimiento.”® La creacién es concebida como resulta-

55 Ibidem, p. 378.
56 Tbidem, p. 415.
57 Ibidem, p. 363.
58 Ibidem, pp. 394-395.
59 Ibidem, pp. 395-396.

do del acto sexual mismo: “Es tiempo de que nazcas en
la lujuria del coito, en la lujuria de la noche.”” El Ri-
tual de los Bacabes abunda en estas frases erdticas, pro-
bablemente porque tienen la funcién de restablecer en
el enfermo la vitalidad perdida. En este contexto se pre-
senta a Izam Cab como una hembra que recibe al ma-
cho: “;Serd aqui en donde lo escondi (el uayasba) deba-
jo de las entranas de Irzam Cab? ;Acaso estd tendido
con las piernas abiertas?”® Uayasba, que traduce Ar-
zépalo como “simbolo” es una forma ritual de llamar al
miembro viril como puede deducirse de la afirmacién:
“He aquf el simbolo es tu miembro.”*® En la prictica el
uayasba es el bastén utilizado por el chamdn y a veces se
le identifica con el tabaco.%

;Dénde quedé mi sfmbolo cuando me paré? Le fui pal-
pando las entraias a Jfrzam Cab. Trece veces cometf ac-
tos lascivos contigo. ;Dénde fue que te escondiste taba-
co enterrado? ;Serds t la lujuria de la creacién, la luju-
ria de la noche?®!

Después de preguntar por el falo sagrado el cha-
mdn afirma: “luego lo lancé hasta dentro de las entra-
fias de [tzam Cab”®? indicando que lo echa a la hogue-
ra; ésta hace el papel de matriz de Irzam Cab. La crea-
cién es resultado del matrimonio sagrado entre el cielo
y la tierra: “Habrés de lanzarlo hasta las profundidades
de la tierra. Hasta ahi habréis de lanzarlo. ;Cudl fue su
simbolo cuando partié del centro del cielo?”®?

El creador es a la vez macho y hembra que se fecun-

da a sf mismo. Se repite incesantemente la frase “Trece

0 El bastén y el tabaco son simbolos de autoridad y poder espiritual. Los bastones de mando que portan los gobernantes en la
época cldsica (los cetros-maniqui) significan la continuidad dindstica y la fecundidad en una clara representacién filica. Véase
Clemency Coggins, “The manikin scepter: emblem of lineage” en Estudios de Cultura Maya, V. XV11, pp. 133-134. El tabaco era
utilizado como psicotrépico en ritos chamdnicos; es considerado una planta-dios. Mercedes de la Garza, Suefio y alucinacion en el
mundo ndhuatl y maya, pp. 166-170. En el texto que se cita el tabaco parece personificar al miembro viril.

O Ritual de los Bacabes, trad. Arzdpalo, p. 396.

2 hidem

@ Ibidem, p. 297.
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veces cometiste actos lascivos contigo mismo.”* El
creador se manifiesta como un ser andrégino y, en con-
secuencia, el coito primigenio puede entenderse como
autofecundacién: “Trece veces cometiste actos lascivos
contigo mismo Chacal Ah Chuc, El-incendiario-rojo,
con Sacal Ah Chuc, El-incendiario-blanco, que eres tu
mismo Ak Chuc, El-incendiario.”® La creacién es, por
tanto, un gran acto sexual entre dos incendiarios (los
que provocan el fuego), uno es rojo, como el fluido
menstrual, otro blanco, como el semen. Uno de ellos se
encuentra tendido, su fuego es una hoguera (l/tzam

Cab); el otro desciende como ave de fuego:

¢;En dénde estaba mi fuego cuando descendf? ;Dénde
quedé la paloma mucuy con el pecho de fuego? ;Hace
ya rato que encanté la enorme hoguera debajo del vien-
tre de Jrzam Cab? Trece veces cometiste actos lascivos
contigo mismo. ;Dénde estds td, tabaco asado bajo tie-
rra? Fue a ti a quien lancé hasta dentro del vientre de
Itzam Cab. la roja partidura hendida, la blanca parti-
dura hendida son mis simbolos. He de asentar mi pla-
centero palo para atravesarte la vagina. Amén.%

La creacién en las oscuras referencias cosmogénicas
del Ritual de los Bacabes es un acto erdtico, la unién del
cielo y la tierra. Sin embargo en la misma fuente este
coito se expresa como una autofecundacién. Esto sugie-
re que en realidad para los mayas el cielo y la tierra son
manifestaciones de la misma deidad; misma sugerencia
que resulta de los nombres Jrzam Na e Itzam Cab por
compartir el nombre /tzam y porque son ambos identi-
ficados con la hoguera. ftzam Na ¢ ltzam Cab pueden
considerarse las formas masculina y femenina del dios
creador, quienes en “fogoso” abrazo sexual crean el

mundo.

4 Ibidem, p. 398.
 Jbidem, p. 396.
6 Ibidem, pp. 397-398.
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La diosa lunar

La pareja creadora no sélo se representa en términos de
fuego, cielo y tierra, si no también en la pareja sol y
luna. La diosa lunar, patrona por excelencia de la femi-
neidad, se presenta en algunos contextos como equi-
valente de Irzam Na, es decir se asimila simbélicamente
al creador siendo éste un testimonio mds de la unidad
de aspectos complementarios en el concepto maya de la
divinidad.

Ix Chel e Ix Chebel Yax son los nombres con que
usualmente se reconoce a las diosas I y O de los cédices
y cuya mitologfa y simbolismo nos remiten a la Luna.
Ix Chel es un nombre que significa “Sefora Arco Iris” y
tal nombre nos remite a un fenémeno luminoso asocia-

do a la serpiente y la fecundidad. ¥ Thompson afiade:

No es imposible que Ix Chel signifique “mujer tendi-
da” pues chel es una rafz yucateca con este significado.
En este caso el nombre puede recordar el incidente de
la vida de la luna en la tierra cuando se tendi6 ella mis-

ma sobre el suelo para que el venado pisindola restau-

rara sus facultades generativas.*

! Ix Chebel Yax se puede traducir por “Primera Se-

fiora del Pincel”® lo que hace referencia a la artesania
y la escritura, atributos que parecen ser claros si la
consideramos paredros de Irzam Na, dios creador y a
quien se atribuye, en su aspecto solar, la invencién de
la escritura.

Ix Chel e Ix Chebel Yax son “...dos aspectos de una
misma deidad lunar, terrestre, de la procreacién, vin-
culada a las aguas y al tejido.””® Montoliti en su estu-
dio de la diosa lunar concluye que Ix Chel e Ix Chebel

Yax son la misma diosa lunar en sus formas de luna lle-

7 Montoliu, “La diosa lunar Ix Chel, sus caracteristicas y funciones en la religién maya”, Anales de Antropologia, XXII, p.

72
 Thompson, ap. cit., p. 161.
% Montolfu, ap. cit., p. 70.

70 1b;
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na y luna nueva, “joven” y “vieja’, como se represen-
tan indistintamente en los cédices. Es mds, menciona
otros nombres de la diosa que se refieren a los aspectos
de la luna: Ixma Chucbeni, La Incompleta (creciente);
Ixtol Och, Ventruda Zarigiieya (llena, fértil); Ix Kan
Citam Thul, Preciosa Jabali Conejo (llena, fértil).”!

Che'k es blanco o tez blanca y ésta puede ser la raiz
de Chel y Chebel. En ambos casos se refieren a una
diosa “blanca”: la Luna. Montolit llega a considerar
que “el nombre popular de /xchel no es mas que una
abreviacién de Jx Chebel Yax y se trata de la misma
diosa bajo otro aspecto.””? Entre los mayas existié una
diosa luniterrestre, niimen de la fertilidad femenina y
de las actividades de la mujer en general de la cual,
dice Thompson, los mayas veneraban dos aspectos,
uno en el que se le considera “madre de los dioses” y
“nuestra abuela”, otro en el que es una joven.” Frag-
mentaria es la mitologfa que se conserva de esta diosa
lunar, su estructura apenas puede suponerla el investi-
gador; algunos elementos sugieren que es fundamental
su relacién con Irzam Na.

Ix Chebel Yax, la luna “anciana” de los cédices, es
considerada gran artesana y sabia, poseedora de los co-
nocimientos esotéricos y diestra en todas las artes y
oficios,”* por tanto sus rasgos equivalen a los de [tzam
Na, dios creador, gran artesano y sabio. Por ello no es
extraiio se les considere una parcja. Cheb significa plu-
ma o pincel y podemos entender el nombre de Ix
Chebel Yax como “Primera Sefiora del Pincel”,”® pin-
tora del mundo, es decir, creadora y también escriba,
patrona de la escritura jeroglifica. Montolit considera
otra etimologfa: x es prefijo femenino, Chel, blanco y
Yax, primero o causa primera; por tanto el nombre de

la diosa lunar seria “Sefiora Blanca Causa Primera” o

7 Ibidem

la “Primera Sefiora Blanca””%; asi entendido el nombre

de la diosa permite equipararla a Irzam Na, origen y
fundamento de la existencia, “causa primera”. En los
cédices se ha identificado a Itzam Na con el dios D y a
Ix Chebel Yax con la diosa O. Ambas figuras compar-
ten caracteristicas similares (rostro anciano, nariz pro-
minente y ganchuda, boca desdentada o mostrando
un solitario diente), sélo difieren porque O presenta
senos y utiliza un caracteristico tocado serpentino. Su
semejanza grifica hace indudable que sean una pareja;
en Dresden 9c la figura que representa a Itzam nd —co-
mo es llamado por el texto adyacente— aparece con el
tocado de la diosa O y con senos, de suerte que pare-
ce identificirseles como la misma deidad. (Fig. 13)

Romdn y Zamora es quien testimonia la pareja de
esposos Ix Chel e Izam Na”’ confundiendo los sexos.
El padre Herndndez, por su parte, informé a Las Casas
que Ix Chel era la madre de la esposa de Itzam Na, Ix
Chebel Yax y por lo tanto era la abuela de los Bacabes.”
Thompson piensa que Ix Chel es la esposa de Kinich
Ahau el aspecto solar de Irzam Na.”” Como ya se ha se-
fialado Ix Chel es Ix Chebel Yax y la confusién deriva
probablemente del pensamiento analitico con que los
europeos quisieron registrar el pensamiento religioso
maya para el cual la Luna lo mismo era el simbolo de la
diosa creadora que la compaiiera del Sol.

La idea de la pareja divina creadora se revela en di-
versos planos simbélicos; se pueden distinguir tres ni-
veles:
® La pareja creadora estd formada por Irzam Na

¢ Irzam Cab. Son el gran padre y la gran madre, el

mago del agua celestial y el mago del agua terrestre,
el fuego de la creacién que se autofecunda.
® El antropomorfo Itzam Na es pareja de Ix Chebel

72 Montoliti, “Aclaracién sobre la traduccién del nombre de la vieja diosa Ix Chebel Yax..., Notas Antropolégicas, 11, p. 87.

73 Thompson, op. cit., pp. 161-162.

74 [bidem

5 Ibidem

76 Montolit, op. cit., p. 27.

77 Romén y Zamora, ap. cit., V. 11, pp. 51-52.

78 Las Casas, op. cit., V. 1, p. 649.

” Thompson, op. cit., pp. 161-162.
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Fig. 13. Dresden 9c. En el texto se pueden leer los glifos nominales que
identifican al dios D, Itzam Na Ahaulil; sin embargo la imagen nos deja
perplejos, se trata de la diosa O, claramente reconocible por su seno y
el tocado de serpiente enroscada con el huso de la tejedora. No parece
haber olra razén que la de considerar a uno y a ofro como equivalentes.

Yax. Ambos dioses ancianos en los cédices, sefiores
de la creacién, sabios que conocen el arte de la escri-
tura, que la han ensefiado a los hombres y que, in-
cluso, son los “hacedores” del tiempo. (Fig. 1) Es en
este plano que la diosa de la Luna es invocaba como
Ix Hun Ahau, Sefiora del Sefior Uno, Ix Hun Tab
DZib, Unica Sefora del Pincel, Ix Hun Tak Nok,

Unica Sefiora del Pafio. La diosa de la Luna se con-

8 Thompson, op. cit., p. 135.
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vierte en este campo simbélico en la gran artesana
del universo.

® Finalmente, la pareja creadora se expresa en el plano
astral: Sol y Luna. Entre algunos pueblos mayances
actuales estos astros son hermanos gemelos, asf apa-
recen también en el Popol Vuh quiché; sin embargo
informes etnogréficos mencionan también la idea de
la unién sexual de Sol y Luna.*® En este nivel el Sol
es Kinich Ahau Irzam Na y la Luna es Ix Chel. El
principio de la pareja creadora parece irse concretan-
do hasta adquirir la forma del ayuntamiento carnal
entre los astros que representan lo masculino y lo fe-

menino.

Los simbolos religiosos se entrelazan en forma por
demds compleja. Parece existir una misma idea detrds
de Irzam Cab, Ix Chebel Yax e Ix Chel, la representa-
cién de la fertilidad femenina, la expresién simbélica
de las fuerzas genésicas de la tierra y las aguas. As, la
Luna es el astro que simboliza con mayor claridad lo
opuesto y complementario, a Irzam Na y por ello se le
denomina: U Colel Cab, Blanca Dama del Mundo; U
Colel Caan, Blanca Dama Celestial; Ix Tan Yol Caan,
Senora que estd en el Corazén del Cielo; Ix Hom Ti
Muyal, Sefiora que se sumerge en la Nube; Ix Kan
Irzam Na, Preciosa Maga del Agua.®!

Unién de opuestos: arbol y dragdn bicéfalo

En su ensayo “La ceiba cocodrilo” Barrera Visquez es-
tablece la relacién entre la ceiba y el monstruo de la
tierra. Parte de la comparacién de los glifos cipactli
e imix usados para designar el primer dfa del calenda-
rio mesoamericano de 260 dfas. Ambos simbolizan la
tierra y el origen, como simbolos de la creacién estin
unidos estrechamente: “Arbol y reptil vienen a ser una

misma cosa. Las raices del drbol toman la forma del

81 Montolid, op. cit., menciona los nombres de la diosa lunar procedentes de diversos contextos: grupos contempordneos,

textos indigenas coloniales.
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Fig. 14. Estela 2 de Izapa. En la parie inferior una cabeza de dragdn con
mandibula descamada sirve de raiz a un rbol de cuatro ramas pal-
miformes y nueve circulos que estén dispuestos simétricamente indican-
do frutos. Las ramas se extienden en pares a ambos lados para no cho-
car con el tocado de la figura descendente. La composicion revela un
pensamiento religioso por demas complejo; aqui el dragon, que aparece
como acudtico en las estelas 1 0 23 del mismo sitio, se presenta como la
raiz de una planta y quiza signifique | fertilidad terrestre. Es notable que
el dragén del tocado del personaje presente una gran similitud formal a la
inferior lo cual hace hincapié en la ubicuidad de este simbolo religioso:
celeste, terrestre y acuatico.

monstruo, del que por lo general aparece sélo la cabe-
za sin la mandibula inferior.”®* (Fig. 14)

La ceiba, yax che en maya yucateco, es pues tam-
bién un ser mitolégico que se puede identificar con el
“dragén” del arte maya, el lagarto fantdstico Izam. La
expresion Yax Itzam aparece en el Ritual de los Bacabes,
tras la pregunta ritual “;Y quién es tu madre?” la res-

puesta que se ofrece es: “Habrd de decirse: Yax huh lo,

,;_é;* 217

yax itzam, yax hayan cab, yax bekech (la primera igua-
na, el primer itzam-cocodrilo, el primer diluvio, la pri-
mera lagartijuela)”.®

Yax, como se ha sefialado,en composicién de nom-
bre significa cosa primera, la primera vez; ya’ indica el
color verde,* asociado en la cosmologfa maya al cen-
tro del mundo, el espacio sagrado por excelencia. Yax
Irzam es un término que nos refiere al primordial,
central y sagrado Brujo del Agua.

En la seccién inferior de las paginas 25-28 del Cé-
dice Dresden aparecen los postes rituales del afio nuevo
que Landa menciona en su descripcién de estas cere-
monias. (Fig. 15) Acante acantun, paralelismo tipico
del Ritual de los Bacabes y que alude al debilitamiento
del eje césmico; también puede traducirse, segiin
Roys, como “piedra erguida, 4rbol erguido.”® Arbol y
piedra establecen una solidaridad de significados, so-
bre todo si tomamos en cuenta que la palabra que de-
signa piedra, tun, vale también por grano de maiz;
ambas expresiones remiten a formas vegetales y al ori-
gen (ya sea como el drbol primordial o el grano del
que broté la vida humana).

Thompson, comentando ¢l Cédice Dresden descu-
bre en la imagen que representa al 4rbol del afio un
juego de palabras grifico que se entiende como acante
acantun. Asi mismo lee en el tronco los simbolos de
cauac —uno de cuyos significados es ku— y de che,
madera: kuche, drbol sagrado.®® También cauac es el
signo caracteristico de los monstruos reptilinos que se
han llamado dragones, indicando su naturaleza acud-
tica; por ejemplo, la representacién en el mismo Dres-
den del dragén bicéfalo Irzam Na lleva este signo en su
cuerpo.’” Esto sugiere que el drbol sagrado kuche pue-
de ser equivalente al cuerpo del dragén, asi como los
reptiles drboles que Barrera Visquez estudié.

Te'y tun, rbol primigenio y grano de maiz son sig-

82 Barrera Visquez, “La ceiba cocodrilo” en Anales del INAH, T. V, p. 197.

83 Ritual de los Bacabes, trad. Arzépalo, p. 396.
8 Diccionario Maya Cordemex
85 Ritual of the Bacabs, trad. R. Roys, pp. XIV-XV.
86 E. S. The Ac y on Dresden Codex, p. 93.
87 Cédice Dresden, pp. 4-5b
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Fig. 15. Dresden 26¢. Acante acantun, asi se puede entender en el juego
de palabras grafico: las hojas cordiformes de la parte superior se llaman
acan; la serpiente misma es can; las protuberancias dobles son el sig-
no del arbol, che o te; los simbolos de cauac, en forma de tres circulos
pendiendo de una linea ondulada, se pueden leer también como ku, sa-
grado y, finalmente el glifo interior es el de tun, piedra o metaféricamente
sagrado grano de maiz. Se puede leer por tanto en la imagen, kuché,
arbol sagrado, acante acantin.

nos religiosos que se asocian al dios creador cuya repre-
sentacion caracteristica es la del dragén; el pensamiento
mitico maya sobre la creacién se expresa en esta imagen
que une los simbolos del tiempo, el agua, el 4rbol, el
maiz y el dragén.

La ceiba cocodrilo es un complejo simbélico de sig-
nificado cosmogénico y cosmoldgico. El drbol funge
como centro del universo designando sus diversos pla-
nos y direcciones y a la vez se le considera origen del gé-
nero humano.® El animal fantdstico, con cuerpo de co-
codrilo o de serpiente, es el dragén considerado en un
aspecto acudtico, cuya insignia fundamental es caunac
que significa, entre otras cosas, la lluvia. Identificar a un
tronco con el signo de cauac no puede ser mas que otra
manera de integrar estas dos formas mitolégicas, el dra-
gén y el drbol.

8 Barrera Visquez, 9p. cit., p. 197.
% Thompson, op. cit., p. 93.
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La asociacién que se ha establecido se entiende
mejor con el auxilio de la epigraffa. El jeroglifico con
el que se denomina este poste estd compuesto por el
prefijo yax (T68), el signo principal es el glifo T1009
(utilizado para denominar al dios D, Izam Na) y
el sufijo che (T87).%? Despojado de los afijos que lo
identifican con Itzam Na el signo de cabeza es califica-
do yax y es probable que entonces el drbol del ano
nuevo sea llamado Yax Itzam, no sélo acante acan-
run.” (Fig. 16)

Los signos yax forman el cuerpo de una serpiente
bicéfala, que se enrosca en la cruz-serpiente del Table-
ro del Templo de la Cruz en Palenque. Si se reconoce
en la serpiente bicéfala una variante del dragén esta
imagen serfa otra forma de referirse a Yax Itzam en el
contexto de una composicién que alude precisamente
al centro del cosmos. Ademds, en este mismo tablero
la “cabeza de dragén”, que se considera celeste por el
simbolo triddico, la flor cuadripétala y la banda astral,
tiene la mandfbula descarnada y ocupa el lugar de base
o raiz de la cruz sintetizando, en mi opinién, los signi-
ficados cténico y urdnico del dragén. La composicién
entera muestra el papel de Irzam, el dragén, el Brujo
del Agua, como eje y a la vez principio unificador del
cosmos. (Fig. 17)

El monstruo de mandibula descarnada significa en
la Ldpida del Templo de las Inscripciones el inframun-
do en cuyo interior se encuentra el soberano muerto.
En el Tablero del Templo de la Cruz el monstruo des-
carnado lleva un cuerpo astral, integrando cielo e
inframundo. En el Tablero del Templo de la Cruz
Foliada la mandibula estd ausente y el dragén flota so-
bre el agua simbolizando la tierra anfibia de la que
brotan las plantas. En los tres casos, la forma de la
cruz lleva a pensar en una equivalencia simbélica, so-
bre todo si se considera que en el Templo de la Cruz la

hoja central y las flores remiten a la cruz serpentina a

% En la pdgina 25 el tronco del drbol se asimilé al dios B, Chaac, dios de la lluvia; pero este dios se subordina al dios su-
premo y el jeroglifico que denomina al acante acantun es el mismo seialado arriba pero sustituyendo yax por el signo de rojo,
chac. El nombre de Chaac Itzam asociado a tal imagen integra en uno solo al dios supremo con el dios de la lluvia.
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Fig. 16. Dresden 26¢. Denominacion glifica del acante acantun: T68.1009:87.

un significado vegetal. Parece que en estos relieves se
encuentra un desarrollo del tema izapeio del drbol
que se levanta de la cabeza del dragén con mandibula
descarnada y del lagarto cuyo cuerpo se transforma en
drbol. (Figs. 10 y 14) Cruz serpentina, planta de mafz,
4rbol, son simbolos equivalentes que se expresan clara-
mente en el concepto de la Yax Imix Che, la ceiba sa-
grada, pilar y centro del universo.

En su tesis acerca del simbolismo de la cruz entre

los mayas Carmen Valverde asienta:

La cruz entre los mayas, en primera instancia simbo-
lizarfa la divisién cuatripartita del cosmos, los cuatro
rumbos del universo, y en general los ciclos césmi-
cos, que siempre pueden representarse con el nime-
ro cuatro. Es entonces y ante todo, el simbolo de la
cuaternidad, pero también es el simbolo del Uno, ya
que en el centro de la cruz confluyen todos los con-
trarios, y se unifica una sola fuerza; de aquf se eleva
el axis mundi, el eje del mundo que sostiene al uni-
verso entero, y que se representa muchas veces con
un drbol, que de forma esquematizada se asocia con
la cruz.”!

En Izapa ya estd presente la idea de este monstruo
4rbol que es la fuente de la vida, mas en Palenque se
percibe una rica cosmologia. El dragén lleva en la
frente el signo kin, el sol, que lo ha identificado con el

dios solar, e incluso se ha interpretado como el sol del

inframundo. Sin embargo, es preciso senalar lo que ya
se percibe en las barras ceremoniales y los altares de
Copén, donde el dragén cténico-celeste lleva en
su trompa al sol; o en la casa E del Palacio donde el
pédjaro serpiente asumiendo un papel solar se muestra
en el cenit, al norte y al centro del cuerpo serpentino
astral.

El drbol es uno de los mds ricos simbolos reli-
giosos, significa la vida y la fecundidad inagotable, es
una hierofanfa césmica.”> En el caso de la religién
maya Yax Imix Che es precisamente la sagrada ceiba
del centro del mundo, que se levanta como eje césmi-
co uniendo el cielo y la tierra. A este drbol césmico se
refiere seguramente Avendafio cuando habla de Yax
Cheel Cab, el primer drbol del mundo, que alimenté
al primer hombre. También este drbol cédsmico es al
que se alude cuando se habla de la semilla del run, la
sagrada piedra de la gracia, identificada con el maiz, el
alimento precioso. La ceiba, imix, el maiz, ixim, am-
bas son plantas que simbolizan la creacién y la regene-
racién periddica de la vida, asf como el drbol del afio
nuevo, el kuché Yax ltzam, cuya rafz se indica con el
signo del afo, tun.

El dios creador es el ¢je del mundo y del tiempo,
asi se le puede comprender en su representacién
arbérea, pero también si se le considera la serpiente
bicéfala cuyo cuerpo es la ecliptica que organiza el es-
pacio y sobre la cual camina kin, el Sol, el tiempo. De
acuerdo con John Sosa la serpiente ecliptica es un
principio astronémico religioso que permite a los ma-
yas orientarse. El movimiento del cuerpo de esta ser-
piente a lo largo del afio determina los rumbos del
cosmos y sus valores religiosos. El eje este-oeste se
marca con las cabezas del dragén; el eje norte-sur por
el movimiento de la ecliptica segin las estaciones en
una zona tropical. El este es el Sol naciente, la luz y la
vida; el oeste es el Sol poniente, la noche, la muerte; el

norte coincide con el verano y la fecundidad de la tie-

9! Carmen Valverde Valdez, El simbolo de la cruz entre los mayas, p. 135.
92 Mircea Eliade, Tratado de historia de las religiones, pp. 242-298.
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Fig. 17. Tablero del Templo de la Cruz, motivo central. En la seccion inferior hay una banda con glifos celestes en cuyo centro esta sobrepuesto un gran
mascaron, con mandibula inferior descarnada, ojos con pupila espiralada, parpado inferior decorado con cuentas y orejeras en el glifo ahau invertido,
huesos y volutas; en la frente lleva el signo kin, sobre el cual, simétricamente dispuestos aparecen las bandas cruzadas, la hoja y la concha. Tras el
disefio de la hoja se levanta una cruz. Los brazos de la cruz rematan en flores cuya corola lleva dos circulos en su interior y que muestran tres péta-
los; de estas flores brota la cabeza de una serpiente con la mandibula superior doblada hacia arriba como una greca. La parte superior de la cruz rema-
ta en forma similar a los brazos, s6lo que en este caso las cabezas de serpiente son sustituidas por un pajaro serpiente en la forma de un quetzal de ros-
tro serpentino. Otra serpiente bicéfala dobla su cuerpo, cruza sobre la parte superior de la cruz y baja a cada lado para remalar en unas cabezas que
carecen de mandibula inferior; el cuerpo de esta serpiente esta formado por los signos alternantes de yax y mol.

rra; el sur con el invierno, la sequfa, el inframundo y  fala con sus cabezas los puntos cardinales, la ceiba se
la muerte. * El movimiento del cuerpo del dragén or-  proyecta hacia los extremos del mundo en cuatro va-
ganiza el espacio, asi como la ereccién de la ceiba en  riantes (roja, negra, blanca y amarilla).

un centro establece el orden del mundo; el dragén se- De esta manera la deidad suprema de los antiguos

% John R. Sosa, “Astronomia sin telescopios. Conceptos mayas del orden astronémico™ en Estudios de Cultura Maya, V.
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mayas fue concebida como una y multiple; principio
ordenador del espacio y del tiempo llegé a expresarse
como un drbol dragén que une el cielo y la tierra o

como un dragdn o serpiente bicéfalos.

Destruccion y mantenimiento del cosmos

En el contexto de esta bipolaridad de la deidad suprema
es importante subrayar que si es creador también es des-
tructor. Asf en el Chilam Balam de Tizimin se puede leer:

Nace Jtzam Cab Ain al cortar la pirdmide del sol y el
mundo. Entonces el cielo es dividido, la tierra es alzada
y empieza el libro de Oxlahun Ti Ku. Entonces ocurre
la gran inundacién de la tierra; se alza el gran Jrzam
Cab Ain. Es el fin del mundo, el doblez del kattin; esta
es una inundacién que serd el final de la palabra del
kartin. Pero no estuvieron de acuerdo los Bolon Ti Ku y,
asi, es cortada la garganta de Jtzam Cab Ain quien lleva
el pais en su espalda.”

En este y otros pasajes de los Libros de Chilam
Balam se puede percibir que la creacién —resultado de
la unién de dos aspectos de un dios, celeste y terres-
tre— se conserva por la accién de este mismo que se
presenta en el aspecto de Oxlahun Citbil, Trece ordena-
dor. Sin embargo en la tierra misma ordenada por el
cielo se guardan los gérmenes de la destruccién. Cuan-
do Izam Cab se levanta las fuerzas del inframundo
pueden hacer regresar el caos primordial; el desorden
vuelve a aparecer y el mundo se destruye.

Para mantener el orden de la creacién es necesario
que los Bacabes, patronos de los puntos cardinales, lo res-
tablezcan: “Entonces los cuatro dioses, los cuatro Bacab
lo nivelaron todo. En el momento en que acabé la nive-
lacién se afirmaron en sus lugares para ordenar a los
hombres amarillos.””® Se limita de nuevo un mundo,

aparecen los drboles sefialando cada rumbo del cosmos y

9 Chilam Balam de Tizimin, trad. Edmonson, p. 40.
9 Chilam Balam de Chumayel, trad. Mediz Bolio, p. 89
% Ibidem
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Se levanté la gran madre ceiba (Yaax Imix Che) en me-
dio del recuerdo de la destruccién de la tierra. Se asen-
t6 derecha y alzé su copa pidiendo hojas eternas. Y con
sus ramas y rafces llamaba a su sefior.”

La ceiba “llama” a su sefior desde sus dos extremos
(rafz y copa) y se yergue totalmente vertical, es el eje
que une cielo y tierra, que permite devolver al mundo
el orden. El universo se sostiene entonces en la ceiba
sagrada: “Ella es la que sostiene el plato y el vaso; la es-
tera y el trono de los katunes por ella viven.””” Como se
ha dicho el drbol césmico se convierte en un aspecto
mds de esta deidad dual cuya unidad se expresa con
mucha claridad en este simbolismo axial. Esto se corro-
bora analizando el papel del drbol en los rituales de afio
nuevo.

Como se sabe las ceremonias a propésito del fin de
un ciclo son de especial importancia dentro del calen-
dario ritual pues significan la amenaza de retornar a la
noche previa a la creacién. Los dias aciagos y sin nom-
bre, uayeb, son un tiempo que carece de orden, no hay
quien los lleve, son dias sin direccién especifica. El
hombre, por tanto, debe tomar una importante res-
ponsabilidad, dirigir esos dfas hacia buen término;
permitir un nuevo afio. El hombre maya con su ac-
cién ritual debe mantener el orden y restablecer el ci-
clo de lo creado.

La fiesta se encarga de traspasar el eje del tiempo a
un nuevo sitio. Tiempo y espacio estdn ligados estre-
chamente y se determinan entre si. El agotamiento del
tiempo significa a la vez la necesidad de darle un nue-
vo punto cardinal en donde sostenerse. En este traspa-
so, el nuevo Bacab debe ponerse frente a una deidad
patrona, cuyo sitio no estd en los puntos cardinales
sino en el templo. Pareciera que para poder tener la
fuerza de sostener el mundo, el Bacab debe obtenerla
de una deidad superior que se encuentra en el “centro”

indicado por la casa del noble o el templo.

97 A. Barrera Visquez, El libro de los libros de Chilam Balam, p. 92.
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Acante acantun es el nombre grifico del poste ri-
wal del afo nuevo. Esta expresién es traducida por
Arzdpalo como “Arbol parlante, piedra parlante”; jus-
tifica esta traduccién explicando que acan alude a un
sonido quejumbroso, al débil susurro del enfermo. Si
es asi en realidad se estdn refiriendo a un drbol enfer-
mo, ¢l eje del mundo que es necesario revitalizar. La
polaridad de nuevo se manifiesta, pues este mismo dr-
bol enfermo garantizard la vida y la salud de los hom-
bres al ser transportado a su centro. Las celebraciones
de ano nuevo sirven para que el hombre maya, res-
ponsable del mundo en que vive, mantenga con el sa-
crificio su orden. En este sentido, el dios creador en la
forma de “drbol del mundo”, el kuché Yax Itzam es el
principal dios de la fiesta como poseedor de la sabidu-

rfa ordenadora y la fecundidad renovadora de la vida.

Conclusiones

A través de la revisién de los textos coloniales e indige-
nas, asi como del andlisis del significado de los nom-
bres con que se designa a las divinidades es posible
percibir que el pensamiento maya concibe a la divini-
dad creadora como muiltiple y a la vez una.

En los Libros de Chilam Balam, asi como en los
Cantares de Dzitbalché, el dios supremo es llamado
Hunab Ku, tinico, primero, principal dios del pueblo
maya. En la religién maya este dios tinico es también
multiple: dos, cuatro, trece, innumerable. Ubicuo dios
que lo mismo se encuentra en los cuatro puntos cardi-
nales que en el centro; dios ordenador que organiza
los trece cielos. Especialmente el dios supremo es dual,
masculino y femenino, dia y noche, cielo y tierra,
creador y destructor. Esta dualidad es un rasgo esen-

cial de este complejo dios mesoamericano.
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El dios supremo es, en palabras del Popol Vuh
quiché “Oh i, corazén del cielo, corazén de la tierra,
oh ti envoltorio de gloria y magestad... vientre del
cielo, vientre de la tierra”®®. Representado comiinmen-
te en los cédices en forma masculina como el dios D,
tiene también una forma femenina, la de la diosa O.
Asi como tiene un rostro solar en el dia, muestra un
rostro lunar en la noche. A la vez que posee el sim-
bolismo celeste son suyos también los simbolos de la
tierra. El dios supremo es Izam Caan Izam Cab, el
Brujo del Agua del cielo y de la tierra. Los mayas ex-
presaban plésticamente esta idea religiosa con la cabe-
za de un dragén con cuerpo de banda astral, glifo solar
en la frente, mandibula descarnada y haciendo de raiz
de un drbol; integraban de esta manera en un animal
fantistico el simbolismo cténico y urdnico del dios su-
premo.

El dios creador expresa la bipolaridad de la reali-
dad, es a la vez macho y hembra que se fecunda a si
mismo. Su poder generador se hace patente en el fue-
go que, ya sea descendiendo del cielo en forma de ave
o abriendo las piernas como fogosa vagina, representa
el momento de la hierogamia primordial. El creador es
un incendiario, Ah Chuc, blanco y rojo, semen y flui-
do menstrual, uniéndose para dar origen a la vida.
Pero, representado por el fuego, el dios creador tam-
bién es el dios destructor, el que produce la enferme-
dad; su figura de lagarto se formaban en la arena con
lefios que se quemaban como memoria del que habria
de destruir el mundo. Adn mis, siendo el agua de la
lluvia otra de sus manifestaciones, igualmente fecunda
la tierra que destruye la cosecha con su fuerza torren-
cial. La ambivalencia del simbolismo religioso se ex-
presa aqui con toda su fuerza: el dios supremo maya es
el creador y el destructor, el conservador de la salud

y el que envfa la enfermedad, el sabio que conduce co-

8 Francisco Ximénez, Historia de la Provincia de San Vicente de Chiapa y Guatemala, V. 1, p. 51. En realidad toda la prime-
ra parte del Popol Vuh estd llena de alusiones a la dualidad del dios creador: “...el Creador y el Formador, la madre y el padre de
la vida de todo lo creado, el que da la respiracién y el pensamiento, la que da a luz a los hijos (...) Hablaron (Tepeu
Gucumarz), pues, consultando entre si y meditando; se pusieron de acuerdo, juntaron sus palabras y su pensamiento.” Popol

Vb s fudeiin Reeinos po M. de fa Gapa,, (ffsronos mgparpp12:13:
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rrectamente a la sociedad y el sefior que castiga a los
que no respetan el orden social. Puesto que es un dios
que ha establecido el cosmos, su decisién o su cansan-
cio puede provocar un retorno al caos. En los rituales
de afio nuevo esta deidad juega un papel importante
bajo la forma del poste ritual que asegura la continui-
dad del mundo; la sociedad maya busca adherirse al
eje del cosmos, al yax, el central, el primordial, el sa-
grado, Itzam.

El dios creador y supremo es una divinidad que
unifica todos los contrarios y explica el origen y el or-
den de toda la realidad. Dios celeste, terrestre y posee-
dor de la fuerza generadora de las aguas, el dios supre-
mo maya es el creador del mundo. Dragén bicéfalo
sobre cuyo cuerpo los astros se mueven, cuyas cabezas
seialan los puntos cardinales y cuyo ondulado movi-
miento explica el transcurrir de la realidad: es el orde-
nador del espacio y el tiempo. Arbol-animal, cruz ser-
pentina y foliada, eje del cosmos.

Itzam, Brujo del agua, Itzam Caan, Brujo del agua
celeste, Itzam Cab, Brujo del agua terrestre, Yax Itzam,
Sagrado brujo del agua, son algunos de los nombres
que los antiguos mayas usaron para referirse a su dios
supremo y creador. Esta deidad tiene un simbolismo
fluido que abarca una gama muy amplia de fenéme-
nos, que integra todos los simbolos césmicos (cielo,
tierra, agua, fuego, tiempo y espacio), que aunque
ubicuo es el centro del cosmos, que siendo muiltiple es

también tnico, que es Universo.
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